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Forord, 



Set var Adolph Tidemands Ønske, at hans gamle Ven, Digteren 
Prof. A. Munch, der vel mere end nogen Anden var i samme Ghrad for- 
trolig med hans Livsvilkaar og hans knnstneriske Virksomhed, om han 
overlevede Tidemand, skulde udarhejde den Biografi, til hvilken Kunstne- 
rens Broder, Emil Tidemand, havde samlet en Mængde Data. Under et 
Ophold i Ejøbenhavn i Begyndelsen af 1877 modtog jeg fra Prof. A. Munch 
en Meddelelse om, at han ønskede min Medvirken ved dette Arbejde, saa- 
ledes at jeg, medens han udarbejdede, hvad der angik Kunstnerens person- 
lige Liv, skulde overtage Behandlingen af hans Værker, Arbejdets egentlige 
kunsthistoriske DeL Jeg kande som Svar paa dette venligt frembaame, 
for mig smigrende Ønske kun udtale, at der neppe paa hele Kunsthisto- 
riens Omraade fandtes et Emne, en norsk Kunsthistoriker heller vilde 
overtage, ligesom Intet, hvis gjennemfienrte Behandling for Tiden maaske 
havde større Betydning for Norge end en Biografi af vort Folkelivs største 
Maler, men at jeg — trods dette — ikke kunde indgaa paa Forslaget ene 
og alene af den Grund, at jeg ansaa en Kunstners Liv og hans Værk for 
at være saaledes forbundne til Et, at jeg ikke kunde tænke mig Mulig- 
heden af en vellykket Behandling af det Hele, naar Arbejdet — som fore- 
slaaet — skulde deles paa to Hænder. 



Jeg maatte altsaa, saa tungt det var mig, give et Afslag, men kunde 
ikke undlade samtidigt at udtale, hvilken stor og smuk Opgave, herforelaa, 
og lykønske den Mand, hvem et Arbejde var overdraget, hvis heldige Ud- 
førelse vilde være af gjenneragribende Betydning som den første Grund- 
sten til Behandlingen af den norske Kunsts Udvikling. Den fintfølende 
Mand, til hvem Meddelelsen var rettet, har mellem Linjerne læst, hvor 
kjært det vilde være mig at overtage Opgaven. 

Ikke uden højst blandede Følelser af Glæde og Betænkelighed var det 
alligevel, at jeg modtog Prof. A. Munchs selvfornægtende Overdragelse af 
det hele Arbejde til mig som den, der maaske burde forudsættes at eje 
flere Betingelser for en fuldstændig kunsthistorisk Behandling af Emnet, 
men som ganske vist ikke paa langt nær vil være istand til at give et saa 
farverigt, digterisk smukt og afrundet Billede af den ædle Kunstners Person- 
lighed Bom det, der vilde været flydt fra Munchs Digterpen. Kunstnerens 
Fami^e gav velvilligt sit Samtykke til Overdragelsen og Emil Tidemands 
Optegnelser bleve mig overladte — 9 tætskrevne, temmelig tykke Kvartbind. 

Naar jeg, trods mine store Betænkeligheder, overtog Arbejdet, var det 
fordi Tanken om Opgavens Skjønhed fyldte mig med den Glæde, der ganske 
vist indeholder en væsentlig Betingelse for, at et saadant Arbejde skal 
kunne lykkes, og som har ledsaget mig helt til Arbejdets Ende; men dog 
staar nu, da Billedet ligger færdigt foran mig, det Hele saa blegt, paa 
mange Punkter saa uforklaret, at det koster mig Overvindelse at overlevere 
det til den læsende Almenhed; jeg maa her atter gjøre den smertelige 
Bekjendelse: jeg havde tænkt mig noget ganske Andet som Arbejdets 
Resultat. Man har imidlertid troet, at længere Tid ikke burde hengaa 
uden Biografiens Offentliggjørelse — og jeg afslutter den. 

Naar jeg nu overgiver den til Landsmænds Velvilje, sker det i det Haab, 
at selve Gjenstandens Sl^'ønhed maaske vil kaste den Glans over Frem- 
stillingen, som denne selv ikke tør gjøre Fordring paa at eje. 

Vanskeligst var Benyttelsen af Emil Tidemands Papirer. Rigtignok 
optages henved Halvdelen af autobiografiske Optegnelser, der, skjønt for sig 
hist og her af stor Interesse^ altsaa skadesløs kunde forbigaaes, men den 



fflbagestaaende Del var saaledes prseget af den Brodcrlgærlighed, der ikke 
biot gaa alt Smukt hos Broderen, men ogsaa samlede alle Skygger ikke 
blot omkring hans Ungdoms Modstandere, men endog omkring hans Mand- 
doms Medbejlere paa Kunstnerbanen, at en overordentlig streng Kritik 
blev nødvendig, især da desuden flere faktiske Urigtigheder vare indflydte, 
som je? vel haaber at have Qemet fra min Fremstiling, men som dog hist 
og her kan gaa igjen eller endog have fremkaldt nye. En særegen Vanske- 
lighed frembød naturligvis i saa Henseende Altartavlestriden, hvor jeg saa 
godt, jeg har formaaet, har søgt at frigjøre mig fra al Ensidighed i Skil- 
dringen af denne tvivlsomme Sag« 

En anden Vanskelighed laa i den Omstændighed, at Stoffet maatte 
bentes fra saa mange forskjellige, vidt fra hverandre spredte Sider. 

E. Tidemands Optegnelser indeholde væsentligst en meget vejledende 
kronologisk Opregning af T.s Arbejder, vidtløftige Uddrag af fremmede 
Blades Omtale af disse: Hovedsagen, at samle Billedet af hans personlige 
Forbold og Stilling som Kunstner til Tiden omkring ham — blev mig 
foldstæodigt overladt. Forøvrigt har jeg under selve Fremstillingen ofte 
nok havt Anledning til at omtale disse Optegnelser. 

Et lidet) men saare værdifuldt Bidrag til Tidemands Barndoms- og Ung- 
domshistorie, har Kunstneren selv efterladt, og dette har jeg efter bedste 
Skjøn udnyttet — som man vil se stundom med hans egne Ord. 

For de Tider, om hvilke ingen Oplysning forelaa, navnlig den italienske 
Hejse, eller som vare hurtigt affærdigede i Optegnelserne, t. Ex. Studie- 
rejserne i Norge, fandt jeg et værdifuldt Bidrag i de Tegninger, som T.s 
Skizzebøger indeholde, da de med sine hossatte Tids- og Stedsangivelser gav 
mig en Kække kronologiske Holdepunkter, som jeg flittigt, for Fremstillingens 
Afyexling maaske altfor Hittigt, har benyttet. For nogle Oplysninger om 
den italienske Kejse maa jeg ogsaa udtale min Tak til min Ven, Maleren 
Gustaf Palm, der var i Kom samtidigt med T., og som velvilligt har 
meddelt mig enkelte Oplysninger fra denne Tid, ligesom Egron Lundgrens 
Breve, der just behandle samme Tid, gav mig enkelte ikke uvigtige Støtte- 
punkter. Dusseldorfer-Akademiets Matrikel, forsaavidt den er benyttet af 



Wolfgang Muller v. Konigswmter, R. Wiegmann og Fr. Reber i deres 
Skildringer af Diisseldorferskolen, har ogsaa været mig til Hjælp. For 
Oplysninger om Billeder i Christiania, Bergens og Throndhjems Kunst- 
foreninger takker jeg herved DHrr. Oand. D. M. Aall, der har meddelt 
mig Fortegnelse over de i Christiania K. udloddede Billeder og deres Ejere, 
Hr. Lith. B u c h e r i Bergen og Kunstforeningens Sekretær Hr. H. P. Jenssen 
i Throndlyem, derfor disse Foreningers Vedkommende have rakt mig samme 
væsentlige Hjælp, idet jeg navnlig dog maa udtale min Tak til Prof H. 
Gude i Carlsruhe, der med en Tillid og en Velvilje, som er mig dyrebar, 
og som jeg haaber ikke at have skuffet, har delgivet mig den rige og op- 
lysende Korrespondence fra Tidemands Haand, der efter Gudes Afrejse fra 
Diisseldorf udspandt sig mellem de to Venner, og der levere saa henryk- 
kende smukke Bidrag til Tidemands Karakteristik. For en lignende 
Tjeneste har dette Værks Forlægger ogsaa Krav paa min Tak. 

Men fremfor Ålt maa jeg takke Kunstnerens Enke og Broder for den 
utrættelige Velvi^e, med hvilken de altid ere komne mig imøde med Op- 
lysninger, skjønt Biografens kolde, forskende Spørgsmaal vistnok ofte maa 
have grebet de Sind ubehageligt, der med Hustroens og Broderens Kjær- 
lighed frede om de hellige Minder, der knytte sig til den kjære Afdøde. 

Og saa være da Værket anbefalet til Landsmænds Velvilje og Interesse, 
ikke for sin egen Skyld, men for det store Nationalmindes Skyld, som det 
gj emmer paa sine Blade. 

Christiania den 31te Marts 1878. 

L. D. 
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Norges ældre Kunst 

„Den norske Kunst". Med hvilken Ret nedski-ive vi 

disse Ord i Spidsen for Skildringen af en norskfødt Kunstners 

Liv og Virksomhed? Er det sikkert, at der, fordi der er ud- 

gaaet betydelige Kunstnere af vort Folks Midte, derfor ogsaa 

existerer en norsk Kunst? Ikke fra den særskilte Karakter, en 

særlig norsk Kunstskole har paatrykt vore Kunstneres Værker 

hente vi denne Ret; thi til at danne en national Kunstskole 

hører noget ganske Andet end det mer eller mindre tilfældige 

nationale Stof, som Kunstværket behandler; endnu mindre hente 

ri denne Ret fra vort eget Kulturlivs Indflydelse paa vore 

Kunstneres Værker, og disse Værkers Tilbagevirken paa vort 

Kulturliv; thi den kan ikke blive stor, saalænge vore Kunstnere 

i en umoden Alder maa forlade vort Land, allerede for at finde 

sin første kunstneriske Uddannelse og for siden aldrig eller kun 

tilfældigt at vende tilbage; allermindst hente vi denne Ret fra 

(le Offere, vort Land har bragt for Udviklingen af en national 

Kunst ; vi hente derimod Retten til at tale om en noi-sk Kunst fra 

den varme Kjærlighed til Fædrelandets Natur og Folkeliv, som 

vore Kunstnere selv altid have ejet, og som stadigt har præget 

deres Behandling af de hjemlige Stoffer med et Stempel, som 

selv Udlandet aldrig har kunnet miskjende, fordi de, saavist 

Stof og Form dog tilsidst ikke kunne skilles ad, ogsaa har skabt 

sig visse ejendommelige kunstneriske Udtryksmidler. Disse specifikt 

norske Udtryksmidler ville kun derfor ikke altid kunne iagttages 

L. Dietrichson: Adolph Tidemand. 1- 
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og fastholdes, fordi de, saa længe vore Kunstnere ere nødte til 
selv baade personligt og i sine Værker at forblive i Udlandet, 
•stedetfor at præge den hjemlige Kunst med et for den ejen- 
dommeligt Stempel, øve sin Indflydelse udad og forsvinde som 
mere eller mindre bemærkede Understrømme i Udlandets, navnlig 
da i Tydsklands Kunst, hvor disse norske Indflydelser naturligvis 
kun undtagelsesvis og i enkelte Tilfælde kunne spores. Mea 
dette er ogsaa en naturlig Gjengjæld for at vore Kunstnere have 
modtaget hele sin tekniske Udvikling derude. 

Hvo vil ikke indrømme, at det var en Nordmand, der i Aar- 
hundredets Begyndelse gjenfødte Tydsklands realistiske Landskab 
i Ruysdals og Everdingens Spor? Hvo vil ikke medgive, at 
det nordiske, ærlige Alvor, det Præg af stille, bramfri Højhed, 
der præger Gudes Landskaber og Tidemands FolkeUvsbilleder, 
har øvet sin Indflydelse paa den yngre Generation af tydske 
Kunstnere i Carlsruhe og Dtisseldorf? Sligt er naturligvis ikke 
altid let at paavise, men jeg vover endog at tro, at man ligefrem 
skulde kunne eftervise visse for vor Kunst ejendommelige 
Egenskaber, der er trængt ind i hine Skoler fra vore Mestere, 
men som kun derfor ikke er kommet vort eget Lands Kunst 
som saadan tilgode, ikke har præget den med noget for d e a 
ejendommeUgt Stempel, fordi vi hidtil have undladt at tilegne 
os, hvad der oprindelig var vor egen, retmæssige Ejendom, 
fordi vi ikke have villet eje, villet ofte Noget for at 
eje en selvstændig norsk Kunst, og derfor indtil videre med 
harmfuld Resignation bør finde os i, at Tydskland tilegner sig 
vore Kunstnere og med en Ret, vi ej tør benægte, tale om 
„unsere nordgermanischen Kiinstler", naar de nævne Dahl og 
Feamley, Tidemand og Gude. 

Hvis det imidlertid er saa, at vort Land har været istand 
til paa kold Jord, i Skov og Mark at frembringe Kunstnere, der 
have faaet Betydning for Europa og influeret paa dets Kunst, i 
Kraft af en medfødt Begavelse, der kun aldrig er bleven ret 
kapitaliseret, saa viser dette, at den Dag Norge vil, den Dag 
Nordmanden føler, at det er hans PHgt som Kulturnation at be- 
sidde en virkeUg national Kunst, den Dag kan han, Tak 
være vore bedste Kunstneres Kjærlighed til Hjemlandet, ogsaa 
virkelig have den. 

Denne Forpligtelse, denne Nødvendighed er Norge nu be- 
gyndt at føle, og da er det atter deres Pligt, i hvis Haand Om- 



sorgen for Norges Kunstinteresser er lagt, at udbrede Kund- 
skaben om, hvad vi eje, for at vi snarest muligt kunne tage i 
Brug vor Ejendom, løfte den Arv, som de Bortgangne have efter- 
ladt os, men som vi saa sørgeligt have forsømt at bekymre os 
om, for dermed at bygge den Bygning, der skal skaffe den 
norske Kunst Ly og Varme. Kun maa vi, naar vi nu tale om 
„norsk Kunst" altid erindre, at det er et Begreb, der er i Vorden 
og at vi tale om dens „Historie" i den nænneste Fortid 
væsentlig i Kraft af, at vi tro paa dens Fremtid. Hvad vi 
endnu se, er kun Roden, der slaar sine Forgieninger ud i den 
fremmede Jord for at suge Kraft og Næring; men denne maa 
komme vort eget Land tilgode; først naar egen Jord fostrer 
egne Fragter kunne vi i Sandhed tale om egen Kunst. 



Dog, lad os ikke glemme det: vi kunne i en anden Be- 
tydning vende Sætningen om og sige: om en Fremtid for den 
norske Kunst har vi Ret til at tale, paa en Fremtid har vi Lov 
til at tro, fordi Norge engang — i længst forsvunden Tid har 
havt sm egen Kunst, af hvilken stærke Spor endnu ere tilbage. 
I hine Dage, som vi saa gjeme se tilbage paa som paa „barba- 
riske Tider", i Sagatidens Slutning fra Svenes Dage til Håkon 
d. 5tes og Eufemias Tid og endnu senere, da blomstrede en 
virkelig norsk Kunst, som vi endnu kjende og elske i dens 
Rester: paa en Tjem nordisk Strand op imod det kolde Ishav 
henkastedes denne Gothikens underfulde Blomst, Domkirken i 
Nidaros; i Stavanger rejste sig Svithunskirken, i Bergen Kongehallen 
og Mariekirken, og de vidne alle om hin Tids Kunstsands, om end 
fremmede Hænder her have medvirket; men fremfor Alt vidne 
vore Stavekirker med sine herlige Udskjæringer, hvis Fantasirigdom 
Og Teknik henvise paa en lang Udvikling inden Landet selv; 
Urnes og Aardals, Vaages og Hedals, Ejdsborgs og Neslands, Bor- 
gimds og Hitterdals Kirker vidne om, at det ikke blot var en 
udenfra indført, men ogsaa en i Landet selv udviklet, af dets 
ejendommelige klimatiske Forhold og materielle Resourser be- 
tinget, af egne kunstneriske Kræfter ledet Kunst, som her slog 
ud i Blomst, en Kunst, som senere Generationer ofte har vidst at 
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ødelægge, sjelden at bevare, aldrig at fomye og gjenføde. De 
mange malede Antependier, der i forbausende Mængde bevares i 
vore Musæer og Kirker, øjensynligt norsk Arbejde, tyde ikke 
mindre end Thelebondens Udskjæringer paa rige Evner. 

Norges Svækkelse i det flortende Aarhundrede, dets paa- 
følgende Uselvstændighed og lange Forfald tilintetgjorde efter- 
haanden denne Middelalderens Kunst og kun sporadisk viser i 
det 16de, 17de og 18de Aarh. en og anden norsk Kunstner, at 
den plastiske Evne ikke er ganske uddød. Det er navnlig 
Snittere af forskjellige Slags, Træskjærere, Elfenbenskjærere, 
Stempelskjærere vi høre nævne; næsten uden Undtagelse ere de 
udgangne af Bondestanden. Vi behøve kim at minde om 
Torkil Villands Snitterier i Hallingdal, Halvor Fane og 
den bekjendte Magnus Berg, hvis Arbejder opbevaredes i 
Kunstkammeret i Kjøbenhavn — Alle vare de Bønder. Det 
synes næsten som om Bergen i forrige Aarh. har været Centrum 
for Udøvelsen af denne Ben- og Træskjærerkunst, ligesom denne Stad, 
der jo dengang var Norges baade folkerigeste og intelligenteste 
By, og desuden vedligeholdt den livUgste Forbindelse med 
Udlandet, ikke var uden sine Architekter og Malere. Af 
der indvandrede Kunstnere fandtes der jo allerede 1648 
Skotlænderen Odis Skotte, der huggede den St. Johannes 
„som staar paa Muren af Domkirken i Bergen, der vender mod den 
latinske Skole, og var bekostet af Mester Gieble" Pedersen, og i det 
17de Aarh. finde vi der den oprindeUg hollandske Kunstnerfamilie 
van Hawen, hvis Hoved Salomon var baade Maler og Billed- 
hugger, medens Sønnerne, der begge vare fødte i Bergen, 
udmærkede sig, den berømte Lambert (f. 1630 f l^^^ i 
Kjøbenhavn) som Maler og Architekt, Michael som Portrait- 
maler, skjønt hans Arbeider nok ere sporløst forsvundne. Efter 
Branden 1702 finde vi en Navne af den berømte italienske 
Kunstnerfamilie Fontana og muligens et Medlem af samme, 
Giovanni Fontana virksom i Bergen. Heinz e, der efter 
Branden restaurerede baade Domkirken og Korskirken, var vel 
ligesom Joh. Joachim Reichborn, der 1760—61 byggede 
Bergens Toldbod, Udlænding, men en indfødt dygtig Architekt 
synes derimod den Jørgen Hansen Steen at have været, 
der byggede Rosenkrantzs Taam (det s. k. Walkendorfs Taam). 

Sørgelig synes derimod Malerkunstens Tilstand at have 
været i de sidste to Aarhundreder ; thi om det end ikke ganske 



skorter paa Navne, have deres Bærere dog i det Hele taget 
røret af meget underordnet Rang. Som en Undtagelse nævnes 
rhrønderen Nicolaus Byer, Historie- og Portraitmaler ; men 
han udvandrede da ogsaa til England og malede i sine 
sidste Aar hos Sir William Temple i Richmond, hvor han 
døde ca. 1680. Han er jordet i Kirken St. Clemens Dånes, „der 
var bygget af hans Landsmænd"^. „Han var en Maler af godt 
Haab, men fordærvede sig selv ved sine Udsvævelser, mens han 
endnu var ung.** (Weinwich efter Fiorillo). Altertavlen i Bergens 
Domkirke var udført af Nordmanden Hans Brun (c. 1728) og 
af Portraitmalere nævnes foruden flere Dilettanter, i forrige 
Aarhundrede M. Blumenthal, Søn af en Bergmedicus paa 
Kongsberg, der 1710 var indvandret fra Tydskland. Han har 
malet baade Landskaber og Portraiter. Medens Spengler ved at 
fortælle om norske Landskaber fra hans Haand, kjender jeg et 
Billede af ham i Bergens Musæum, fremstillende Liget af et 
spædt Barn paa lit de parade, dateret 1766. Medens et af hans 
Landskaber er dateret 1748, synes han 1763 fremdeles at have 
levet i Bergen. Et stort BUlede af ham „med adskilUge 
Emblemer paa Retfærdigheden^ skal ifølge Weinwich findes paa 
Kaadhuset i Bergen. 

Af Miniaturmaleren Andreas Tornberg, der levede i 
Mandal omkring 1774 og saaledes var Tidemands Byesbam, har 
jeg aldrig seet Noget, derimod Igender jeg fra Bergens Museum 
etBillede af en ellers ubekjendtM. C.Thrane, der ifølge Musæets 
ældre af Lyder Sagen forfattede Katalog skal have været en 
norsk Maler, der levede 1768. Billedet er et Portrait af den 
bekjendte, gamle Drakenberg med sort Kalot paa Hovedet og 
iført en brun, til Halsen knappet Kjole. 

Videre have vi at antegne den bondefødte Autodidact Peder 
Odnes fra Land, af hvem man bl. A. kjender tre Portraiter, 
der ere stukne i Kobber, (Justitsraad Hammer, O. A. Hammer 
Og Præsten Prof. Hans Strøm) ; det ældste af disse synes at være 
nialet 1770, det sidste 1791, mellem hvilke Aar da vel hans 
væsentUge Virksomhed falder. I Dr. Chr. Munchs Eje findes af 
ham to Portraiter : Digteren og Historikeren Munchs fælles Bedste- 
fader Peter Munch, Præst i Land, og hans Hustru, Edvard 
Storms Søster. Paa Odnes og paa Hønefos findes Sager fra 
hang Haand, der vidne om den talentfulde, men autodidaktiske Kunst- 
aer, der for sent synes at have faæt en videregaaende Udvikling. 



Endelig har en Christian Tonning levet som Landskabs- 
maler i Christiania. Det er ham, som i Bræddeloftet i Kongs- 
bergs Kirke har frit copieret den øvre Del af Raffaels Trans- 
figuration, formodentlig efter et Kobberstik. Han skal ifølge 
Weinwich have decoreret nogle Værelser i Christiania med Malerier 
„der ej skal være ilde". 

Til denne nu glemte Række af norske Malere kunne vi 
endnu lægge de to Kobberstikkere, Præsten til Jølster, Morten 
Maschius, ogsaa kjendt som Digter, der — født i Bergen — 
levede i 2den Halvdel af det 17de Aarh. og har stukket Thrond- 
hjem og Throndhjems Domkirke samt et Søslag mellem to 
bergenske Skibe og en algiersk Korsar, der er signeret „Bergis 
Ao. 1673", og Erasmus Sigismund Resch, død 1799 som 
Sorenskriver i Stør- og Værdalen, af hvem ligeledes tre Blade: 
Kjøbstaden Aarhus, Landskab med Ruiner og et Jagtstykke ere 
kjendte. 

Disse triste Rester ere omtrent en Antydning af, 

hvad der kan sammensankes for Øjeblikket om Norges Kunst- 
frembringelser under Foreningen med Danmark, et Tegn blandt 
de mange paa Norges Forfald, — et Bevis for hvor meget der 
var at oparbejde, for at Norge atter skulde indtage en værdig 
Plads i Kulturnationernes Række. Saa oprandt 1814. Norge 
blev „et frit og selvstændigt Rige", der selv skulde skabe sig 
sin nye nationale Kultur, og som et Pant paa, at Naturens rige 
Evner vel havde slumret, men ej vare døde, fødtes i samme Aar 
Skaberen af det norske FolkeUvsbillede : Adolph Tidemand. 



Den Tidemandske Famille. 

Ved Bredden af den yndige Mandalselv, med fri Udsigt til 
Elven og ud over det aabne Hav, der gjennem den en Mil dybe 
Fjord trænger lige ind til Elvens Munding, stod i Aarhundredets 
Begyndelse og staar endnu et temmelig langt, enetages Træhus, 
hvidmalet og net, af Udseende i ingen Henseende adskillende 
sig fra dem af vore Smaabyers almindelige Huse, der beboes af 
Folk, som uden egentUg at leve i Velstand, dog tilhøre den dan- 
nede Klasse og føre et økonomisk sorgfrit Liv. Foran Huset 



strakte sig mellem dets Langside og Brjggen ved Elven en 
vakker Have, over hvilken et Par store Hæggetræer kastede sin 
Skygge, og dannede et Slags naturligt Lysthus. Haven var fuld 
af Frugttræer, og opad Husets Forside strakte sig de grønne 
Espalierer med Kirsebærtræer, for Husets Børn Kundskabens 
Træ paa godt og ondt. Ved Bryggen svaiede Toldbaaden med 
sin smækkre Rig, og udenfor Elven laa de store Handelsskibe, 
der gik paa Langfarter og lokkede Fantasien ud paa Qerne 
Reiser. Men bagved Huset indad mod Byen laa den rummelige 
Gaardsplads, indhegnet af et højt Plankeværk, hvori fandtes en Port 
med Klokke, dengang en ren Mærkværdighed i den lille By. I 
Gaardens Baggrund hævede sig en ved Kunst til en grøn Terasse 
omdannet Bjergknaus, opad hvilken smaa Stier slyngede sig til 
en Afsats, hvorfra atter Grønsværtrapper førte op til det øverste 
Plateau; der stod Børnenes Stolthed, Flagstangen, hvorpaa man 
hejsede først Dannebroge, siden det blaa og gule med Unions- 
mærket, indtil endelig det trefarvede norske Flag kom til at vaje 
deroppe. Men den Dag oplevede nok ikke gamle Thomas Eid, 
Rorskarlen, Børnenes Ven fra Bedstefaders Tid, der aldrig kunde 
forsone sig med det „stygge" svenske Flag paa norsk Grund. 
Her paa „Tarassen" gik Børnenes Lege, inden de blev saa store, 
at de fik tage Del i „Gudanes" Leg "oppe i Gaden". Her hold- 
tes Fugleskydning med Bue og Pil, her rejste man til fleme 
Lande i en velrigget, skjønt paa fast Mark staaende Slup, og i 
Nærheden af „Tarassen" sloge de Kegler under de høje Linde- 
træer i Alleen, strax udenfor Plankeværket. Men lykkeligst var 
Bameskaren, naar Fader tog den med ud i Baad og enten lod 
den gjøre en Tour paa Elven eller besøge de store Skibe, som 
laa der efter Hjemkomsten med de ubeslaaede Mersseil bugnende 
for den svage Luftning, der strøg nedad Elven, medens Flag fra 
Gaffelen, Stander og Vimpler fra For- og Stortop vajede højt oppe 
over Alléens Lindetræer. 

I denne smukke Allé kunde man ofte se en yndig ung Kone 
paa de varme Sommeraftener spadsere med sine Børn under det 
tætte Løvhvælv, og betragte Elvens roUge Flade, der sagte gled 
forbi og optog i sit blanke Spejl Fjældene, der indfatte Dalens 
østUge Side, og her svømmede da Bameøjet i et smeltende Hav 
af Lys og Skygger og dæmpede Farver. Selv midt i Børnenes 
Leg og Lystighed bragte da et Ord fra Moderen, der pegte paa 
Egnens stille Ro og Skjønhed, Larmen til at forstumme. Og de 
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have ofte staact der og stirret ud i det farverige Halvdunkel, seet 
nu en, nu en anden Baad glide gjennem Elvens mere straalende 
Partier og forsvinde inde i de dunklere der, hvor Fjældenes Skyg- 
ger bævende hvilede paa Vandspejlet, hørt kun den knirkende 
Lyd af de ensformige Aareslag eller Stemmer fra den anden Bred 
eller ude fra de store Skibe i Elvemundingen, hørt alle disse 
forskjellige Lyd, der uden at man kan opdage, hvorfra de komme, 
paa slige Sommeraftener forbinde sig til et Slags hørlig Staffage, 
og forene sig med den hele Drømmestemning til et levende Ind- 
tryk for hele Livet, der bæver paa Sjælens Baggrund og kun 
dukker frem til Liv i den kunstneriske Beaandelses Øieblikke. 
Eller de stode ude ved Stranden og beskuede Havets Vrede og Vælde, 
naar det i den stormfulde Høstaften brød sig i vild Majestæt ind 
over Fjordbredden og Stormens Røster løde mellem Bølgernes 
vældige Drøn som alvorlige Choraler fra Naturens Kjæmpeorgel. 
Ogsaa da grebes Barnets Sjæl af noget forunderligt Stort, mens 
Bameøjet dvælede ved Lyset og Skyggen og Farvernes Spil; 
dette Bameøje, der engang skulde saa smukt forklare dem for 
vort Folk; thi Moderen var Kammerraad Tidemands unge Hustro 
og den mellemste af de tre Drenge var vor store Maler — 
Adolph Tidemand. 

Staar der ikke, saa bør der i den nærmeste Fremtid paa det 
Hus' Væg, hvis Omgivelser vi her have skildret, komme til at 
staa en Marmortavle med de Ord: „I dette Hus fødtes Adolph 
Tidemand." 

Om den Tidemandske Families Herkomst har Malerens 
Bedstefaders Halvbroder, Oberst Nicolai Tidemand efterladt sig 
nogle Optegnelser, hvoraf det fremgaar, at Familien er af gam- 
mel norsk Adel og har udbredt sig fra Norge til Danmark. Om 
Folkevisens "Hr. Tidemand" tilhørte denne Familie ved jeg ikke 
at oplyse, men allerede 1390, altsaa paa Olaf d. 5tes Tid levede 
en Tove Tidemand i Asker Præstegjeld; 1560 var Fru Inger Tide- 
mand gift med Ridder Mogens Juel til Knifholt i Danmark, og 
1662 var Kirsten Tidemand gift med Ridder Knud Hvide til 
Rødkilde i Fyen. 

Adolph Tidemands Tipoldefader, Iver Tidemand, boede i 
Christiania, nærede sig ved Handel og Søfart, havde engang 
været formuende, men var bleven ruineret i „den svenske Krig" 
mellem Carl XH og Fredrik IV. Han havde to Sønner: Ole 
Tide mand, den bekjendte Biskop over Bergens og Christian- 



sands Stifter og Kunstnerens Oldefader Christen Ti de in and, 
der samlede sig en Foimue ved Handel og Søfart, og døde som 
Forvalter over de Kongsbergske Magaziner i Drannnen 1774. 
Han var tre Gange gift: anden Gang med Susanne Arboe, 
Datter af en rig Kjøbmand paa Strømsø i Drammen. Med denne 
sin anden Kone havde han tre Børn, af hvilke det andet, en Søn, 
Peter Arboe Tidemand blev Toldinspektør i Mandal og var 
Adolphs Bedstefader. Han havde to Helsødskende, Elisabeth 
Marie, gift med Grosserer Hans Malling, og Justitsraad 
Abraham Tidemand, der døde ugift. Den ovenfor nævnte 
Oberst Nicolai Tidemand var hans Halvbroder af Faderens 
tredie Ægteskab med en Friesenberg. 

Peter Arboe Tidemand, Toldinspektøren i Mandal, var født 
1754 og døde 1805. Han var gift med en Datter af Kammer- 
raad Post, Johanne Margrethe. Dette Ægtepar havde kun 
een Søn, vor Malers Fader, Christen Tidemand, som var 
fedt i Mandal den 24de Januar 1779. Som Dreng blev han 
sendt til Kjøbenhavn for at opdrages i Christianis Institut, hvor- 
efter han studerede Jurisprudents, og tog dansk juridisk Examen. 
Han gik sandsynligvis ind i Caneelliet; sikkert er det, at han 
blev Privatsekretær hos Kronprins Fredrik, senere Fredrik VI og 
fik Titel af Kammerraad. Ved sin Faders Død 1805 blev han 
kun 26 Aar gammel udnævnt til Toldinspektør i Mandal. Han 
vandt sine Medborgeres udelte Agtelse og valgtes 1814 ved det 
overordentlige Storthing til at repræsentere Byen. I senere Aar 
foretog han to Reiser til Kjøbenhavn, men bestyrede forøvrigt 
sit Embede uafbrudt til sin Død, der indtraf 27de April 1838. 

Inden Christen Tidemand tiltraadte sit Embede i Mandal, 
viedes han i Kjøbenhavn 2den Mai 1805 til sinHustro, Johanne 
Henriette Haste, Datter af Fruentimmerskrædder Claus 
Haste i Kjøbenhavn, der skal have været en Mand med levende 
Sans for Malerier, af hvilke han skal have ejet ikke faa. 

Aaret efter fik det unge Ægtepar en Søn, Peter Carl, t 
28de Maj 1806, der imidlertid atter berøvedes det ved Døden i 10 
Aars Alderen, sidst i Januar Maaned 1817. 

Det næste Barn vax Emil Tidemand (f. i Mandal 4de Maj 
1812 t 30te Oktober 1865 af Hjerteslag under et Besøg paa 
Moss). Hvad Emil Tidemand var for den norske Kunst, er vist- 
nok baade blevet bemærket og skattet, idet hans Portræt hænger 
i vor Kunstforenings faste Galeri ved Siden af Adolph Tidemands, 
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Gudes og Eckersbergs, sammen med Welhavens og A. Munchs 
Byster, men det er dog ikke overflødigt her at erindre om den 
Betydning, han havde for vor unge Kunst paa en Tid, da den 
fristede en endnu kummerligere Tilværelse end nutildags. 

Udrustet med rige Evner, viede han sit Liv saa udelukkende 
til Syslen med den norske Kunsts Interesser, at han ganske vist 
forsømte sin egen, og derfor altid blev siddende i en beskeden, 
slet lønnet Departementsstilling, medens han ellers rimeligvis 
vilde have kunnet gjøre en god Carriere. Ganske særdeles var 
han nu sin Broder en virksom Støtte paa den knudrede Vei, 
han i Begyndelsen af sin store Bane havde at vandre, og rørende, 
ja næsten exempelløs er den altforglemmende Broderkj ærlighed, 
hvormed han omfattede ham som Familiens og Nationens Stolthed. 
Denne I^ærlighed havde kun én svag Side, den ængstelige Mis- 
tænksomhed, hvoraaed han betragtede Enhver, der ikke ubetinget 
delte hans ubegrændsede Beundring for den store Mester, og 
som har fundet saa mangfoldige smertelige Udbrud i hans forøv- 
rigt saa værdifulde Optegnelser om Adolphs Liv og Virksomhed, 
dem han selv beskedent betragtede som en "indigesta moles", 
og rettede til Broderens vordende Biograf. Bedst er Emil Tidemand 
sikkerlig tegnet i følgende Linier af en norsk Kunstner, der 
skjuler sin Personlighed under det letgjennemtrængelige Slør: 
"H. G. Carlsruhe, November 1865." Det heder der: 

„Naar jeg til denne Mands Minde føler Trangen til en Udta- 
lelse, saa er det ikke aJene paa egne Vegne, men paa det norske 
Kunstnerskabs, som jeg tror vil være enig med mig i at afgive 
et Vidnesbyrd om den Iver og Varme, hvormed han altid omfat- 
tede vor unge Stræben. Jeg vil derfor i korte Træk fremhæve 
hans Virksomhed for kunstneriske Interesser i vort Fødeland og 
derved henlede det norske Folks Opmærksomhed paa den Agtelse, 
det er hans Minde skyldig. 

Han begyndte at virke som Publicist paa den Tid, da der 
til de to ældre og mere enestaaende Mestere Dahl og Feaiiiley 
føjede sig yngre Talenter, der ved en nærmere Tilslutning til 
hinanden og ved sit Antal syntes at love en vordende Skole. 
Hvad der er blevet af dette Løfte, og hvem der maa bære Skyl- 
den, hvis foreløbig saadanne Forhaabninger synes slukkede, hører 
ikke herhen, men sandelig, den Afdøde bærer ikke Skylden, thi 
hos ham manglede der aldrig paa Iver for Sagen. Han var altid 
den Første til at anerkjende en ung Begynders Talent, og tør 
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jeg ikke sige, at han var saa godt som den eneste, der i den 
kn^e Række af Aar henledede Publikums Opmærksomhed paa 
kunstneriske Frembringelser? Hvem bekymrede sig ellers derom? 
Vistnok gaves der nogle Mænd, som personlig ved sin Aand og 
dybe Kunstsands levende bidrog til at anspore Kunstnerne og 
holde Modet oppe hos dem i deres Isolerthed, men de virkede 
kan i mindre Kredse, og der var saagodtsom Ingen, der gjennem 
Pressen gad føre Kunstens Sag. E. Tidemand saa ikke sin Op- 
gave i at offentliggjøre en streng Kritik over de unge Kunstneres 
Værker, og det havde vel heller ikke været paa sin Plads, da 
ved en umild Behandling Væxten let kan standses hos saa 
unge Spirer. Det var derimod ved en velvillig, altid anerkjen- 
dende Indgaaen paa Ideerne i de udstillede Arbeider, ved en 
Fremhæven af Fortrinene, han har styrket mangen en Kunstners 
første Skridt. Jeg tror, der er Ingen af os, der ikke har ham 
at takke for et offentligt udtalt opmuntrende Ord, en Ros i 
rette Tid. 

Men hvad jeg især og gjentagende vil have lagt Vægt paa, 
er, at det norske Publikum ved ham idelig og igjen blev mindet 
om, at der gaves norske Kunstnere, at disse frembragte Noget, 
der i Norges aandelige Liv havde en Betydning, og — at de 
trængte til Folkets Kjærlighed. Ved sin publicistiske Virksomhed 
har han uden Tvivl bidraget overordentligt meget til vore Kunst- 
foreningers Blomstren, og uden Kunstforeningerne havde det seet 
slemt ud for mange Begyndere. Ved de store Udstillinger i 
Paris og London gjorde E. Tidemand som norsk Conmiissær 
Sit til, at norsk Kunst ogsaa fandt sin Anerkjendelse ved den 
store europæiske Konkurrence, og hans Patriotisme ved disse 
Leiligheder skyede ingen personlige Anstrengelser eller Ubeha- 
geligheder. 

Ved disse faa Ord, der ere Udtrykket for den Følelse, der 
greb mig ved Efterretningen om hans Død, har jeg kun villet 
bidrage til at hædre hans Eftermæle og skaffe hans Virksomhed 
den skyldige Anerkjendelse, men det kan ingenlunde gjælde for 
en udtønmiende Skildring af hvad han har virket." 

Vi ville hertil lægge Vidnesbyrdet om den aldrig trættede, 
kanske stundom noget vidt drevne Iver, hvormed Emil Tide- 
mand som Commissær ved Verdensudstillingerne hævdede Norges 
Anerkjendelse som selvstændig Stat, en Iver, der slgønt den 
væsentlig indbragte ham selv kun Spottegloser, dog har paa de 
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senere Udstillinger medført vort Lands paaForhaand anerkj endte 
Stilling ved Siden af Broderlandet. 

I et lidet Hefte, som Adolph Tidemand selv har efterladt sig 
for at supplere Emils Optegnelser med en Skildring af Barndoms- 
tiden, berører han, som naturiigt, ogsaa Emil. 

„Det er mig indlysende", siger han, „at skal han (Biografen) 
skrive noget om norsk Kunst og specielt om min, da maa han 
nødvendig tage Emils Virken med deri; hvor dødt og brakt har 
ikke dette Felt, Kunstliteraturen i Norge, ligget siden hans 
Bortgang, og hvor har ikke Kunstforholdene i Christiania lidt, 
siden hans begeistrede Kjærlighed til Kunsten ikke mere løfter 
og stempler, hvad dermed staar i Berørelse. Liden Tak havde 
han oftest for det, og miskjendt blev han ofte, derfor havde han 
i sin sidste Tid liden Lyst til at skrive offentlig". 

Den tredje af Christen Tidemands Sønner var Adolph, den 
§erde og yngste. August (f. i Mandal den 26de August 1816) 
bekjendt som Læge og i mange Aar Leder af vort Lands første 
ortopædiske Listitut. 



Oversigt. 

Iver Tidemand, Kjøbm. i Christiania, ca. 1716. 



Ole T., Biskop. Christen Tidemand, Bgøbm. 1 1774 som Forvalter i Drammen. 

g. 1. .... . 2. Susanne Arboe. 3 Friesenberg. 



Elisab, Marie T, Peter Arboe Tidemand, Abr. T., Justitsr. Nicolai T., Oberst. 
g. m. Grosserer ToJdinspektør, Mandal. 
H. Malling. f. 1754 f 1805 g m. 

Johanne Margr. Post. 

Christen Tidemand, 
f. 24 Jan. 1779, Kammerraad, Toldinspektør i Mandal 1 1838 
g. m. Johanne Henriette Haste. 



Peter T. Emil T. Adolph Tidemand. A^ust T. 

f. 28 Maj 1806. f. 4 Maj 1812. f. 14 Aug. 1814. f. 26 Aug. 1816 

t Jan. 1817. t30 0kt 1865. f ^5 Aug. 1876, g. m. Nicoline Jæger. 

g. m. Claudine Ma- 
rie Jæger. 



>- 



Adolph Tidemand 

f. 1845 t 20 Marts 1874 

g. m. Johanne M. Gran. 



Adolph. Constance. ClatMline. 



13 



Barndomsliv. 

Adolph Tidemand, Skaberen af det norske Folkelivsbillede, 
og ubestridt ikke blot en af vort Lands, men en af vor Tids 
ypperste Genremalere, er født den 14de August 1814, „samme 
Dag som Conventionen i Moss blev sluttet", bemærker Prof. 
Å. Munch i sit paabegyndte Udkast til Tidemands Biografi. 
Denne Bemærkning har sin Betydning, idet den erindrer os om, 
at Meget af det, der hændte Tidemand paa hans Kunstnerbane i 
Forhold til det Hjemland, fra hvilket han udgik og til hvilket 
han saa varmt knyttede sin hele Kunst, beroede paa, at han var 
Aarsbam med Norges Selvstændighed, Søn af et ungt Folk, der 
netop skulde begynde sin Bane og havde alt andet at gjøre, 
end at tænke paa at opelske en national Kunst og nationale 
Kunstnere. 

Vi ere saa heldige at kunne meddele Mesterens Barndoms- 
erindringer med hans egne Ord, der foruden at afgive Vidnesbyrd 
om, hvorledes den kunstneriske Anskuen var over ham, ogsaa naar 
han skrev, tillige giver et smukt IndbUk i hans gjennem hele Livet 
rene og bamefromme Sjæl. 

„Vort Hjem var et ret velsignet, lykkeligt EQem, som nu, da 
jeg søger i Tankerne at tilbagekalde det, fylder mig med en 
barnlig, skjøndt vemodig Glæde. Jeg er født i Mandal 1814 
14de August, og reiste Fader samme Aar til Christiania som 
Storthingsrepræsentant, tilligemed en Landmand og Garver Jør- 
gensen i Hullet, i Nærheden af Mandal. Mine Erindringer gaa 
dog ikke længere tilbage end maaske 1817 — 18. Jeg erindrer 
nok, at min gamle Mormor og hendes Datter, Tante Lovise*) 
fra Kjøbenhavn kom op til os og boede hos os i flere Aar. 
Især var Tante L. meget interessant for os Børn, da hun forstod 
ypperligt at more os ved at gjøre alleslags DyrafVox. Saaledes 
en Hønsegaard med Indfatning, Dukkemænd o. s. v. Ogsaa for- 
talte hun mange Eventyr og berettede meget om Kjøbenhavn. 
Denne Stad spiller en meget stor Rolle i vort Barneliv. Mm 
Moder var født i Kjøbenhavn og min Fader havde tilbragt sin 



*) Gift med Konsul Fr. Gjertsen i Mandal, hvis Sønner er Superintendent 
of Police G. Gjertsen i engelsk Tjeneste i Indien og Skolebestyrer 
Fr. Gjertsen i Christiania; hun døde i Slutningen af Septbr. 1874. 
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Ungdom der, først gaaet der i Skole, i Cbristiani's Institut, havde 
ogsaa en Onkel der, Justitsraad Abraham Tidemand, og andre 
Slægtninge: Commandør Post, en Broder af hans Moder, som 
ogsaa var Dansk, og Admiral Jessen. Han kom senere som 
Volontør ind i Cancelliet og derfra blev han Sekretær hos, den- 
gang Kronprinsen, Fredrik, senere Frd. 6te. I den Tid holdtes 
Bataljen paa Kjøbenhavns Red 1801, som min Fader var Tilskuer 
til fra Fredriksberg Slot, hvor Kronprinsen residerede; han saa 
ogsaa Admiral Parker og Viceadmiral Nelson, der kommanderede 
Bataljen, og især var Nelson nok den, der gjorde Udslaget. Efter 
AflFæren bleve de indbudne hos Kronprinsen paa Fredriksberg. 
Alle disse Oplevelser, som ogsaa hele Livet i Kjøbenhavn med 
dets Theater, dengang i sin Flor, med Skuespillere som Nord- 
manden Michael Rosing, Knutsen, Frydendahl, Lindgren, som 
min Fader med levende Interesse dvælede ved, gave naturligvis 
rigt Stof til Samtale mellem vore Forældre, og vi vare tidlig 
som hjemme i Kjøbenhavn. Vi kunde ligge lange Tider paa Knæ 
i Sofaen, som stod under et stort Kobberstik af Clemens efter 
Maleri af Lorenzen: „Bataljen paa Kjøbenhavns Red 2den April 
1801". Vi kjendte alle Blokskibene og Trekroners Batteri og 
Lynetten og tillige af extra Kobberstik Portrætter af alle Heltene 
ved Affæren, hvoriblandt den unge Helt, Løitnant Willemoes, 
som fandt Heltedøden paa Linieskibet „Prinds Christian" (1808) 
ført af Admiral Jessen, som min Fader ogsaa kom til i Kjøben- 
havn. Han var beslægtet med ham. Naar vi, især om Søndagene 
fik Lov at se disse Kobberstik, pegede min Moder gjeme paa 
den unge Løitnant Willemoes og fortalte, at hun havde dandset 
med ham. Min Fader var en stor Elsker af Musik, som af al 
skjøn Kunst — han sang meget vakkert og blæste paa Fløite. 
Han sad da ofte i Sofaen, mens min Moder med den Mindste paa 
Armen (nu Doktor August Tidemand) gik op og ned i den hyg- 
gelige Grønstue, hvor Maanen skinnede saa deiligt ind og vi to 
ældre hang os ved hendes Kjole. Eller Moder i Mørkningen sang 
for os: „Fattig Fugl kommer flyvende over Bjerge og Dale" 
osv. Eller Baggesens: „Der var en Tid, da jeg var meget 
lille" 0. s. V. 

Det var salige Timer, som kun Bamet kan føle, saa tryg, 
saa uden Frygt, saa skj ærmet af Fader og Moder. Vor Daglig- 
stue var meget hyggelig, Kobberstik paa Væggene, som Portræt 
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af Skuespiller Rosing, Digteren Ewald*), en Ramme med Silhouetter 
af vore Bedsteforældre, Fader og Moder i hel Figur, hun med 
en Strikkestrømpe i Haanden, Fader med en stor Tobakspibe, 
saa min afdøde Broder Peter, som jeg dog ikke kan erindre ilive 
og min Broder Emil, ganske liden — med Kjole. Dette er endnu 
hos min Broder August tilligemed de fleste af Kobberstikkene. 
I Hjørnet stod paa en rund Piedestal, hvid med forg}'klte Kanel- 
leringer en Byste af Fredrik den 6te af Danmark, mørk bronceret, 
i Legemsstørrelse. Der var to Vinduer, som vendte ud til Haven, 
Elven og vendte mod Syd, saa Solen skinnede saa deilig ind og 
kastede Slagskygger paa det hvide, skurede Gulv. Naar vi vare 
komne ud af Sovekammeret ved Siden, var det vor Fornøjelse 
strax at tøbe i Skjorten ud i Stuen og springe om i Solskinnet 
efter hverandre. Moder havde sin Plads med sit Sytøi ved et 
af Vinduerne, altid flittig, og der stod vi da ofte hos hende og 
legede eller hun læste med os. Vi elskede hende usigeligt. 

Om Høstafteneme, naar det stonnede, kunde jeg staa lange 
Tider fortabt i at betragte Maanen, hvor de hvide Skyer i de 
mest fantastiske Former fore forbi, og mangen Gang vidste jeg ei 
ret, om det var Skyerne eller Maanen, der seilede saa fort. Og 
derfra kunde vi se Vindmøllen paa Møllebakken ved Elven, hvor 
Vingerne susede rundt og vi kunde høre Knagen af det gamle 
Hjulværk. 

Op til Huset førte en høj Stentrappe, derfra og fra Forstuen 
havde man en vid Udsigt over Elven og Elvemundingen og Fjor- 
den med sine mange Holmer og Øer. I Forstuen stod en 
stor Kikkert, hvormed min Fader ofte saa efter de indsejlende 
Skibe." 

Det kjærlighedsfulde, af Interesse for Musik og Poesi be- 
aandede Liv i det Tidemandske Hus gik hen uden store ydre 
Omvexlinger; det ældste Barns Død indtraf for tidligt til at Adolf 
skulde kunne nærmere erindre denne Begivenhed, men Emil, 
som var ældre, huskede godt Forældrenes, navnlig Moderens 



*) Under Ewalds Portræt var graveret følgende Vers: 
„Sku Ewalds Træk i dette Billede, 
Hans Træk! Nei Bardens Siæl Du Ler kan se! 
Et Fryderaab ned fra Parnasset lød, 
Da han til Nordens Ros og Lyst blev fød**. 
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dybe, gribende Sorg over den lille begavede Yndling, der gik 
saa tidlig bort. 

Emil og Adolph lærte at læse hjemme, Emil drev det under 
en Skolemester Hansens Vejledning til en respektabel Færdighed 
i den ædle Læse- og Skrivekunst; Adolph derimod, der følte 
Modbydelighed for den, efter hans Sigende, ildelugtende Lærer, 
efter hvem Moderen maatte slaa Vinduerne op, naar Timen var 
endt, gik ikke meget fremad og læste mest indenad for Moderen, 
dog har denne Skolemester sikkerlig for Adolph havt sin Betyd- 
ning deri, at han har været den første i den Række af løjerlige 
Landsskolemestere, som Kunstneren endelig har givet typisk Udtryk 
i hin fortrinlige Skoleholder i „Katechisationen". 

Jeg slutter dette af en liden, forøvrigt ubetydeUg Episode, 
der har præget sig i Kunstnerens Erindring. En Dag, mens 
Tante Louise, Moderens Søster, er der paa, Besøg fra Kjøben- 
havn, er midt under Timen en Kalv kommen ind i Haven. 
Skolemesteren, Hr. Hansen, hvis Elever ikke vare at afholde 
fra at rende ud for at jage Uhyret bort, render selv med, 
og Tante Louise indfinder sig ogsaa til Jagten. Nu var det 
nok ikke frit for, at Hr. Hansen følte en, rimeligvis med 
ømmere Følelser blandet Ærefrygt for den smukke Kjøben- 
havnerinde, hvorved da det Pudsige indtraf, at hvergang Tante 
Louise havde jaget Kalven henimod Skolemesteren, for at han 
skulde fange den og føre den ud, fik Hr. Hansen stadig Øje paa 
Tante Louise, naar han skulde have Øje paa Kalven, og medens 
han, hvergang hans Øje saaledes mødte hendes, stadig grebes af 
en mild Forvining og fandt sig forpligtet til at gjøre hende en 
dyb Reverents, kanske endog ledsaget af et Par velvalgte Ord, 
rendte Kalven forbi ham til usigelig Fornøjelse for Kammerraaden 
og hans Frue, der betragtede Jagtpartiet fra Vinduerne. 

Men denne Skolenød fik en glædelig Ende, da Faderen 
Vinteren 1819 — 20 efter langt Overlæg med sin kjære Halvdel 
besluttede at besøge hendes Familie i Kjøbenhavn, og gjense den 
Stad, hvor de havde tilbragt sin skjønne Forlovelsestid, men som 
de ikke havde seet, siden de 1805 forlode den og Brudestolen 
omtrent samtidigt. 

Nu tildags bestemmer man sig for en saadan Rejse om 
Aftenen og tiltræder den næste Morgen, forsaavidt man ikke 
paa Grund af et pludseligt Indfald pakker ind og gaar ombord 
øjeblikkeligt; men 1820 var en saadan Rejse og det til og med 
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med Familie en alvorlig Sag, som man nok kunde tænke to 
Gange over, men man besluttede den, og der var langt fra Be- 
slutning til Udførelse. Det synes ogsaa, som om den har været 
vel ventileret, og Gutterne, navnlig da den ældste, lagde ivrigt 
sit Ord med i Laget — naturligvis til Fordel for en rask Beslut- 
ning. Ved Husets Brygge laa ud paa Vaarsiden 1820 en Brig, 
ført af en Capt. Lunnevig, der skulde gaa til Kjøbenhavn, og paa 
den skulde da Rejsen foretages. Denne Rejse, en af de største 
Begivenheder i vor Malers Barndomsliv, skulde dog være delt 
mellem Glæde og Bekymringer. Overrejsen med Briggen gik 
ikke af uden sine Viderværdigheder; og Opholdet i Kjøbenhavn, 
der i Begyndelsen var saa straalende, blev forstyrret ved den 
Mæslingepidemi, der udbrød i Staden under deres Ophold 
der. Paa Hjemreisen blev da ogsaa Emil ganske rigtig 
angreben, og medens Stormen truede Skibet med Undergang, 
maatte Moderen sidde ved sit Barns Leje i den kvalme Kahyt. 
Endelig kom de ind ved Homborgsund, og forlode her Skibet 
for at tilbringe flere Uger i en elendig Fiskerhytte med det syge 
Bam^ og for endelig med en liden Jagt at komme hjem til 
Mandal langt ud paa Høsten. Her blev da den Syge bragt for- 
sigtigt iland og kom sig efterhaanden under Forældrenes ømme 
Omsorg. 

Snart var man igjen i Orden i det hyggelige Hjem, og nu 
var naturligvis Indtrykkene fra Opholdet i Kjøbenhavn, hvad man 
havde at leve paa i de lange Vinteraftener. Ikke mindst for 
Børnene, der som en Reminiscents af hvad de havde seet, begyndte 
at lave sig et Dukketheater, og her var det vel Adolph under 
Broder Emils overordnede Ledning allerførst fik Penselen i Haand, 
idet han deltog i Udførelsen af et aqvarelleret Vestatempel med 
transparent evigbrændende Ild, der for Sikkerhedsskyld nærmere 
betegnedes ved at tilføie Ordet „Ild" skrevet ved Siden. Saa 
spillede de Comedie Søndagsaftenerne, engang endog for et ind- 
budt Selskab af Gutter og Smaapiger. Men ved Siden af og 
højt over den barnlige Thalia dyrkedes dog Euterpe i Kammer- 
raadens Hus, især da Emil snart kom saavidt, at han kunde blæse 
Fløjteduetter med Faderen. 

Desto vanskeUgere var det fremdeles med Skoleundervisningen. 
Paa hin Tid var ikke som nu Lærervirksomheden bundet til en 
Stand, der ofte tæller Nationens ædleste Kræfter i sin Midte — 
den var oftest den Planke, hvorpaa mislykkede Subjekter søgte 

L« Dietrichion: Adolph Tidemand. ^ 
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at redde sig i Livets Skibbrud. Emil læste hos en afsat, for- 
drukken Præst T., der da gjeme spiste i det Tidemandske Hus 
Søndag Middag. En saadan Middag erindrer Tidemand specielt, 
fordi den gjorde Indtryk paa hans Fantasi. Det hviskedes blandt 
de Voxne, at Præsten havde havt „Ølkveis'^ om Natten. Selv 
kaldte han det Tandpine og tog op af Vestelommen et Uhyre af 
en Tand med det Tillæg „Som sagt: jeg bærer mit Synderegister 
i Lommen!" Men Tanden var saa stor, at den aldrig kunde 
have siddet i en Menneskemund. Med Undtagelse af, at Emil 
lærte lidt Tydsk af ham, var det — som man kunde tænke sig 
— ikke stort bevendt med Lærdommen. 

Men dette erstattedes i ikke ringe Grad ved den Dannelse, 
der ad andre Veie fra det faderlige Hus tilstrømmede Børnene. 
Saaledes t. Ex. læste Toldinspektøren fortræffeligt, og megen 
Næring for Aand og Hjerte fik Gutterne ved at høre ham læse 
og behandle sine Yndlingsforfattere, • Oehlenschlæger og Walter 
Scott. Navnlig omtaler Tidemand sin Faders Oplæsning af "Pal- 
natoke" samt „Hagbart og Signe". 

Saa foretoges Baadtoure udad Elvemundingen og paa Fjorden, 
saa streifede man om i Skov og Mark i de smukke Omgivelser, 
satte Snarer i Skoven, plukkede Blomster, søgte vel en og anden 
Gang en Fuglerede, og saaledes blev det en rask og frejdig 
liden Flok, kvik og dygtig baade paa Sjæl og Legeme, der>oxede 
op i det Tidemandske Hus. 

Tidlig forstode Gutterne at sejle, at bruge Gevær o. s. v. 
og da Fader forærede dem en blaamalet Seilbaad med hvid Gang 
og Flag i Toppen, da kjendte Glæden ingen Ende — det var 
frie, glade Aar, Bamelykke og Tryghed i Hjemmets Skjød. 

Da indtraf en for hele Tidemands Liv vigtig, slqøndt, da 
den indtraf, kun lidet bemærket Begivenhed. Da Adolph var noget 
over 8 Aar, blev en ny Overtoldbetjent ved Navn Jæger, ansat i 
Mandal. Selv overtog han strax Embedet, der naturligvis bragte 
ham i nær Forbindelse med det Tidemandske Hus ; men først det 
følgende Aar skulde Familien, der foruden en Søn, der var Stu- 
dent i Christiania, bestod af to Gutter og to Smaapiger, komme 
efter. 

„En Søndag Eftermiddag", fortæller Tidemand, „blev det 
sagt, at de kom sejlende ind Elven med en Jagt fra Christian- 
sand. Min Fader roede ud imod dem, og jeg fik Lov at være 
med. Da vi lagde til Jagten, saa jeg en liden vakker Pige med 
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]}se Erøller nedad Nakken staa ved sin Moders Side. Jeg saa 
længe paa hende og hun saa paa mig, og saa spurgte hun 
sin Moder, hvem denne lille Dreng var. Dette første Indtryk 
udslukkedes aldrig siden, men voxede med Aarene, og hun blev 
min velsignede Hustro, min Glæde gjennem Livet indtil denne 
Dag^ 



Men da dette straalende Barndomsliv saaledes havde naaet 
sin høieste Lykke, var ogsaa dets Blomstertid forbi. Hidtil havde 
Alt været Solskin og ubevidst Fryd; men saa kom jo det alvor- 
lige Spørgsmaal, hvad Gutterne skulde blive til i Verden, dum- 
pende midt ind i den glade Leg. Seiltourene og Udflugterne 
maatte skydes tilside og Barnets Ryg bøjes over Bogen. Med 
Emil havde det ingen Nød, hans gode Evner og store Flid vilde 
nok bryde ham en Vej, han skulde forberedes til at komme ind 
i Christiansands Latinskole, for August havde man endnu ingen 
Sorg, han var jo liden endnu, men Adolph, som var omkring ni 
Aar, maatte nu begynde for Alvor at lære Noget. 

Ja — Adolph ! Hvad skulde han blive til i Verden ? Det var 
det vanskelige Spørgsmaal. 

Toldbetjent Jægers ældste Søn, Studenten, hans Navn var 
Ditlev Jæger, kom paa denne Tid hjem og oprettede en liden 
Skole i Mandal, og i denne blev Adolph til liden Fryd for ham 
selv, sat ind tilligemed Emil. Hvad der dog forsonede ham med 
Skolen var, at der blev indført Tegneundervisning om Efter- 
middagen. Den vordende Mesters første Leder paa den Bane, 
der siden blev hans Storhed, var en ung Contorist paa Soren- 
skriver Resteds Contor ved Navn Hageman, Søn af General H. i 
Christiansand. Han havde lagt sig efter Tegning, ja endog — 
mirabile dictu — malet noget i Olie og overtog nu Tegne- 
undervisningen i Skolen. Her exellerede naturUgvis Adolph. 
Vanskeligheden bestod især i at finde gode Fortegninger: nogle 
franske Kobberstik i Rødkridtmaner og nogle Sortkridthoveder 
maatte gjøre Tjeneste; thi det faldt ikke den gode Tegnelærer 
ind at bruge Naturens store Fortegninger. Til sin særdeles 
Glæde fik den talentfulde Elev snart Tilladelse til at bruge 
Aqvarelfarver og begyndte nu at copiere mindre Blomsterbilleder 
o. d. Men nu opstod den næste VanskeUghed: et Farveskrin var 
ikke til at opdrive i den lille Stad, og Gutten maatte rive sin 

8* 
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Lærers Farver af paa Glasplader, for at kunne benytte dem i 
Hjemmet. , ^ 

Men netop som lievens Lærelyst tiltog, maatte Læreren for- 
lade Mandal, og nu vaf han overladt til sig selv, indtil en Sø- 
kaptejn Andersen tog sig af ham og gav ham en Smule Veiled- 
ning i Tuschtegning*; et kvindeUgt Hoved med Slør blev — efter 
meget Arbéide — •; færdigt, ^andt almindeligt Bifald i den lille 
beundrende Kreds og blev i Glas og Ramme ophængt i Daglig- 
stuen i det nye^Hus, s6m. Faderen kjøbte 1825. 

Samtidig »hermed vajf det nok. Tidemand modtog det første 
ydre Anerkjpndelsesbevis, for sin Kunst. Dette gik til paa føl- 
gende fornøj eUge Maade: 

Det hændte en D§Lg, at der kom en Skipper, som førte en 
liden Slup, ind til Toldinspektøren for at expederes. Han havde 
faret videnom og ijavnlig besøgt Spanien. SandsynUgvis har 
gamle Tidemand da bragt Talen paa Malerier, og Skipperen for- 
talte om de mange deiUge Skilderier, han havde seet i Spanien. 
Da Adolph i det Samme traadte ind i Faderens Kontor, sagde 
Toldinspektøren; „jVis denne Mand dit Arbejde". Adolph holdt 
netop paa med Dammen med Sløret i Tusch, og Skipperen følte 
sig højlig opbygget deraf. Længe og opmærksomt betragtede 
han Tegningen, stak saa pludselig Haanden i Lommen, tog frem 
sin Tegnebog og ud af den en Markseddel, som han lagde paa 
Tegnebrættet, idet han sagde: „Den skal han ha' for det vakre 
Synet". Adolph protesterede naturligvis ; men Skipperen var hur- 
tigt ude af Døren og den unge Kunstner stod der med det første 
synlige Anerkjendelsestegn i Form af — en Markseddel. 

Ligeledes var det omtrent paa denne Tid, Tidemand fik det 
første Indtryk af den Retning i Kunsten, der engang skulde blive 
hans, gjennem et Kobberstik efter David Wilkie "Le doigt 
coupé", der synes at have vakt hans levende Interesse og som 
han copierede i Tusch, endskjøndt han dengang endnu ikke havde 
nogen Anelse om, at det var Kunstnerens Bane, der skulde skabe 
ham hans Fremtid og hans Storhed. 

Hvor flemt maatte idetheletaget ikke den Tanke ligge for 
Menneskene i den afsides liggende By, at Sønnen i et agtet, godt, 
borgerligt Hus skulde slaa ind paa en saa fremmed og for dem 
eventyrlig Bane — her, hvor man ikke egenthg havde nogen 
Anelse om, at Kunsten kan være et tvingende Livskald, der maa 
følges, enten det nu fører til Hæder og Berømmelse, eller det 
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lider Skibbrud i Livets alvorlige Kamp, og dog synes Tanken 
aJIerede dengang ikke at have været ganske fremmed for Tide- 
mands Forældre. Hvor uklare Begreberne om Kunst vare, og 
hvor lidet opmuntrende Imødekommen en slig Tanke fandt, viser 
det lille Træk, at da en Ven af Toldinspektøren, en Acyunkt 
Andersen kom til Byen, blev han, formodentlig som Ven af 
Huset og fordi han kom fra en lidt større By, spurgt tilraads, 
om Adolphs Talent kunde antaget at være stort nok, til at man 
skulde lade ham vælge Kunstnerbanen, og gav da det for For- 
boldene saare betegnende Svar: „Ja, kan han træffe, tror jeg 
nok, man kunde riskere. det, der er altid Folk, som ere forfæn- 
gelige nok til at lade aig male". 

Imidlertid fik Sagen nogen Fart derved, at den lille By fik 
Besøg af en omreisende Portrætmaler, Johan Dishington, 
der havde studeret ved Akademiet i Stockholm, og nu var kom- 
men hid for at portraitere dem, „der vare forfængelige nok til 
at lade sig male". Ham traf saa Toldinspektøren en Aften i 
Klubben, omtalte sin Søns Anlæg for ham, og det blev bestemt, 
at Gutten næste Dag skulde komme til ham. 

Den Nat sov Adolph Tidemand neppe. Tidlig om Morgenen 
var han paa Benene og gik hen til den store Mand, der vel ikke 
var nogen betydelig Kunstner, men dog har den Betydning for 
vor Kunsthistorie, at det virkelig var ham, der gav det ydre 
Stød til, at Tidemand blev Maler, idet det lykkedes ham at over- 
vinde Toldinspektørens Betænkeligheder. Gutten gik længe frem 
og tilbage udenfor Huset, endelig tog han Mod til sig og gik ind 
med bankende Hjerte. 

Dishington, der endnu var en ung Mand, tog venligt imod 
ham, og her saa da Tidemand for første Gang i sit Liv et Atelier 
eller ialfald et StaffeU. PaaStaffeUet stod et paabegyndt Portrait 
af Husets Vært, en gammel Skotlænder, optegnet med hvidt Kridt 
og med en rød Klat midt paa Næsen. Tidemand mønstrede 
Paletten, Farverne, de to akvarellerede Blomsterstykker paa mørk 
Grund, Tegningerne i Mappen og fik saa et Billede af en død 
Fugl at kopiere samt tørre Farver. Olie (NødoUe) fik han fra 
Apotheket, en Sten og en Løber for at rive Farverne laantes af 
Ole Maler, og snart stod Fuglen der til Mesterens Tilfredshed, 
og Tidemand fik Lov at se paa, naar han malede Mandals unge 
Skjønheder og agtværdige Borgermænd. 

Men saa reiste Dishington, og skjønt man nu syntes at være 
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rykket Maalet et Skridt nærmere, var man i Grunden lige nær. 
Men nu var det Adolph selv, der ikke slap Taget: nu vilde han 
male xPortraiter, og Papa selv maatte „ofre sig**, for at bruge 
Tidemands eget Udtryk; de lukkede sig inde i et Værelse, og 
Faderen sad Model. Da viste det sig, at „træffe" kunde han 
nok, men med det Vigtigste stod det ikke rigtig til. Tante 
Louises Mand, Onkel Gjertsen, var en af de Første, der indviedes 
i Hemmeligheden, og Arbejdet vakte — sikkert med Rette — 
hans Forbauselsé. Saa fik den unge Autodidakt Mod, og nu maatte 
Moder til; — men det gik ikke godt. Der var en Kappe med 
Kniplinger o. d. at male, og det var for svært, heller ikke Lig- 
heden kunde han faa frem, og det nys saa blomstrende Mod blev 
slaaet til Jorden. 

Saa slog han sig for et Øieblik paa Marinemaleri: den lille 
Seilbaad paa I^orden for Bidevind med Furulunden og "Sjøsanden" 
i Baggrunden var det næste Værk; bag i Baaden sad Broder 
August, der nu gik i Christiansands Skole, og styrede. Til ham 
blev da ogsaa Værket sendt, og nu fik Tidemand fra ham sin første 
Kritik i følgende Linjer: 

„Hav Tak, o Adolph! lille Mester! 
For Stykket, som Du mig har sendt. 
Enhver, som Øjet derpaa fæster 
Maa sande, det er meget pent." 

Sikkerlig har denne bamlig-morsomme Kritik glædet Adolph 
mere end mangen Lovtale, mangen kritisk Udgydelse i Europas 
største Kunstjoumaler. 

Meget nær var det dog ved, at en helt anden Løbebane var 
bleven forelagt det unge, geniale Malerémne. Den yngste Søn var 
som sagt allerede i Christiansands Latinskole, og Emil var — 17 
Aar gammel — bleven Student, i 1829 og havde taget en glim- 
rende Examen artium med Præceteris. Da den Gamle havde 
læst Brevet, der indeholdt den glade Efterretning, gik han stille 
hen og gav sin Hustru Haanden, og sagde: „Tak for den Søn!" 
Og nu følte Adolph, at ogsaa han maatte drive det til, at Faderen 
engang kunde takke hans Moder ogsaa for den Søn; nu var det 
nødvendigt at tage en Bestemmelse for Livet. Men ak, den Vej, 
han maatte vælge, førte ikke saa snart til Sejer, og da Sejeren 
kom, lysende med hele Norges Navn ud over Europa, da laa den 
gamle, brave Toldinspektør forlængst under Mulden. 

Det er ofte blevet bemærket, og med Rette, at man i store 
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Kunstneres Liv ligesom i Nationernes Kunstnerliv ikke sjelden ser 
Kunsten voxe ud af Haandværket, og det synes naturligt, at Kunstner- 
evnen i en bestemt Retning maa hvile paa en almindelig Haand- 
færdighed. Vi se det bekræftet i Tidemands Liv. Var der nogen 
prsJdisk Virksomhed, hvortil han følte sig kaldet, saa skulde det 
være Haandværket. Til Studeringer følte han ingen Lyst, men desto 
mere til at skjære i Træ og dreje, og heri havde han endog nydt 
nogen Undervisning. Denne Sysselsættelse bragte ham stadig i 
Berøring med Haandv8erkere ; Smede maatte arbeide Knivblade 
til de Skafter og Slidrer, han snittede, Maleren maatte sætte 
Farve paa hans Æsker o. s. v. og der findes endnu fra Tidemands 
Haand Sager fra denne Tid, der vidne om hans Begavelse ogsaa 
i denne Retning, bl. A. en Æske med udskaame Dyr : Hunde, 
Harer, Heste o. s. v. Hans Retning var saaledes synlig en prak- 
tisk med Tendents henimod det kunstneriske, indtil det med 
Sikkerhed viste sig, a£ dette sidste var det Centrale i hans 
Anlæg. 

Men ligesaa usikker som Kunstnerbanen var, ligesaa lidt 
stemmede det paa hin Tid med, hvad en Mand i hans Faders 
Stilling ønskede at se sine Børn anbragte til, om han var bleven 
Haandværker. Og saa kom da den hos Børn almindelige For- 
kjærlighed for Militærstanden og gjorde sig gjældende: Emil 
fortalte i sine Breve om Militærvæsen i Christiania, om Cadetteme 
og deres Uniformer, og uden egentlig Lyst til Standen, begyndte 
Adolph at tænke paa at bUve Militær; thi han var nu voxen nok 
til at have mangen bekymret Time for, hvad der skulde blive af 
ham i Fremtiden. Saa blev det da besluttet, at han skulde blive 
Cadet, og Faderen skrev til Krigsskolens Chef om Sagen. Men 
— Svaret kom: der vilde først om to Aar blive Plads ledig, og 
det var for længe at vente: 15 Aar gammel var Adolph bleven 
confirmeret, han var nu sexten Aar, og de vexlende og tildels 
mindre duelige Lærere, han havde, bragte ham ikke synderlig 
videre. 

Under Forberedelsen til Confirmationen fik han atter Anled- 
ning til at gjøre nogle gode Studier for sin Skolemestertype, 
ligesom den lange Dreng i „Kathechisationen" her traadte ham 
livslevende imøde i en Dreng, der ikke var sluppen frem — en 
s. k.: „Bedstefar" blandt Confirmandeme. Efter Confirmationen, 
navnlig efterat Svaret fra Krigsskolens Chef var indløbet, synes 
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han at have kastet sig med fuldt Alvor over Tegning, som han 
drev i et Værelse ved Siden af Faderens Contor. 

Saa udelukkende blev nu efterhaanden denne hans Beskjæf- 
tigelse, at det tilsidst synes ligesom at have faldet af sig selv, at 
han skulde bUve Kunstner, skjøndt det paa denne Tid næsten 
var noget uhørt i vort Land, at en ung Mand valgte at ofre sig 
for Livet til en saa „usikker Levevej"; — thi om Levevejen 
gjaldt Spørgsmaalet ; — om den Stjerne, der saa synUgt vin- 
kende brændte over hans Hoved, om den indre Trang, der alle- 
rede siden hans Barndom uimodstaaeligt havde drevet ham 
henimod dette Maal, spurgtes egentUg saare lidt anderledes end 
som en Lyst, sideordnet med den til at bære Uniform. 

Og hvorledes kunde det være anderledes i et Land, der 
endnu havde at kjæmpehaardt for at tilvinde sig en selvstændig 
Stilling under en kold Vinterhimmel paa en mager Klippegrund, 
hvor Kunsten maaske endnu i mange Aar vil vedblive at være 
en Drivhusplante. 



Den nyer& norske Kunst før Tidemands Fremtræden. 

Da Norge i 1814 skiltes fra Danmark og — overladt til 
sig selv — skulde skabe sig en Plads i de selvstændige Nationers 
Række, da var og maatte naturligvis al dets Stræben være rettet 
paa at lægge den materielle Grundvold, paa hvilken Fremtiden 
saa fik — bedst den kunde — bygge sine ideelle Bygninger. 
At man under dette fuldt berettigede Arbejde kunde plumpe for 
dybt ned i Materialismen tænkte man ikke paa — al den Stund 
man jo havde sørget itide for et Universitet; paa at støtte 
Kunstens navnlig den bildende Kunsts forædlende Indflydelse ved 
en national Institution, derpaa tænkte Faa eller Ingen: rigtignok 
antegne vi med Glæde, at der 1819 grundlagdes en Tegneskole 
i Christiania, hvis Bestemmelse det vistnok var gjennem sit 
LærercoUegium at danne en kunstnerisk Areopag — men denne 
Areopag havde Intet at dømme og døde derfor hen. 

Men skjønt saaledes Forholdene syntes at love Lidet eller 
Intet for Udviklingen af en norsk Kunst, stode og staa disse 
Forhold i den skarpeste Modsætning til Folkets virkelige Evner 
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og medfødte Begavelse. Jeg tager ikke i Betipnkning at 
udtale, at saa store Evner til plastisk Kunstvirksonih^l ligge 
gjemte i vort Folk, at det ligefrem er vor Repræsentations 
Pligt at understøtte dem ved at offre en aarlig Sum paa Frem- 
kaldelsen af Værker, der paa samme Tid som de udvikle 
Folkets Sands for Kunst, tillige berede vore talrige kunstne- 
riske Begavelser Anledning til Udvikling i og for Hjemmet. 
Men denne Tanke synes ikke et Øjeblik at være faldet vor be- 
vilgende Myndighed ind. Saa store og forunderlige Gaver gjem- 
mer sig nemlig i dette Folk, at Mange have brudt sig Vej frem til 
europæisk Anerkjendelse ogsaa uden en saadan Støtte, men da 
rigtignok ogsaa med den Følge, at ikke Hjemmet, men Udlandet 
har høstet den væsentlige, paa Kulturlivet tilbagevirkende Frugt 
af deres Virksomhed (Dahl, Feamley, Tidemand, Gude, i 
Musiken Ole Bull o. m. fl.) Saa store og forunderlige Gaver 
gjemmer sig i dette Folk, at der mellem vore mørke Fjelde, i 
vore trange Dale og Fjordbygder fødes Mennesker, paa hvis 
mindste Arbejde man ser, at om de vare fødte i en anden Luft, 
i et andet Land, under gunstigere Forholde, om de havde 
kunnet ane, at der udenfor fandtes en Verden, hvor den Kunst, 
der i deres Kreds var det Unyttige, det, der skulde bekjæmpes 
som Lediggangens løse Sysselsættelse, er en Kultunnagt af første 
Rang, — skulde de maaske være blevne kunstneriske Storheder 
af Betydning. Dem, som trængte igjennem, kunne vi tælle, men 
Ingen tæller dem, der efter et Liv, forfejlet, fordi der ikke fand- 
tes Plads for deres bedste Evner, lukke Øjet, trætte, ubemærkede, 
forfejlede og glemte. 

„Tungsindig sidder paa sit Fjeld 
En ledig Helt, en ubrugt Tell, 
En Byron tidt, en Platos Sjæl 
I Folkets Sværm forgaar. 

Og han, hvis Hjerne Slør 
For kerubinske Genius var. 
Mens en Trompf^ter Kransen bar. 
En Siljuqvist til Pibe skar 
For gode Folke s Dør" 

siger den Digter, der vel bedst af alle har kjendt vort Fplks 
Natur. Lad os her kaste et Blik ud over den Kreds, der før Tide- 
mands Fremtræden førte vore Runer paa Kunstens Felt i vor 
korte Selvstændighedsperiode. 
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Norge har faaet sin Konge, denne Konge skal krones, og da 
han er 'kronet 1818, skal Kroningsceremonien males, og en norsk 
Kunstner skal udføre Værket. Men hvorfra tage ham? Valget var 
ikke vanskeligt; thi der var kun En, og denne Ene en Dilletant, vist- 
nok ikke ubegavet, men dog ikke nok begavet til at kunne hæve sig til 
den virkelige Kunstners Standpunkt. Kapitain Jacob Munks (f. 
1776 1 1839) Kroningsmaleri, der endnu hænger i Palaiet i Christi- 
ania, har sine Fortjenester; men de sættes i Skyggen af saa store og 
iøinefaldende Feil, at man med Forbauselse maa spørge sig selv, 
om dette Dilettantmaleri skal gjælde som monumentalt Maleri. 
Forøvrigt kjende vi ikke stort til Munchs Virksomhed. Det maa 
være ham, om hvem Weinwich i sit danske Kunstnerlexicon siger, 
at „han reiste i nogle Aar udenlands, var i Italien. Han kom 
1813 tilbage, men den Udstilling, han gjorde, da han kom hjem, 
i Kjøbenhavn af sine Sager, fandt ej meget Bifald". 

I Bergen gjæstede omkring Tiden for Norges Forening med 
Sverige et Linedandserselskab, den Legatske Troupe, hvis mest 
yndede Springer, den unge Carl Legat (f. i Kjøbenhavn 8de 
August 1795) efter en kort Fraværelse fra Bergen, hvor han 
havde forlovet sig, vendte tilbage i en ny Stilling og under et 
nyt Navn, som Maleren Carl Lehman, og omkring 1817 opholdt 
sig i Bergen, i hvis Musæum han har efterladt et Arbeide, der 
dog rimeligvis er af senere Datum: „Frithjof paa Havet", dræ- 
bende Troldkvinderne. I 1819 maa han imidlertid allerede have 
været i Sverige, da vi dette Aar finde ham som Deltager i „det 
gotiske Forbunds" Udstilling sammen med Fogelberg, Fahlcrantz 
og andre Mænd af den nye, romantisk-nordiske Retning i Kun- 
sten, ja, han vandt ved denne Udstilling for sin „Ægir og Ran" 
endog en Pris af 10 Dukater. Den senere Tid af sit Liv til- 
bragte han som Portraitmaler i Sverige, hvor han sank ned til ved 
Markederne at fabrikere Portraiter for Bønderne, idet han med- 
bragte færdigmalede Baggrunde, Bryst og Hals, saa at kun 
Hovederne behøvede at indmales. Han ejede en Samling af Old- 
sager 0. desl. og 1877 døde han i Sigtuna. 

Johan Gørbitz (f. i Bergen 1782 f i Christiania 1853) 
var unægtelig en betydelig Begavelse og en helt udviklet Kunst- 
ner. Han havde gjort sine Studier i Tydskland og Frankrige, 
havde i længere Tid opholdt sig i Wien og Paris og uddannet 
sig til en fortrinlig Portraitmaler, ligesom han i teknisk Hen- 
seende navnlig var en dygtig Aqvarellist. I 1836 vendte han 



27 

bjem og bosatte sig i Christiania. Man kan ikke fralgende hans 
PortraiteT en særdeles Karakteristik og Styrke, en simpel og 
sund Opfatning, som Landskabsmaler naaede han derimod aldrig 
nogen synderlig Høide. At han i Christiania skulde spille og 
spillede en betydelig Rolle i det unge Norges første, vaagnende 
Kunstliv, var natorligt. 

De øvrige Malere fra denne Tid, Marinemaleren Linaae, der 
ligesom Portraitmaleren Dishington, havde studeret vedStock- 
kims Academi, Læreren ved Tegneskolen Carl Voigt, ere neppe 
af synderlig Betydning, medens Joh. Flintoe f. 1784 f 1^70 
somLandskabsmaler og som Lærer ved Tegneskolen indlagde sig ikke 
ubetydelige Fortjenester, en Ære han deler med Kobberstikkeren 
Heinrich A. Grosch d. æ., (f. i Liibeck 1763 f 1843) Asmus 
Carstens' og Thorvaldsens Ven, som Kobberstikker noget haard og 
kold, men det tilhørende det begyndende Aarhundredes strengt 
klassiske Retning. 

De egentlige Kunstnere fra denne Tid vare altsaa, som vi 
se, i det Hele taget baade faa og smaa; Tegne- „og Kunst^- 
skolen i Christiania maatte, ligesom den ved Lyder Sagens Ini- 
tiativ dannede Tegneskole i Bergen indskrænke sig til at give 
Haandværkere en nødtørftig Ledning; men da var imidlertid fra 
denne sidste By allerede den Kunstner udgaaet, der ved denne 
Tid begyndte at trække Europas Blikke paa sig, og som er et 
af de største Exempler paa, hvad der kan slumre i en norsk 
Bondegut : Fiskersønnen fra Evindvik, reformerende Europas Land- 
skabsmaleri, den første, store Skikkelse i vor Kunst. 

Johan Christian Clausen Dahl (født i Evindvik 1788 
— Weinwich opgiver 1789; Dahl selv underskriver sig I. C. C. 
Dahl) var Søn af en fattig Bonde, der laa ved Fiskebryggen i 
Bergen og solgte Fisk. Mere end engang fik han føle Faderens 
tunge Haand paa sit Hoved eller Øsekarret paa sin Ryg, naar 
han kridtede Indsiden af hans Baad fuld af sine Figurer, indtil 
det blev bestemt, at Gutten skulde i Malerlære. I denne Maler- 
lære viste han snart, at han var kaldet til noget Andet og Større, 
idet han smykkede de Bergenske Borgeres Stuer med "Dør- 
stykker", (Sopraporter), Landskaber, indfældte over Dørene og 
jeg erindrer fra min Barndom i denne min Fødestad at have 
seet mere end et Hus prange med Værker fra „Professor Dahls" 
d. V. s. fra Malerlærlingen Dahls Haand. Bergens Musæum ejer 
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et Forsøg af ham i Vandfarve fra denne Tid: et Prospekt af 
Bukken ved Bergen med Staffage : „Kaperen Vovehalsen opbringer 
endel engelske Skibe" (OVa^'h. 13" br.). Nærmest efter Paaskyn- 
delse af den for alle begavede Ynglinger interesserede Pædagog 
Lyder Sagen, blev Dahl i 1811 — altsaa 23 Aar gammel — 
sendt til Kjøbenhavns Academi, og kom 1818 til Dresden, hvor 
han allerede to Aar efter udnævntes til Professor ved Academiet. 
Han bereiste Tyrol, hvis Lighed med Norges Fjeldnatur begejstrede 
ham, og Italien og besøgte flere Gange sit Fædreland, hvis 
storartede Landskaber altid forblev hans kjæreste Studium. 
Ogsaa denne Gang viste det sig, hvad baade Literaturens og 
Kunstens Historie ofte viser Exempler paa (Holberg, Sergell, 
Carstens, Thorvaldsen) at et Barn af et Land, der staar udenfor 
Tidens forfuskede Kunstretninger, gjennem Kraften af sin umid- 
delbare, uforfalskede Natur, der ej er bleven misledet gjennem 
falske herskende Retninger, formaar at virke foryngende paa en 
sunken Kunst. Den falske s. k. Idealisme, der ved Dahls Frem- 
træden var herskende i Landskabsmaleriet, deh falske Classicitet, 
der søgte at erstatte Mangelen paa frisk Naturlighed og virkeligt 
Naturstudium gjennem maniererede Linier og kunstlet Komposition, 
maatte være denne „Naturens Søn" modbydelig; med en kraftig 
Sands for det Maleriske i Naturen selv, for de dybe og gribende 
Stemninger, der hvile i Norges Fjelddale som over Italiens Høje, 
ved Øresunds Strand som i Brændingerne paa den norske Klippe- 
kyst, i det glittrende Middagslys over Birkelien som i det kjøHge 
Maaneskin, greb han navnUg det Romantiske i Landskabets Farve- 
stemning og blev Skaberen af den moderne Kunsts romantiske 
Landskabsskole. 

Hin Modsætning mellem Classicitet og Romantik, der spaltede 
den første Halvdel af vort Aarhundrede i to Lejre, saavel i Lite- 
ratur som i Kunst, der i Frankrige fremtraadte med Victor 
Hugo, i Maleriet med Eugéne Delacroix, den samme Strid, der i 
Tydskland udfægtedes af Tieck og Novalis i Literaturen, af 
Cornelius og Overbeck i Historiemaleriet, den samme Strid, der 
aabnedes i Danmark af Oehlenschlæger og Grundtvig, i Sverige 
af Atterbom og af Geijer, — den traadte frem i det tydske 
Landskabsmaleri med Dahl. 

Saalangt det egentlige Landskabsmaleries Historie gaar til- 
bage — og det er egentlig ikke længere end til Senrenaissancens 
Dage, saalænge har denne Kunst spaltet sig i to Hovedretninger, 
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Den ene Retning udgaar væsentlig fra Landskabets Linier, 
deres lythmiske Flugt og de i Linierne indtrædende Skyggers 
Samlen til bestemte Masser, som virksomt afsætte sig imod de 
belyste Partier; det er den stilistiske Retning i I^andskabet, der 
Mer paa Tegningen, og hvis Ideal saaledes egentlig nænner sig 
det Plastiske. Den anden Retning søger Landskabets bagved 
Linierne dulgte Stemning, den Poesi, der drømmer i Fjeldenes 
farverige Skygger, i Lyset fra den med revne Skyer bedækkede 
Himmel, eller der, hvor Fossens evige Dur og jævne Fald drager 
Fantasien ind i sit hemmeUghedsfulde Rige. Da disse Stemninger 
nu væsentlig optræde som Farvestemninger, kunne vi anse Koloriten 
som denne Retnings hovedsageHge Bærer, dens Ideal som det egent- 
lige maleriske Ideal. Herpaa hviler den berømte Adskillelse mellem 
det classiske og det romantiske Landskab. Det var disse to Ret- 
ninger, der allerede repræsenteredes af det franske (classiske) 
— og det hollandske (romantiske) Landskab i 1600-Aarene ; det 
er det stiUstisk-classiske Landskab, der betegnes, naar man 
nævner Navnene Nicolaus og Gaspard Poussin eller Claude Lorrain ; 
hos dem vexle de runde og de rette Linier altid paa rette Sted 
for at holde Øiet i en behagelig Ligevægt, de lyse Forgrunds- 
partier sætte sig af mod en mørk Baggrund og omvendt, — og 
Landskabets Betydning søges hævet ved Indførelsen af en historisk 
Staffage og interessante antike Bygværker. Det er derimod det 
romantiske Stemningslandskab, der knytter sig til Navnene Jacob 
Ruysdael, Alaeit van Everdingen og Hobbema. Da nu det syd- 
landske Landskab er af overvejende plastisk Karakter gjennem 
sine i den klare Luft bestemt betegnede Linier, sin Vegetations 
Former (Pinier, Cypresser o. s. v.) sine fint tegnede Bjerglinier 
og mellem dem skarplinjede Bygninger, Villaer, Templer o. s. v., 
medens Nordens Natur med sine dæmrende Taager, sine formløse 
Bjergkløfter, vilde Fjelde, brusende Fosse blive Naturromantikens 
Hjem, saa er det mere end en Tilfældighed, at medens de clas- 
siske Malere søgte sine Motiver i Italien, fandt Everdingen sine 
"^ i Norge. 

Underligen byttedes dog snart Rollerne om, da Salvator 
Kosa midt i Italiens Natur blev Romantikens Mester og Tydskerne 
i Pseudoantikens Periode gjennem Thiele, Hackert o. a. bleve 
Classikere, og førte denne falske Classicisme, der næsten helt 
hvilede paa den tillærte Maner frem til et Enevælde, der endog 
kunde mislede en Goethe. Vejen til den individuelle Behandling 
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af Naturgjenstanden, der nu er Dagens Løsen, aabnedes af 
Dahl gjennem hans norske Stemningslandskaber. Kastede han 
stundom kanske altfor frit Kompositionens stilistiske Skjønhed 
overbord, saa erstattede han denne Mangel rigeligt ved Stem- 
ningens Inderlighed og Umiddelbarhed. Heri ligner han ikke 
mindre end i Motiverne Everdingen, hvis Navn han stundom 
har faaet bære. Håns Tegning er af en særdeles Correcthed og 
hans Farve dyb og sand, indtil senere Aar begyndte at medføre 
en altfor violet Farvetone i hans Billeder, Noget, der af Mesteren 
selv vistnok rigtigt henførtes til en af overanstrængt Arbejde 
følgende Fejl i Synsevnen. 

Hans berømte Arbejder, i hvilke vor Tids Smag ofte vil finde 
noget Tørt, men aldrig noget Usandt, behøver ej her at nævnes; 
det maa være nok at erindre om, at hans Kjærlighed til det 
5eme Fædreland ogsaa drev ham til at udgive et interessant, om 
end ej fiildt korrekt Værk over den norske Træbygningskunst i 
Middelalderen, der endnu for Udlandet er den væsentligste Kilde 
til Kundskaben om vor nationale Architektur. Dahl døde i 
Dresden 1857. Hans Søn, Siegwald Dahl, er — som bekjendt 
— en fortrinlig Dyrmaler. 

Det var naturligt, at Dahl, foruden at virke omskabende 
inden den tydske Kunst, længe skulde samle omkring sig de 
Landskabsmalere, der udgik fra hans eget Land og skulde søge 
sin Udvikling i Udlandet, og vi kunne saaledes med Rette tale 
om en af Dahl fremkaldt norsk Landskabsskole, der virkede 
sammen med og ind i den tydske. Denne Dahlske Skoles Mestere 
skulle vi nu kaste et Blik paa. 

Mens det var Dahl forundt, gjennem et langt Liv at faa 
fyldestgjøre alle de til ham knyttede Forhaabninger, kan man 
desværre ikke sige det Samme om hans tidlig hedengangne 
Discipel og Kunstfælle, den anden store Landskabsmaler fra vor 
første Selvstændighedsperiode, Thomas Fearnley (født paa 
Fredrikshald 1802 f i Munchen 1842). Bestemt til først 
at tjene Mars, siden Mercur, dreves han af sin uimodstaaelige 
Lyst hen til Malerkunsten og gik 1821 til Kjøbenhavn og to 
Aar efter til Stockholm, hvor han arbejdede under Fahl- 
crantz i fire Aar, hvorefter han 1828 gik til Dresden, hvor 
Dahl ledede hans Studier. Under denne Ledning udviklede 
hans Talent sig paa en overraskende Maade, og som modnet 
Kunstner begav han sig til Italien, Paris og London og vendte 
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Høsten 1838 hjem over Miinchen. Efter her at have giftet sig 
1840, tiltraadte han atter med sin unge Hustru en Rejse til 
Kong Ludvigs Isår- Athen over Amsterdam, og kom i Sep- 
tember 1841 til Miinchen, men kun for der at finde en Grav. I 
Januar 1842 var han død. Feamley var en ægte Kunstnematur 
i Ordets fulde Betydning — siger en af hans tydske Biografer 
(Muller-Klunzinger), og han beviste gjenném sine Billeder paa 
den beundringsværdigste Maade, i hvilken Grad Landskabsmalem 
kan være Digter gjennem Form og Farve. Men ganske især- 
deleshed var Farven og den ved Farvevirkningen hos den tæn- 
kende Beskuer fremkaldte Stemning hans egentlige Element. Det 
Indtryk, hans Billeder frembringe, er overvældende. Med tvin- 
gende Magt hensætte de os i den Stemning, som Kunstneren 
saa i sin Gjenstand og træffende gjengav. Denne dybe Sandhed 
(der vistnok var en Arv fra hans Landsmand og Lærer, men) 
som kun kan være Resultat af en virkelig genial Opfatning af 
Nataren, denne skarpe Karakteristik er et Hovedfortrin ved hans 
Landskaber. Og det er ikke enkelte Brudstykker af Naturen, 
han fører frem for os, men et i sig selv afsluttet Helt. Hans 
Kolorit er mild, men sand og harmonisk, og forraader intet Spor 
af Effektjageri. Behandlingen viser sig, trods sin Elegance, ud- 
tømmende og grundig, og hans Fremstillingsmaade staar altid i 
Djøjeste Samklang med Gjenstanden. I Danmark, Sverige og 
Holland (og naturligvis ogsaa i Norge, hvor desuden den store 
Samling af hans Studier opbevares i den nyoprettedo Kobberstik- 
og Haandtegningssamling) finder man Billeder af ham; men ogsaa 
i Tydskland, i det Leuchtenbergske Galleri, i Fyrst Tum und 
Taxis Samling i Regensburg, i Grev Arco-Stepperg's og Arco- 
Valleys, i Friherre von Lotsbecks Samlinger finder man herlige 
Vidnesbyrd om hans kunstneriske Genialitet. 

Vi har her ladet hans tydske Biograf tale (med Undtagelse 
af de indskudte Parentheser) for at man skulde se, at Feandeys 
hjBJe kunstneriske Betydning egsaa skattes i det store europæiske 
Kunstliv; at vi, der ere fortrolige med den Natur, han skildrer, 
i endnn hjøjere Grad maa føle os tiltalte af hans Livs Værk, er 
en Følge af den ædle Sandhed, der altid prægede hans Kunst. 
I Forbigaaende tillægge vi, at baade Dahl og Feamley ogsaa 
have leveret prægtige Raderinger, der staa ved Siden af det 
Bedste, deres Samtid i denne Retning har leveret. 

Den Treere i Rækken af de Landskabsmalere, der have skaflfet 
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den norske Kunst Agtelse og Anseelse i Tydskland, er K n u d 
Baade, (f. 1808) der fik sin første Uddannelse ved Academiet 
i Kjøbenhavn. Derefter drog han til Dresden, hvor han blev 
Dahls Elev, og bosatte sig endelig 1845 i Miinchen. Han 
begyndte med at male Figurer, men gik snart over til Land- 
skabsfaget, og oflfrede sig næsten udelukkende til en eneste 
Specialitet: Maaneskinnet, som han forstaar at skildre med stor 
Troskab og endnu større Eflfekt. De bevægede, drivende Skyer, 
gjennem hvilke det gyldne Maanelys bryder, alle de Farvenuancer, 
der kastes hen over Bølgefladen af Maanelyset, kan Ingen skildre 
bedre end Baade, og maa man end stundom sige, at baade Stof 
og Form forfalde til Ensformighed, kan han igjen i sit næste 
Billede henrive ved nye og overraskende Lyseffekter. Men 
Formen er ikke hans Sag. I Maanelysets halvklare Dæmring 
tror han sig stundom berettiget til ikke at gjøre Rede for den, 
og hans Billeder maa nærmest betegnes Farvestemninger og 
Clairobscure. I Tydskland har Baade et stort Navn, og gamle 
Kong Ludvig var ham særdeles huld. En og anden Gang gjæster 
den gamle Kunstner endnu sit Fædreland for at gjøre Studier, 
sidste Gang — om jeg ikke tager fejl — 1871. 

Endelig indtræder, som den §erde i Rækken, Joachim 
Frich (født i Bergen 1810 f i Christiania 1858). Han gjorde 
sine første Studier ved Kjøbenhavns Akademi, hvor han var 
Tidemands ældre Samtidige, men som han snart forlod for at 
gaa til Dresden, hvor han studerede under Dahl, og senere til 
Miinchen, hvor Carl Rottmann blev hans Lærer. Hans Talent 
for Gjengivelsen af det Milde i Naturstemningen gav Mængden 
af hans Billeder noget Tiltalende, og om end den noget coulisse- 
artede Maade, hvorpaa han næsten altid ved en mørk Skygge 
skiller de bagenforstaaende Trægrupper fra de foranstaaende 
samt hans ensformige og prikkede Løvbehandling udarter til 
Maner, kan man dog aldrig fralgende hans Billeder en inderiig 
og poetisk Opfatning. Tidlig tog Frich Ophold i sit Fødeland, 
som derfor ogsaa besidder hans fleste Billeder. Da Oscarshal 
byggedes, overdrog Kong Oscar ham Udførelsen af de Landskabs- 
billeder fra den norske Natur, der smykke Spisesalen paa dette 
lille Lystslot, hvor de dele Pladsen med Tidemands „Norsk Bondeliv". 

Dermed have vi betragtet den Dahlske Skoles Koryfæer. 
Et ØjebUk lyste og forsvandt paa den norske Kunsts Himmel 
den i Munchen udviklede Historiemaler Fritz Jensen, f. 1818 
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1 1876) hvis „Ingeborg ved Havet" og „Viking, der rover en syd- 
landsk Mø'' vidne om en vis poetisk Begavelse ved Siden af mangel- 
fulde tekniske Studier. Han lagde ogsaa Kunsten tilside og døde 
som Præst i Nordlandene. Nævne vi saa A. Caimeyer, Land- 
skabsmaler, (f. 1802) der ogsaa gjorde sine Studier i Stockholm, 
og Hans L. Eeusch (f. 1810 f 1854) der, bosat i Bergen, aldrig 
hævede sig over Dilettantens Sfære, mens han var en varm Befordrer 
afKunsten i sin Stad, saa have \i næMit alle dem, der i den her 
omhandlede Periode have noget Krav paa at erindres i den 
norske Kunsts Historie — inden Tidemand og G ude fremtraadte. 
At Architekturen kun svagt kunde trives i et Land, der ikke 
formaaede at byde sine Architekter monumentale Opgaver, kan 
ikke forundre os, og vel maa man beklage, at en saa begavet og 
genialtrskabende Natur som Christian Henrik Grosch d. y. 
(1 1801 1 1865) skulde spilde sme Kræfter paa en Opgave, som den, 
han saa fortrinlig løste i de beskedne Slagterboder (Bazaren) omkring 
Vor Frelsers Kirkegaard i Christiania, medens han maa dele Æren 
for vor skjønne og ædle Universitetsbygning med den berømte 
Schinkel, ikke mindre end det Udfald, Slotsbygningen i Cliristiania, 
maaske det skjønnest beliggende af alle Piuropas Slotte, fik i 
den ellers ikke ubegavede Hans Ditlev Franz Linstows 
(f. i Hørsholm 1788 t 1851) Haand. Men navnlig er det at 
beklage, som et tragisk Vidnesbyrd om Kunstens Kaar i et 
b^yndende Kultursamfund, at. den rigtbegavede Billedhugger 
Hans Michelsen aldrig 6k Anlednmg til at udfolde sine Vinger, 
og først paaagtedes og fandt foniøden Opmærksomhed og Støtte, 
da det var for sent. Hans Michelsen (f. 1789 f 1859) vai- en 
Bondesøn fra det Throndhjemske, og viste allerede tidligt det 
Anlæg for Træskjæreri, der er saa udbredt og dybt indgroet hos 
vore norske Bønder. Muligens vilde hans, som saa mange andre 
af vore yngre Billedhuggeres rette Felt have været netop det 
ornamentale Træskjæreri, dog havde vel Michelsen kanske mere 
ond de fleste andre Gnisten til en stor Kunstner i sig. Saa sendtes 
ban da til Stockhohn og 1820 til Rom, for at studere under 
Thorvaldsen. Men det er i vort Land ikke nok at hjelpe en 
Billedhugger frem til at studere, man maa ogsaa skaffe ham 
Arbejde, hvis han skal leve for sit Land uden at gaa under af 
Mangel paa aandelig og legemlig Næring. Michelsen, der havde 
modtaget nogle Stipendier (maaske ialt en 8000 Kroner) af den 
norske Regjering, havde den naive og smukke Tro, at han var 

L. Dietrichson : Adolpb Tidemand. *i 
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skyldig sit Fædreland, der havde understøttet ham, at ga^ tilbage 
did, for ved at tilbyde det sit Arbejde at forsøge Afbetalingen af 
sin Gjæld til det. Med denne Tro kom han hjem — til yderlig 
Gene for de Autoriteter, der nu maatte erklære, at saaledes var 
det ikke ment; her havde man intet Arbejde at give ham; var 
det ikke nok, at man havde givet ham Stipendier til at komme 
u d af Landet — skulde han nu ovenikjøbet komme hjem igjen 
og forurolige Autoriteterne med Spørgsmaalet om, hvorledes han 
skulde afbetale sin Gjæld? Vilde han blot være bleven, hvor 
han var ! Men nu var han her engang. Et Forslag om 300 Spd. 
aarlig til en Lærer i Modellering ved Tegneskolen - — med 
Michelsen for Øje — forkastedes, da der var saa faa, kun et 
Par om Aaret (ikke saa ilde endda), der søgte Undervisning i 
Modellering. Et andet, mindre gjennemtænkt Forslag, om at 
ansætte ham som Modellør ved samme Skole afvistes, rigtigt nok 
dermed, at man langt billigere kunde kjøbe Gibsafstøbninger. Og 
nogen anden Sysselsættelse eller direkte Bestillinger for Norges 
dengang eneste Billedhugger var ikke at tænke paa! Paa aUe 
slige Henvendelser svaredes kun: „Statskassens Forfatning tillader 
det ikke", d. é. oversat: Kunsten er en unyttig Luxus, som sidst 
af alt bliver at tilfredsstille, iallefald først da, naar vor Stats 
Stilling er saa glimrende, at Kunsten ikke behøver noget direkte 
Tilskud af Staten. Og saa gik Michelsen atter mismodig til 
Stockholm, hvor han levede i smaa Kaar, og kom saa tilsidst 
Iqem for at hjælpes, vegetere og dø i Fædrelandet. Michel- 
sens 70aarige Kunstnerliv kan ikke opvise mere end to større 
Bestillinger, og selv disse af underordnet Beskaffenhed, de 
omkring 1833 i Gips (?) udførte 12 Apostle for Throndhjems 
Domkirke, der vise, hvad denne Mester kunde blevet, og den 
gammelnorske Kongerække for Oscarshal fra omkring 1862, der 
vise, hvad han ikke mere kunde blive og hvad han i Virkelig- 
heden blev: ligesom hans, rigtignok mindre begavede, men i 
fuldstændig Armod 1858 afdøde Kunstbroder, H. Hansen, (f. 1821) 
en sønderbrudt Existents, der gik under, fordi den tilhørte et Sam- 
fund, der endnu ikke forstod, at Samfundet har Forpligtelse mod 
Kunsten, fordi Kunsten er den Magt, der skal hæve Samfundet 
op paa Kulturens Højder, og fordi, som Goethe siger: „Das 
Ntitzliche befordert sich selbst, denn die Menge bringt es hervor, 
und Alle konnen es nicht entbehren, das Schone muss befordert 
werden, den Wenige stellen es dar, und Viele bedurfen es". 
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Den danske Kunst Tidemand ved Kjøbenhavns Akademi. 

(1832— 1837), 

Paa den Tid, da den attenaarige Adolph Tidemand besluttede 
at vie sit Liv til Kunstens Tjeneste, kunde der ikke — saalidt 
som nu — være Tale om andet end om at sende ham til Ud- 
landet, en fai'lig Sag saalænge ikke Talentet er saavidt constateret, 
at et nogenlunde sikkert Resultat kan ventes. Og Udlandet — 
det var her Kjøbenhavn. Vistnok havde i Løbet af 1820-Aarene 
flere unge norske Malere, deriblandt Tidemands tidligere Leder, 
Dishington, studeret ved Stockholms Akademi, dog var det 
væsentlig Landskabsmalerne, som droges did ved Fahlcrantz's store 
Navn. Men dels tænkte man sig jo allerede fra først af, at 
Tidemand skulde blive Figurmaler, dels var Familien saaledes 
ved Slægtskabsbaand og ved tidligere Ophold knyttet til Kjøben- 
havn, at det forekom naturligt og selvfølgeligt, at Adolph skulde 
ttl Kjøbenhavns Akademie. 

En Dag i April Måaned 1832 gled en liden Slup, ført af 
Kapitain Harris ud af Elvemundingen ved Mandal for Kjøbenhavn, 
Og ombord befandt sig den unge Kunstskoleaspirant. Harris, en 
i Mandal bosat Kjøbenhavner, var en god Ven af det Tidemandske 
Hus, og han var saaledes i gode Hænder., 

Afskeden havde været tung; det var jo den sidste Søns 
Afsked fra Hjemmet, og de ensomme Gamle sade nu tilbage 
i den tomme Stue. Barndommen var endt; derude, hinsides 
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Havet skulde nu et fremmed, aldeles nyt Liv oprinde for ham, 
og om han end med den attenaarige Forventnings bankende 
Hjerte frydedes ved at møde det Nye og Ukjendte, ved at faa 
følge sit Indres higende Kaldy kunde og vilde han dog ikke und- 
gaa, at alvorlige Tanker, at tunge Betænkeligheder over det 
Uvisse i den Skjæbne, han gik imøde, lejrede sig omkring ham. 
Han skiltes jo fra Alt, hvad han hidtil havde havt kjært — naar 
og under hvilke Omstændigheder skulde han gjense de kjære 
Forældre? Se saa — mens han staar i disse Tanker, stilner 
Vinden af, netop som de ere komne ud Fjorden, og de ligge 
stille paa den anden Side af Mandals lille Forstad, Kleven. 
Svaret paa Spørgsmaalet : „Naar skal jeg se dem igjen?" synes 
givet. Fristelsen er for stor, en liden, ganske liden Spad- 
sertour over Ejdet, der forkortes ved at tilbagelægges i Spring- 
marche, og han staar atter i sin Moders Stue til stor Overraskelse 
for de Gamle, der troede ham langt ude paa det aabne Hav. 
„De havde nok heller seet, at Rejsen var bleven fortsat, end at 
repetere Afskeden den anden Dag". Altsaa endnu en Nat i 
Qjemmet — og saa afsted. 

Og denne Gang var det for Alvor. Rejsen gik heldigt; 
efter fire Dages Sejlads gik de ind i Sundet og op til Kjøbenhavn. 
Det var Søndag Formiddag; Klokkerne ringede til Kirke i den 
fremmede By, da den stille, unge Mand gik op igjennem Gaderne 
til sin Morbroder Knud Hastes Hus ved gamle Knippelsbro. 

Onkel Knud var en Mand, der havde Hjertet paa rette Sted. 
I sin Ungdom havde han som Supercargo og Medejer af et Skib 
i de østlige Farvande, da Kulis gjorde Mytteri for at plyndre 
Fartøiet, efter engang givet Advarsel, sat Lunten til Krudttønderne 
og sprængt baade Fartøiet, Kulis og sig selv i Luften, men var 
kommet fra det med Livet som ved et Under, og havde af sine 
Rhedere høstet stor Ros for sin Handling. Siden havde han 
været etableret paa Java som Hoved for et stort Handelshus, 
inden han 1828 bosatte sig i Kjøbenhavn med sine tvende Døttre 
og sin Søster, der ventelig bestyrede Huset. Fra hans Javatid 
kan man finde ham omtalt i Paul Martin Møllers Biografi (Saml. 
Skr. 6 B. Udg. af 1850 S. 66), hvor det fortælles, at P. A. Møller 
paa sin chinesiske Rejse besøgte ham i Batavia, hvor han søgte 
at gjøre den unge danske Digter Opholdet saa behageligt som 
muligt. Det er ogsaa til dette Ophold og den Gjæstfrihed, han 
i Hastes Hus fandt, Paul Møller selv sigter i et Brev, hvor han 
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spøgende skriver til en Ven: „Ja, dersom det ikke ved en inan- 
geaarig Erfaring var Dig kundbart, hvor kostelig min Nærværelse 
er, vilde Du ikke være istand til at skatte min interessante 
Omgang. Jeg vil blot fortælle Dig, at mit Selskab efter den 
sidste Priskurant her i Batavia, hvor man dog ikke forstaar til- 
fulde at vurdere lærde Mænd, er anslaaet til fem Piastres daglig 
(o: efter den Pris, Hollænderne sætte deres javanesiske Fyrster 
= 625 Pund Kaffebønner). Ved Siden af mig bor [nemlig] mine 
Compagnons og betale 6 Pjastres om Dagen. Jeg har derimod 
ladet mig overtale til at bo i et Slot, uden anden Betaling end 
ovennævnte min lærerige Omgang". Knud Haste viste sig ogsaa 
overfor sin Søstersøn som en venlig og elskværdig Mand, og 
skjøndt Tidemand ikke boede der i Huset, betragtede han det 
dog som sit virkelige Hjem. Hvormeget Nyt var der dog ikke 
strax at se: udenfor Vinduerne lossede de finske Skuder sine 
Trævarer, Menneskemassen forekom ham myldrende, Alt stort og 
fremmed, og da s^aa Mørket faldt paa, fik han en Illumination 
paa Kjøbet, idet den store Brand i Kongens Mølle udbrød og 
belyste hele Christianshavn, Kirkerne og alle Skibene i Kallebod- 
strand, der ovei*sprudedes af den Ddfontæne, der strømmede ud 
fra Kornlofteme. Det var Farvevirkning, det var Lyseflfekt I Og 
den Modtagelse, Kjøbenhavn saaledes gav den unge Kunstner, 
prægede sig dybt i hans Fantasi. 

Snart skred man da til at faa ham anbragt ved Akademiet. 
Han havde medbragt endel af sine Arbejder, navnlig Tuschteg- 
ninger efter David Wilkie, kopierede efter Kobberstik, men ogsaa 
et Hoved i Olie, malet efter en — Snustobaksdaase. Saa gik da 
Onkel Haste med ham til Akademiets Direktør, og saaledes 
bevæbnet betraadte han da første Gang Charlottenborgs hellige 
Haller. Det danske Kunstakademi havde paa den Tid overlevet 
sin Abildgaardske Periodes Eftei-veer og var et godt Stykke inde 
i den Eckersbergske. For at forstaa Tidemands Forhold til og 
Stilling i den danske Skole, maa vi et ØiebUk dvæle ved dens 
Fysignomi. 

Det fornemt Aristokratiske, der var betegnende for Abild- 
gaard (f. 1744 t 1809), dette, som Julius Lange meget rigtigt 
iar udtrykt ved, at han var og vilde være en „vanskelig" Kunstner, 
der hiøfrer til det høiere Aandsaristokrati, og at „en Professor 
skal holde sig i en vis Afstand fra almindelige Dødelige", havde 
hos ham givet sig Luft i et vældigt allegorisk Apparat, i et VaJg 
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af Emner, der stadigt bevægede sig inden Literaturen, stundom i 
den nordiske Oldhistorie, dog navnlig i den græske og romerske 
Classicitet, men forbandt sig med et dybt Studium af den ældre 
Kunst; — kun Livet, Kunstens evige, dybeste Kilde, blev ham 
altid fremmed. Ofte stor i Koloriten, var han i Tegningen af 
sine Figurer altid maniereret; lange, spidse, tynde, altid gjen- 
kjendelige Kroppe vride sig henad hans Billeder, og trods al den 
Stræben efter Storhed og antik Ro, der hviler over hans Kunst, 
opnaaede han dog aldrig det, der ene giver et Kunstværk sandt 
Værd, naiv Sandhed. 

Den Abildgaardske Skole og Tid var dog endnu — skjøndt 
i væsentlig modificeret Form repræsenteret ved Akademiet i den 
gamle Professor Johan Ludvig Gebhard Lund (f. i Kiel 
1777. død 90 Aar gammel i Kjøbenhavn), der var Abildgaards 
Elev, men senere havde besøgt Davids Skole, Uden Sands for 
streng Tegning og uden større koloristisk Evne, maatte hans 
Lidflydelse paa den yngre Slægt staa langt tilbage for den, som 
øvedes af Eckersberg, ligesom i det Hele taget Indflydelsen fra 
den Abildgaardske Skole, fra en C. A. Lorentzen (f. 1753 f 
1828), ja selv fra en Kratzenstein-Stub (f. 1783 f 1816) 
maatte vige for Christopher Wilhelm Eckersbergs, hele 
den nyere danske Malerskole gjennemtrængende Aand. Eckers- 
berg (f. 1783 t 1853) var ingen genial Mand, men han var en 
Mand, der besad næsten alle Egenskaber, der, hvor de ere forenede 
med Genialitet, skabe Kunstens store Mestere. En og anden 
Gang, naar Emnet formaaede at løfte ham til virkelig Begeistring? 
kunde han skabe geniale Værker, som hint udødelige Portrait af 
Thorvaldsen, men idetheletaget prægedes hans Kunst af Noget, 
som jeg trods al min Respekt for Mesteren, vilde vove (eller 
maaske, hvis ikke en dansk Kunsthistoriker allerede havde kaldt 
det saa, ikke vilde vove) at kalde Spidsborgerlighed. Naar han 
trods denne betænkelige Egenskab kunde blive den nyere danske 
Malerskoles Hoved, beror dette væsentlig paa hans dybe og naive 
Kjærlighed til Naturen og hans ubrødelig ærlige Sandhedskj ær- 
lighed. Disse Egenskaber, som han sandelig ikke havde hentet, 
hverken i Abildgaards Skole eller hos David i Paris, men som 
var hans danske Aands inderlige og oprindelige Ejendom, vai' 
det nu, som omformede den danske Kunst paa denne Tid. Det 
er Eckersbergs Ære, at han fra Louis Davids Skole medtog det 
Gode; den strenge, plastiske Tegning, men lod det Slette, den 
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hele theatralske Retning ligge. Eckersbergs hele Kunstnerliv er 
et stadigt fortsat Studium af Naturen, samvittighedsfuldt, ærligt, 
sandt, — men en Smule aandløst. Det er isaahenseende beteg- 
nende, at han til sine Studier paa Søen brugte meget Kikkert; 
han vilde tage med Alt, hvad han saa og hvad han ikke saa, og 
kom derfor til at give Naturen mere som et Fotografiapparat end 
som et Kunstnerjøije, med formeget skarp Gontour og forliden 
Blødhed. Den plastiske Sikkerhed i Eckersbergs Tegning savnede 
nemlig sit coloristiske Supplement : han bevægede sig næsten med 
rene Lokalfarver, Clairobscuren var ikke hans Sag, og naar det 
med Sandhed siges om Eckersberg, at han „skabte en dansk 
Kolorit", saa maa det strax tilføjes, at dette ikke var til Held, 
men til Uheld for den danske Malerskole, som i et halvt Aar- 
hundrede har lidt underFølgeme af Eckersbergs „danske Kolorit". 
Hans egen Pensel havde ingen Bredde, den var spids, han teg- 
nede, ogsaa naar han malede, og hans Skygger ere graa og farve- 
løse. Hvad der — fra anden Side — gjorde Eckersberg skikket 
til at blive Hoved for den nyere danske Malerskole, var hans 
Mangfoldighed; thi han var ikke blot produktiv, men hans Pro- 
duktion strakte sig over en Mængde Arter af Maleriet; Historie- 
maleri og Landskab, Genre og Architektur, Marine og Allegori, 
men gjennem hele denne Mangfoldighed gik ét samlende Træk: 
denne trofaste Kjærlighed til alt, hvad der var dansk, der endog 
oversatte Sydens dybblaa Luft i hans italienske Landskaber til 
modererede, blege danske Lufttoner. 

Ligesaa godt som vi kunne forstaa, at denne Mand med sin 
ægt-danske Natur var vel skikket til at skabe en dansk Skole, 
%esaagodt kunne vi forstaa, at han kun i en eneste Retning 
kunde være den Elev nyttig, der engang skulde blive det norske 
Folkelivs beaandede Seer. Den norske Fjeldnaturs tause Roman- 
tik, dens dybe, men klare og farverige Skygger, vort Folks kraf- 
lige, vejrbidte Typus, med den granvoxne Væxt og de virknings- 
fulde Dragter, ja endnu mere hele denne ejendommelig-kraftige 
Oprindelighed, der betegner vort Fjeldfolks indre Væsen, var og 
maatte jo være noget for den danske Kunstretnings Skaber Fremmed 
og Uforstaaeligt, da det Alt er den danske Natur og det danske 
Folk saa modsat; thi hvormeget end de nordiske Folk for den 
højere Betragtning og udad danne en fastsluttet, ved Sprog og 
Sæder forbunden Enhed, — indad betinger Naturens Grundfor- 
skjellighed en forskjellig folkelig Udvikling, forskjellig som Sletten 
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fra Fjeldbygden. Men — ganske vist — endnu var der jo for 
Tidemand ikke Tanke end sige Tale om nogen særlig Udvikling 
i den Retning, han senere kom til at gaa, og naai- vi derfor 
sige, at Eckersberg ikke var den Lærer, der kunde befordre den 
Retning, der senere blev hans, der kunde give ham det, han 
for sit senere Livskald behøvede, skynde vi os at tilføje, at han 
ganske vist var den rette Lærer for Bibringelsen af hint store 
kunstneriske Princip: Bibringelsen af Agtelse for Tegningens 
Correcthed; den Sikkerhed, Tidemand i Henseende til Tegning 
•erhvervede, skylder han visselig i ikke ringe Grad den Eckersbergske 
Skole, men om at lære Colorit hos ham eller gamle Lund — 
derom kunde ikke være Tale. 

Til Eckersberg var det altsaa Onkel Haste styrede sin Gang 
med den unge Aspirant, der som sagt medbragte sine tegnede 
Sager hjemmefra — inklusive det malede Snusdaaselaag. Med 
bankende Hjerte fremstillede han sig for Eckersberg, der gjen- 
nembladede hans Arbeider, saa paa ham, og meget rigtigt bemær- 
kede: „Det havde været bedre, om han havde tegnet et Bord 
eller en Stol". 

Men det blev sagt med en grætten Mine og gjorde ikke 
noget godt Indtryk paa den, det gjaldt. Der blev da heller Intet af 
noget specielt Elevforhold til Eckersberg, kun som Lærer ved 
Akademiet underviste han Tidemand, medens han for speciel 
Undervisning henviste ham til Prof. Lund, der havde en Dag- 
Tegneskole. 

Af Lund blev Tidemand meget venligt modtagen og strax 
indført i Tegneskolen blandt hans Elever. Samtidig kom han saa 
ind i Akademiets Elementærklasse, og her var hans Fremgang 
saa rask, at da han Aaret efter, 1833 rejste hjem paa et Besøg 
til Forældrene i Mandal, havde han naaet Modelskolen. Som 
saadan var man „Elev af Akademiet" og . fri for Tjeneste ved 
Borgercorpset. 

Det næste Aar 1834 vandt Tidemand Akademiets lille Sølv- 
medalje for Modeltegning og 1835 vandt han den store Sølv- 
medalje. Det var dengang — som nu — paa Akademiets 
Stiftelsesdag den 31te Marts, Medaljen uddeltes. Prins Christian 
— senere Christian 8 — præsiderede, og alle Akademiets Med- 
lemmer vare forsamlede om det grønne Bord. En Militærvagt 
adskilte „det høje Raad" fra Publikum, der havde Adgang til 
Festligheden. Academiets Secretær, allerede dengang Just Mathias 
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Thiele, holdt Festsalen, hvori Akademiets Virksoiiilied i det for- 
løbne Aar skildredes og deres Naviie oplæstes, der havde vundet 
xMedaljen, hvorpaa de prisbelounede Elever traadte iiid i Kredsen 
og bukkende til begge Sider gik op til Prinsen, der siddende for 
Men af Bordet uddelte Medaljen. 

Langt mindre Tilfiedsstillelse havde Tidemand af sine egent- 
lige Malestudier under Prof. Lund. Lunfl var selv, som sagt, 
ingen Colorist, og hans Undervisning var ingenlunde skikket til 
at vække Elevernes slunnende Evner: Tidemand kom under 
hans Ledning aldrig efter Carnationens Hemmelighed, Skyggerne 
i Alt, hvad han i sin danske Tid præsterede, ere soile og tunge. 
Fanen smudsig — kort det Hele gik kun maadeligt. 

Dette viser sig sikkert ligesaavel i et mig ubekjendt Sdv- 
portrait*) fra 1833, det føi-ste Arbejde, der kan ansees for 
mere end et famlende Bameprodukt, som og i hans Studie af 
en Dreng med en Kurv paa Armen, malet 1834 og udstillet 
ved Tidemandsudstillingen i Christiania 1877. Det er smudsigt 
og sort, og forraader i ingen Henseende, hvad der boede i 
Eleven. Under Lunds Ledning udførtes imidlertid en Række 
Skdielwveder (1834 — 1835). Fra samme Tid stannne to 
forkaiter af Kunstnerens Broder Emil T., af hvilke det ene 
blev malet i Christiania, under en af Kunstneren over denne 
Stad foretagen Rejse mellem Kjøbenhavn og Mandal, ligesom to 
Poriraiter af LandsJcahsmaleren Joachim Frich (1835 og 1836). 

Saa forlod han da Lunds Malerskole og lejede sig et 
eget Atelier sammen med en ung Kieler, Wolperding. Her 
var det han udførte sit første Billede: „En gammel Mand, 
åer IcBrer en liden Pige at læse'' (1835). Dette Billede dannes 
Jif to tækkelige Halvfigiirer, der sidde bag et Bord, paa hvilket 
Bogen Ugger. Den gamle Mand peger med en Pegepinde for 
BaiTiet, hvis Øje anstrængt følger Bogstaverne, det Hele et 
tydeligt Fremskridt fra Drengen med Kurven. I Marts 1835 
niaa der blandt Eleverne ved Akademiet have bestaaet en „Skizze- 
l^lub", en af Tidemands ældste bevarede Skizzebøger viser en 



) Ved Omtalen af Tidemands Arbejder henvises fra nu af engang for 
Alle til Bihanget, der indeholder en saavidt mulig fuldstændig krono- 
logisk Katalog med Angivelse af Billedernes Ejere o. s. t., og hvor 
alJe do i Texten omtalte Billeder ville findes nævnte 
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Række i Blyant udførte Tegninger, navnlig Actfigurer fra denne 
Klub. Efterat have malet et PoUemagerværksiedy hvortil Stu- 
dier vare gjorte under et tilfældigt Besøg i Christiania, solgte 
han for første Gang et Billede. Det var et Parti af Kjøhen- 
havn, der 1836 blev malet fra hans eget Vindue, og ind- 
kjøbt af Kjøbenhavns Kunstforening. Samtidig har han vel 
malet det lille „Parti fra Laxegade^. Allerede paa denne 
Tid synes Opgaver fra det norske Folkeliv at have foresvævet 
ham, og hans Broder ejer endnu et Billede fra denne Tid, der i 
saa Henseende er interessant. Det er udført Vinteren 1836 — 37 
og forestiller en „Ung Pige med sit Bam^, Motivet hentet 
fra den norske Folkevise: „I^or gjet' e' Gjeita ti djupaste DaJom" 
— som sædvanlig sort i Skyggerne, men ikke uden en Følelse, 
der lader os ahne, at hans Laurbær skulde voxe paa dette Felt. 
Desværre opstaar her et Hul i vor Kundskab om Tidemands 
Udvikling i disse Aar; thi de to Billeder fra 1836, hvori han 
dels forsøgte sig i et historisk-nordisk Motiv, „Frilhjofs Afsked 
fra Ingeborg^, dels viste sig som Genremaler i „Dreng, der 
fanger Sommerfugle^ forgik i Kattegat med det Skib, der skulde 
føre dem fra Kjøbenhavn til Norge Paa samme Tid ud- 
førtes endelig et lidet Landskabsbillede „Motiv fra Bisør-Bank 
ved MandaV hvortil Skizzen var udstillet i 1877 som Tide- 
mands „første Studie efter Naturen" Saafremt den virkelig er 
udført 1833 (jeg vilde sætte den til 1836), er dette korrekt, 
isaafald har Tidemand dog neppe anseet den som en egentlig 
„Studie;" thi paa nogle Klipper med Ormegræs og Grene fra 
1834 har han selv skrevet: „Mit første Studie efter Naturen, 
Budokken ved Mandal 1834, A. Tidemand." Ogsaa en Natur- 
studie fra Mandal 1836 opbevarer hans Enke. 

Hver Sommer gjorde Tidemand i Ferietiden et Besøg i 
Hjemmet hos Forældrene, hvor han traf sammen med sine Brødre, 
gjorde Naturstudier og tildels paa Bestilling malede endel Por- 
traiter. Vor Katalog optager saadanne af Consul C. Watthne og 
Frue, en Hrr. Abegg og Frue, Mægler Salvesen 
Toldkasserer Ross, Frøken Harris, samt af Kunst- 
nerens Fader og Moder. Efter et af disse Besøg 1836 var 
det, han lod sin Bamdomskj ærligheds Gjenstand vide, at han nu 
var sikker paa, for Livet at bevare hende sin Kjærlighed, og da 
ogsaa hun trofast havde bevaret Billedet af den bortdragne Yngr 
Ung, var det snart afgjort, at Adolph Tidemand og Cl a udine 
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Marie Jæger skulde dele Godt og Oudt i et kjærligt Ægteskab. 
^Det var jo rigtignok", skriver Tideinand selv i det ofte nævnte 
Hefte, ^en af disse meget tidlige Forlovelser, som ej ere saa 
sjeldne i Norge — især i den Tid — men det blev til en Vel- 
signelse for mit hele Liv". Og vi tillægge, at neppe skulde man 
vel fundet To, der bedre udfyldte hinandens Væsen og Liv end 
den lyslokkede, freidige, unge Pige og den rigtbegavede, bly, stille, 
alvorUge, sædeligt rene Yngling, der gav hende sin Tro, og der- 
for blev ogsaa dette Ægteskab en Fest, hvis Skjønhed aldrig 
glemmes af dem, der have havt den Lykke at gjæste det smukke 
Kunstnerhjem ved Rhin. 

Studieaarene i Kjøbenhavn nærmede sig imidlertid sin Ende. 
Aar 1837 deltog Tidemand i Concurrencen til Guldmeda^en, 
slqøndt han som Nordmand ikke kunde komme i Betragtning til 
det med Medaljen forbundne Rejsestipendium. En Mand, hvis 
Navn paa saamange Punkter af den danske Kulturhistorie har 
Krav paa at nævnes med Agtelse og Kjærlighed, maa ogsaa her 
omtales: daværende Cancelliraad, senere Conferentsraad Thom- 
sen, viste sig under Tidemands Akademitid, som den unge Nord- 
mands faderiige Ven — det var ogsaa ham, der nu raadede 
Tidemand til at deltage i Concurrencen. 

Tidemand gik fra første Begyndelse af med Ulyst til dette 
Arbejde, kun i Følelsen af, at han burde adlyde Thomsens vel- 
mente Raad; dels følte han sig endnu for umoden, dels stod det 
Hele for ham som et Tvangsarbejde. De smaa, ved Breddevægge 
adskilte Loggier, hvori Concurrenteme skulde udarbejde Skizzen, 
forekom ham som ligesaamange Fængsler eller Baase; de i Gan- 
gene patruillerende Akademitjenere i røde Kjoler med gul Besæt- 
ning, gul Vest, Knæbuxer og blaa Strømper, som Fangevogtere, 
Og den Flaske Vin, Onkel Haste havde sendt ham til Styrkedrik 
under Arbejdet, som den eneste Hippokrene, hvoraf han kunde 
øse Begejstring for det forelagte, ikke indenfra udsprungne Emne. 
En Lørdag Eftermiddag i Begyndelsen af August blev i Akademiets 
Lærerforsamling Opgaven meddelt Concurrenteme; den lød for 
Architekteme : „Et Theater", for Malerne og Billedhuggerne 
„David opmuntrer Saul ved sit Harpespil (1 Sam. 16, 23)". 
Blandt Concurrenteme finde vi ikke faa bekjendte Navne: blandt 
Architekteme saaledes Theophilus Hansen, der vandt den 
Ulle Guldmedalje, og som senere har spillet en saa fremragende 
Rolle i Wiens nyere Bygningshistorie ; blandt Billedhuggeme 
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fandtes den berømte Jens Adolf Jerichau (f. 1816), der denne- 
gang var uheldig; man fandt, at Udførelsen havde afveget fra 
Skizzen „til det værre", og Medaljen blev ham ikke tilkjendt. 
Videre: Gotthilf Borup, der vandt den lille Guldmedalje, 
men senere ikke svarede til de vakte Forhaabninger, og skal 
være død i Amerika, samt Andreas Kolberg, Thorvaldsens 
Elev, bekjendt ved sit Basrelief „Christi Indtog i Jerusalem". 
Blandt Malerne befandt sig Ed de lien, en rigt begavet Kunstner, 
det senere udførte de fire store Billeder i Skjoldbuerne i Christian 
IV Kapel i Roskilde Domkirke (f 1852), Genremaleren D. M o ni es, 
samt Tidemands Nabo, den rigtbegavede, tidligt afdøde Adam 
Muller (f. 1811 f 1844). De lukkedes inde i sine Afdelinger, 
der havde hver sit Vindue. Da de maatte forblive der Natten 
over, maatte man sørge for et tarveligt Leje paa Gulvet og lidt 
Aftensmad. Med denne og en opslaaet Bibel foran sig „sad jeg 
nu der", fortæller Tidemand „i en temmelig uhyggelig Stemning, 
og ventede paa, at Aanden skulde komme over mig. Men den 
vilde ikke komme, og det blev mig temmeUg hedt om Ørene, 
naar jeg tænkte paa den korte Frist, der rigtignok forekom i en 
anden Henseende lang nok, der var levnet En til at gjøre sin 
Composition og skizzere den i Oliefarver — til Mandag Morgen". 
Saa maatte han da frem med Onkel Hastes Flaske for at drikke 
Begejstring, — forgjæves, tvertimod blev han søvnig og snart laa 
han i en sød Søvn paa sit daarlige Leje. Søndag Morgen var 
han tidlig paa Benene, arbejdede saa flittigt hele Søndag, og 
Mandag Morgen kunde Farveskizzen indleveres med de Andres, 
„og glad var jeg ved at komme ud i den frie Luft igjen". 
Tidemands Skizze blev antagen d. v. s. han fik Ret til med de 
Andre at deltage i den endelige Concun-ence: Maleriet skulde 
nu udføres i en Tid af to Maaneder. At Tidemand udførte Ar- 
beidet er sikkert, hans „David spillende Harpe for Saul" 
befinder sig endnu i hans Broders Eje, et jævnt, akademisk 
Elevarbeide, stivt komponeret og i Holdningen erindi'ende om den 
Eckersbergske Skoles Forhold til David, dertil sort i Skyggerne 
og smudsigt i Lysene ; men hvorvidt han virkelig indleverede den 
til Concurrencen, fremlyser ikke af hans Optegnelser. Eddelien 
og Muller bleve de vindende blandt Malerne. 

Det var dengang sædvanligt, at de danske Maleres første 
Udenlandsrejse gjaldt Miinchen, hvor Malerkunsten under Corne- 
lius, Schnorr v. Caroldsfeld og Kaulbach, Architekturen 
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under Leo v. Klenze og Gartner sogte at vivkke den store 
historiske Stil til Liv, medens Billedhuggerne gjenie gik Se li w an- 
thaier forbi, da de jo havde sin egen Thorvaldsen i 
Eom. Det var ogsaa Tideraands Mening efter endt Concunence 
at gaa til Mimchen. Det S)Ties imidlertid, som om den Mand, 
der maaske blandt alle danske Malere stod Miinchenerskolen 
nærmest, netop blev den, der bestemte Tidemand til at gaa til 
Diisseldorf. Adam Mtiller havde netop gjort en Rejse i Tydsk- 
land og da ogsaa besøgt Diisseldorf, og hvad han derfia foitalte 
gav Tidemand Lyst til at besøge denne Stad, hvor det romantisk- 
lyriske Maleri blomstrede under Schadow, Lessing og Hilde- 
brandt, Denne Lyst skulde snail modnes til Beslutning, da en 
polsk Jøde, der meldte sig for at sidde Model for Concurrence- 
billedet, vidste at fortælle Meget om Bendemann og Hubner, 
for hvem han havde siddet Model, men fremfor Alt — fra sit 
Standpunkt — om det friske Kunstnerliv i Rhinstaden; og inden 
Hovedet var sluttet, var Munchen strøget af Rejseplanen og 
Diisseldorf sat istedet. Hvem formaar at maale Omfanget af 
den Betydning, hin Jøde har havt ikke blot for Tidemand, men 
for hele den norske og svenske Kunsts Retning i to Decennier? 

Inden Tidemand forlod Kjøbenhavn ventede ham imidlertid 
en glad Overraskelse: hans Forældre, der nu ikke il7 Aar havde 
seet det kjære Kjøbenhavn, besøgte ham der, og — til hans end 
større Fiyd — de medtoge hans Forlovede, og de tilbragte nu 
nogle uforglemmelig lykkelige Maaneder sammen i den danske 
Hovedstad. Paa Concurrencearbeidet har dette Liv nu vel neppe 
virket heldigt, men saa samlede han saameget mere Frejdighed 
og Glæde til sin Rejse ud i den vide, vide Verden. En Sky for- 
mørkede dog disse glade Dage. Hans Faders Helbred begyndte 
at vakle, og da Afrejsens Øjeblik kom, og Adolph fulgte sine Kjære 
ombord i Dampskibet, tog han Afsked fra Faderen med en dybt 
smertelig Følelse af, at det var sidste Gang, han saa ham. Aaret 
efter var han ikke mere. 

Neppe vare de Kjære dragne nordover, før han selv løftede 
^^ngen til Flugt mod Syd ; imod Slutningen af September Maaned 
1837 gik han med et Dampskib til Liibeck. Ombord traf han 
Wandt Andre ogsaa en Kunstbroder, den unge svenske Land- 
skabsmaler, Gustav Palm, og de sloge sig nu sammen for at 
tilbringe et Par Dage i den gamle minderige Hansestad. Det 
pragtfulde Raadhus, den herlige Mariekirke, Domkirken, das 
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Holstenthor med sine ejendommelige Former, de interessante Bil- 
leder i Kirkerne ligefra Døddandsen til Overbecks nye Værker, tog 
dem i Beslag for flere Dage. Saa rejste de den 28de September med 
en Postvogn til Hamburg. Det gik langsomt og tungt henad de mud- 
rede Landeveje, hvor Vognene ofte stod fast i de dybe Hjulspor, men 
endelig kom de da frem — for at skilles ad. Det moderne Liv 
langs Alsterbassinet fængslede dem langtfra saa stærkt som den 
gamle Tids Rester i Lubeck, og saa droge de allerede den 30te 
videre, PaJm, der led af en Øjensygdom og skulde søge Lægehjelp 
— til Berlin, Tidemand til Diisseldorf. Den 1ste Oktober kom 
han til Bremen, hvor han blev over en Dag, gik omkring og 
morede sig over den gamle Byes interessante Fysiognomi og 
rejste videre den 3die Oktober. Den 4de passerede han Osna- 
bruck og Munster, og ankom til Diisseldorf den 5te Oktober 
1837. 



Diisseldorferskolen. Tidemands Studieaar i Diisseldorf. 

(1837—1841). 

Den berømte Kunstskole i Diisseldorf , der gjennem Tidemand 
og Gude skulde øve en saa betydningsfuld Indflydelse paa den 
norske og svenske Kunst, har skjøndt den i sin nyere Organisation 
først daterer sig fra 1819, meget gamle Ahner, ja, der rinder 
endog Medicæisk Blod i dens Aarér. Og naar man i vor Tid 
forundrer sig over Valget af en Smaastad som Diisseldorf til 
Centrum for en Kunstskole, saa glemmer man, at denne Stad 
engang besad væsentlige Betingelser for en saadan, ejede en af 
Europas rigeste Billedgallerier, Kjemen af det nuværende Miiu- 
chener Pinakothek, der 1806 bortførtes af Napoleon. 

I de sidste Aar af forrige Aarhundrede besøgtes Diisseldorfs 
ældre Akademi, der da stod under P. Langers Direktion, af en 
Elev, der af Direktøren modtog det Raad, at lade Kunsten fare 
„paa Grund af sin aabenbare Mangel paa Talent". Det var til 
denne Elev Akademiets Reorganisation 1819 blev overdraget, idet 
Peter von Cornelius (f. i Diisseldorf 1783 f i Berlin 6te 
Marts 1867), der netop vendte hjem fra Rom, kaldtes til at være 
Akademiets Leder. Fra Klosterbrødrenes Kreds, fra Nazareneme 
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i San Isidoro i Rom, Overbeck, Veit, Pforr o. a., var hann 
Interesse alt mere ledet over til den monumentale Fremstilling 
af Fædrelandets Middelalder, af de store kristelige Ideer saavel 
som af Antikens rene Skikkelser (i Ludvigskirken som i Glypto- 
teket i Munchen.) Hans antike Fantasier er dog vel 
lians egentlige Centrum. Da hans Stil imidlertid henviste ham 
ensidigt til Freskoens store Linier og brede Masser, kunde det 
liUe Dtisseldorf, der ingen monumentale Opgaver havde at byde, 
ikke tilfredsstille hans Higen, og delt mellem denne sin Fødestad 
og Munchen, se vi ham snart opgive den første for den sidste, 
hvor Kong Ludvigs Eunstsands netop nu aabnede ham et rigt 
Virksomhedsfelt, og hans korte Virken i Dtisseldorf efterlod 
neppe et eneste Spor, da han ved sin Afrejse 1826 tog sine 
dygtigste Disciple med; thi Cornelius havde hurtigt ved sin 
Fantasirigdom og sin Storhed i Compositionen samlet en Skole 
omkring sig, skjøndt han ofte kunde gjøre Tegnefejl, og aldrig 
blev nogen Colorist. Herman, Ernst Forster, Gotzen- 
berger og Wilhelm von Kaulbach tilhørte denne Skole, 
bvis eneste monumentale Arbeide fra Dtisseldorfertiden imder 
Coraelius, er Freskerne i Bonns Universitets Aula, der under 
Mesterens Opsigt udførtes af Eleverne og fremstille „de fire 
Faciliteter" i en Fremstilling, der — til sin egen Skade — skulde 
erindre om den lignende Opgave, Rafael havde løst i Vatikanets 
Stanzer. 

Havde Cornelius' Ensidighed tilsidesat de øvrige Kunstarter, 
navnlig Genremaleriet og Landskabet for Historiemaleriet i stor 
Stil, saa skulde hans Eftermands alsidige Blik, trods hans Cor- 
nelius' langt imderlegne Begavelse, gjøre denne Fejl god igjen, 
idet den theoretisk vel forberedte, med en skarp og sund Døm- 
mekraft og med en sjelden Evne til — især i yngre Dage — at 
binde dygtige Kunstnere ved sin Person, udrustede Wilhelm 
von Schadow (f. 1789 f 1B62) kaldtes til Akademiets Direktør 
og prægede næsten 40 Aar af dets Virksomhed med sin mange- 
sidige Aands Stempel. Hvor modsat Schadows Indflydelse maatte 
%e Cornelius', kan vi forstaa alene deraf, at hvis der var nogen 
Gren af Kunsten, hvis Betydning Schadow miskjendte, saa var 
det maaske netop Frescomaleriet, der syntes ham at Qeme Kun- 
sten formeget fra Naturstudiet og det rent Coloristiske. „Maleren 
^aa kunne male" var det Ord, han i Et og Alt tiltraadte, og 
»<lie Gedankenmalerei", som Cornelius havde øvet, Indholdets 
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tydeligt udtalte Overvægt over Formen, var ham bestemt imod 
ligeoverfor Oliemaleriets varmere, saftigere og mere naturtroe 
Fremstilling af det reale Liv. Naturen og Modellen skulde ifølge 
Schadows Mening ikke blot være et Correctiv for det i Aanden 
Anskuede og ud af Fantasien Skabte, men ubetinget Forbillede 
ligefra et Værks Opstaaen til dets Afslutning. Fantasien skulde 
kun spille en Naturen forklarende Rolle, Antiken og Renais- 
sancen kun virke som store Forbilleder derved, at de lærte os, 
hvorledes man skal se Naturen. 

Schadows egne Arbejder staa dog ikke i Linie med hans 
smukke Opfatning af Kunstens Forhold til Naturen. En vis Man- 
gel paa kunstnerisk Originalitet gjorde ham til en Eklektiker, 
der ligesaalidt i sine første, som i sine sidste Billeder, ligesaalidt 
i „Mariæ Himmelfart" som i „Himmel, Helvede og Skjærsild", 
formaar at give Noget, der gjør Indtryk af at være helt hans 
Eget, medens Schadows Storhed som Kunstner nærmest er knyttet 
til hans fortræffelige Portraiter. Men til Dtisseldorf medførte 
Schadow fra Berlin en Række Disciple, der snart kom til at 
spille den mest fremragende Rolle i den unge Diisseldorferskole: 
Hildebrandt, J. Hiibneri Køhler, L'essing, Miicke og 
Carl Sohn, netop de Mænd, der senere dannede Skolens Støtte- 
punkter. Den Betydning, disse Mænds Værker fik for Tidemand, 
den Berøring, hvori han snart traadte til flere af dem, gjør det 
nødvendigt at dvæle lidt ved deres Betragtning, især da vi der- 
ved tillige faa det bedste Billede af det Liv og den Kunstretning, 
der traadte den treogtyveaarige Nordmand imøde, da han ind- 
traadte i den Hildebrandske Skole. 

Der var da først Julius Hiibner (f. 1806 i Schlesien) med 
et væsentlig bibelsk Indhold i sine Billeder, en Personlighed, der 
ikke blot heri nærmede sig Schadow, men hvis Fantasi ligesom 
Schadows overveiedes af hans Reflexion. Med ham begyndte 
Coloriststudieme efter hine venetianske Mestere, der en Tidlang 
foresvævede Diisseldoiferskolen som Forbilleder — vi spore dem 
i „Hiob og hans Venner". I sine nytestamentlige Billeder er 
Hubner næsten Nazarener. End mindre tilfredsstiller han os 
som Romantiker i sin „Orlando" og sin „Melusine", medens hans 
Portraiter, ligesom Schadows, tør fordie udelt Anerkjendelse. 
Allerede 1839 forlod Hiibner Dusseldorf og gik til Dresden, hvor 
han for faa Aai' siden efter Schnorr v. Carolsfeld blev Galeri- 
direktør. 
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Ciristian Kohler, Schadows Yndlingselev, (f. 1809) for- 
handt en vis koloristisk Evne med eu poetisk Opfatiiing, især i 
sine bibelske Kvindefigurer i „Findung Moses" og „Mirjains 
Lobgesang/ 

Langt betydeligere end begge disse var dog Httbners Elev, 

Eduard Bendemann, ikke uden betydningsfuld Tilbage virkeu 

paa sin Lærer. Af overvejende lyrisk Begavelse forstod han at 

gyde Liv, Følelse og Storhed over sine gammeltestamentlige 

Figurer, der dog alle bære Præg af en lyrisk Contemplation og 

Passivitet, som udelukker al Handling og sætter det rent Existen- 

tielle, Skildringen af Stemninger og Tilstande i dens Sted — 

snart et fælles Mærke for Alt, hvad der udgik fra demie ældre 

Generation inden Skolen. Berømte ere især hans „Trauernde 

Juden" (Ved Babylons Floder) og „Jeremias paa Jerusalems 

Ruiner", der begge udmærke sig ved Linjernes virkningsfulde 

Storhed og Simpelhed saavelsom ved Fremstillingens gribende 

AlYor. Allerede 1838 forlod Bendemann for længere TidDiissel- 

do4 for at begive sig til Dresden, men vendte senere tilbage 

og overtog efter Schadows Fratræden hans Plads som Akademiets 

Direktør. 

Carl Sohn (f. 1805 f 1867), Mesteren i Fremstillmgen af 
skjønne Kvinder, aabner for os den Side af Dusseldorferkunsten, 
der i Forbindelse med den allerede antydede Lyrik bringer Sko- 
len i Ry for sødlig SentimentaUtet. Figurernes fine Skjønhed 
og Farvernes bløde Smeltning fordrede hos Sohn stille Situationer 
for at komme til sin Ret; „de to Leonorer", „Romeo og JuUe", 
»Loreley", det for vort Publikum fra Nationalgaleriet velkjendte 
Billede: „Improvisatoren, der synger for tvende Damer" (Tasso 
og de to Leonorer?) tilhøre alle en lyrisk Retning, der ej sjelden 
forbandt sig med noget koket Tomt i Udtrykket. I idealiserede 
Kvindeportræter var han altid fortræffelig. 

H. C. A. Mticke (f. 1806) har bevæget sig paa saa mange 
Gebeter, at det bUver vanskeligt at give en central Betegnelse 
af hans Væsen som Kunstner, hvis man ikke med en tydsk For- 
fatter vil sige, at han udvidede sit Gebet ud over sine Evners 
Bærekraft. Snart Nazarener, snart Romantiker, snart Antikmaler, 
^'irde han være mest kjendt gjennem sin „St. Catharina, gravlagt 
af Engle." 

EndeUg staa vi ved de to Mænd, der den ene ved sit be- 
slsegtede Genies Lidflydelse, den anden som umiddelbar Lærer 

L, Ditlricbiøn; Aåo)fh TiJømaad, *x 
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fik den største Betydning for Tidemand : Hildebrandt og Lessing. 
Hildebrandt skulle vi siden giøre Bekjendtskab med som Tide- 
mands Lærer og da ogsaa vie hans Værker en Betragtning. Her 
være han kun nævnt som et af den ældre Dusseldorferskoles mest 
fremragende Talenter. 

Carl Friedrich Lessing (f. i Breslau 1808) var, gjennem 
den i hans Værker gjennemførte Forening af Landskab og histo- 
risk Figurmaleri, den Kunstner, der sikkert af Alle har virket 
betydningsfuldest paa Dtisseldorferskolens Udvikling. Selv han, 
den kraftige, livfulde Natur, gik dog henreven af sin Omgivelse, 
til en Tid ind i den contemplativ-lyriske Retning t. Ex. i sit 
„Trauemdes Konigspaar", men hans mægtige Begavelses Art 
førte ham snart over fra de lyriske Drømmerier til Behandlingen 
af fædrelandsk-historiske Emner, som han snart lærte at behandle 
med Kraft og Varme, ganske vist udenfra paavirket af den franske 
og belgiske Kunsts nyvaagnede koloristiske Realisme. Ogsaa 
Romantikerne ex professo havde elsket Tydsklands Middelalder, 
Lessing elskede den ogsaa, dog ikke fordi den giver Anledning til 
Minnedrømme og Koloritkunster, men fordi den i sig indeslutter 
det store befriende tragiske Element: Hohenstaufertidens Kamp 
mod Kirken eller som det maaske videre og rigtigere kan be- 
tegnes: den frie Folkeaands Kamp mod det pavelige Aands- 
tyranni, en Kamp, der havde Lessings højeste Sympathi og hvis 
begejstrede Skildrer han blev. Storhed kom der i hans Linjer, 
Flugt og Bevægelse stormede gjennem hans Grupper, naar han 
skildrede denne Kamp, enten det nu var „Ezzelin, der formanes 
til Bod af Munkene", eller det var „Huss paa Conciliet" eller 
„Luther, der brænder den pavelige Bulle", eller det var „Hussiten- 
predigt". Fra Lessings AteUer udgik der en aandelig Strømning, 
der bragte Bevægelse i den stillestaaende lyriske Luft i den lille 
Malerstad, især da samtidigt med denne Storm Humoristen Adolf 
Schrødter (f. 1805 f 1875) begyndte at lade sine parodiske 
Kartetsker spille mod disse „Trauemde Juden", „trauemdes 
Konigspaar" og al den øvrige „Trauer" gjennem sin „Trauemder 
Lohgerber", der sorgfuldt-sentimentalt stirrer efter et i Vadsken 
bortsvømmende Stykke Skind, gjennem sine Don Quixoter og 
Falstaffer, og Hasenclever (f. 1810 f 1853) medens Schrødter 
lo ad Romantiken, satiriserede over Filisteriet i sine fornøjelige 
Hieronymus Hjobsbilleder. 

Naar vi saa tilsidst skulle nævne den ældre Skoles yngre 
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Sræåer, have vi at antegne Corneliuseleven Stilke med sine af 
Bendemann paavirkede „Pilger in der Wuste", Steinbrlick med 
sine „Elfen" efter Tiecks romantiske Eventyr, Plttddemann 
med sine Lessingske Hohenstauferbilleder, Leutze, født Ameri- 
kaner, med sin „Amerikas Opdagelse", Niessen, for Tiden Di- 
rektør for Musæet i Eoln, Otto Mengelberg der først vakte 
Opmærksomhed ved sin „Judith" siden ved sine Portraiter og 
som vi skulle gjenfinde i den Tidemanske Kreds, men fremfor 
Alle den ligesaa geniale som ulykkelige Alfred Beth el (f. 
1816 i Aachen f 1859) Skaberen af Freskene i Raadhussalen i 
Aachen, „Hannibaltoget" og „Døddansen". Denne, den ædleste 
Ætling af den gammeltydske Kunsts klare og mægtige Væsen 
gled fra sin Fantasirigdoms Højde ind i Vanviddets Nat, fra 
hvilken kun den barmhjertige Død befriede ham. 

Inden vi gaa over til at skildre Virkningen af Lessings Om- 
slag og Schrødters Parodi, maa vi først kaste et Blik paa den 
Gruppe, der dannes af de Schadowske Nazarenere, den religiøse 
Skole. Dens Hovedmand er Ernst De g er (f. 1809) en 
af Tydsklands betydeligste Helligmalere. Fri for Overbecks 
Asketisme og archaiserende Form- og Farvebehandling, ud- 
mærker han sig fordelagtigt ved Følelsens Vaime og Inder- 
lighed. Han har leveret en stor Række fine, ædle Altarbilleder, 
navnlig sin skjønne Madonna for Jesuiterkirken i Dtisseldorf og 
de monumentale Arbejder, som han sammen med Ittenbach og 
Brødrene Carl og Andreas Miiller udførte for Apollinaris- 
kirken ved Remagen, Værker, der indtage første Rang inden den 
tydske Kunsts moderne religiøse Malerier. Nærmest denne 
Kreds staar vel den isolerede Figur: Theodor Mint r op, (f. 1814 
1 1870) der i sit 30te Aar toges fra Plougen til StaflFeliet. En 
rig Fantasi stred her med de tekniske Vanskeligheder, som sene 
Læreaar altid berede, dog give hans Udkast „Der Christbaum" 
Og „die Maibowle" Vidnesbyrd om en eminent Begavelse. 

Endelig Landskabsskolen, der ogsaa i ikke ringe Grad påa- 
nkedes af Lessings alsidige Virksomhed (se vort Nationalgaleri), 
Biedens den klassiske Stilfølelse fandt en ligesaa fremtrædende 
It«præsentant i J. W. Schirmer, hvis Skizzer til de „bibelske 
Landskaber" pryde samme Nationalgaleri, som den realistiske 
Colorisme i Andreas Achenbach, der ogsaa sammesteds 
^^ repræsenteret ved et af hine Kystbilleder, til hvilke stundom 
den norske Kyst har leveret ham Motiver. Medens hans 
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yngre Broder Oswald Achenbacli søgte sit Stof væsentlig i 
Italien, gik August Leu sædvanlig til Norge og har i saa 
talrige Billeder af vore Fosse og Fjelde gjengivet vort Lands 
Natur, at han blandt sine Landmænd ofte ansees som født Nord- 
mand. Vi behøve ikke at nævne, at det var i denne Kreds 
Hans Gude fik sin Udvikling. Nævne vi nu hertil den yngre 
Bataillemaler Camp haus en. Ornament- og Landskabsaqvarellisten, 
Tidemands Ven, Caspar Scheuren, samt Stillebensmaleren 
Preyer, der erindrer om de hollandske Stillebensmalere, saa 
have vi inden disse Retninger gjort et langt Skridt ind i de 
yngre Skoler. 

Den nyere Retning i Figurmaleriet, der kan siges endog i 
visse Maader at danne en Modsætning mod den ældre sentimental- 
lyriske Retning, fik Plads for sin Existence gjennem Lessings 
Brud med hin ældre Skole, men sit Indhold og dermed sin nye 
Form fik den gjennem en Række yngre Kunstnere, der tildels 
kommende fra og skildrende fremmede Nationers Liv og Sæder, 
men ganske vist stærkest repræsenteret fra Tydskland selv, 
bragte et helt nyt Element og dermed ny Livsluft ind i Skolen. 
Dette nye Element var Folkelivsbilledet, saaledes som det 
øvedes af Jordan, Ritter, J. Becker, Carl Hiibner, Geselschap, 
Meyer von Bremen og Elisabeth Bauman, (-Jerichau) samt senere 
hen af Vautier og Knaus. 

R. Jordan (f. 1810) valgte ligesom Amerikaneren Henry 
Ritter (f. 1817 f 1853) Sømandslivet iland, navnlig paa Nordsø- 
kysten fra Helgoland til Scheveningen, til Gjenstand for sine 
Genrefremstillinger. Jordans allerførste Billede: „Frieriet paa 
Helgoland" og Ritters gribende „Lodsens druknede Søn" (1844) 
høre til deres berømteste Billeder. For vort Nationalgaleri har 
Jordan leveret sin gemytlige „Husandagt". J. Becker (f. 1810) 
tog for sig Bondelivet i Westerwald (t. Ex. i sit „Tordenvejr 
imder Høstarbejdet);" men ombyttede allerede 1841 Diisseldorf 
med Stadelsche Institut i Frankfurt. E. Geselschap (f. 1814), 
hvis „Fødselsdagsmorgen" findes i vort Nationalgaleri, vendte 
sig efter en lang Romantikerperiode til Fremstilhnger af Barne- 
livet, der altid afspejle et mildt, venligt, skjønt ikke meget dybt 
Gemyt. Mere imod Cabinetsstykket vende sig Meyer von 
Bremen (f. 1816) i sine ofte noget sødlig sentimentale Billeder 
af Familie- og Børnelivet. Carl Hiibner (f. 1814) adskiller sig 
betydningsfuldt fra de foregaaende Kunstnere, idet vi med ham 
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for første Gang se et Pust fra Nutidens bevægede Liv aande 
ben over den stille Kunst i Rhinstaden. Vi kunne uden at gaa 
Sandheden for nær, kalde Hubner en Forløber for Revolutionen 
i 1848; thi hans Værker vare et Skrig fra det lidende Folk og 
det af energisk gribende Virkning. Naar han i de „schlesiske 
VaBvere" viser os den opblæste Kapital, der breder sig overfor 
den Fattiges Arbejde, naar vi i „Jagtretten" se Bonden, der 
med en velrettet Kugle vil forsvare sin Ager mod det herskabe- 
fige Vildsvins Roden, træffes af Jagtopsynsmandens Kugle, naar 
vi som i hans Billede i vort NationaJgaleri se „Udvandrerne 
paa Kirkegaarden" i taus Sorg og med Taarer skilles fra sine 
Kjæres Grave, det Eneste, det Sidste de eje paa Fædrejorden, 
da forstaa vi — ligesom foran „Aagerkarlen", „Udpantningen" 
0. s. V. Hiibners glødende Følelse for den Uret, Folket led, 
ikke mindre end vi forstaa denne Produktions Betydning for 
ham selv af den Omstændighed, at han efter 1848 vælger sig 
en ny, fredeligere Kreds af Fremstillinger. Elisabeth Bau- 
mann (født i Polen 1819), senere berømt under Navnet Fru 
Jerichau, udviklede paa sit beslægtede Gebet — gjennem polske 
Motiver — en saadan Dygtighed, at ComeUus, der fra Munchen 
uvilligt saa paa det nye Liv i Diisseldorf, ved en Lejlighed 
kunde kalde hende „den eneste Mand inden Diisseldorf erskolen." 
I 'denne sidste Kreds var det nu altsaa Tidemand indtraadte, 
for der at spille en saa fremtrædende Rolle. 



Vi vende tilbage til Aaret 1837. Tidemand havde ved sin 
Ankomst den 5te Oktober kun fundet faa af de betydeligere 
Kunstnere hjemme, da Sommerferierne og Studierejserne endnu 
ftke vare endte ; dog var Theodor Hildebrandt i Diisseldorf, og 
ham havde Tidemand da opsøgt i hans Privatbolig paa Steinweg. 
Hildebrandt var netop sysselsat med en Gjentagelse af sit be- 
rømteste Billede: „Edvards Sønner" og dette Arbejde har saa- 
ledes vel været det første Tidemand fik se af Dtisseldorfemes 
Værker, og det tiltalte den unge norske Kunstner overordentligt. 
Hos Hildebrandt søgte nu Tidemand først og fremst Raad om, 
hvorvidt han burde gaa til Munchen eller blive i Diisseldorf, 
•ivortil Hildebrandt svarede : „ Wollen Sie practisch mal^n lemen, 
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so bleiben Sie hier; wollen Sie dagegen sich mebr Air die hohere 
HistorienmaJerei und Composition ausbilden, so gehen Sie nach 
Mtinchen". Tidemands nærmeste Ønske var at vinde større 
Fuldendelse i sin Teknik, og saaledes besluttede han at blive, 
og gik saa til Schadow. 

Det var en tidlig Morgen i Oktober, den unge norske 
Kunstalumn bankede paa Directør Schadows Dør for at søge 
Optagelse ved Akademiet. Forgjæves. Directøren tog ikke 
imod. Andengang slap han ind. Et barskt „Herein!'^ lød fra 
et Sideværelse, og ud af Døren kom der Herr Director, en ældre 
Mand med fine, blege, noget jødiske Træk og indsæbet til at 
barberes. Schadow, som dengang var 54 Aar, noget grætten og 
sygelig og bekjendt som en streng Mand, var ikke just skikket 
til at vinde den unge Kunstners Tillid og Fortrolighed. Professor 
Lund i Kjøbenhavn havde medgivet sin Elev en Lithografi efter 
et af sine Arbejder, et Portrait af Digterinden Frederike Brun, 
som han skulde overgive Schadow som Introduction og Eckersberg 
havde forsynet ham med et Visitkort med nogle anbefalende Ori 

„Was wollen Sie" skreg han nu den forbløffede, unge Mand 
imøde. Tidemand fremførte sit Ærinde, overbragte ham Prot 
Lunds Hilsen og gav ham Lithografien. „Das Ding hab' ich ja 
schon einmal", var Schadows Modtagelse af Gaven, som han 
kastede paa et Bord henimod sin unge Gjæst. Kortet fra 
Eckersberg fik en lignende Skjæbne, det blev helt upaaagtet 
„Uebrigens kann ich gar nichts fttr Sie thun, gehen Sie zu Pro- 
fessor Sohn oder Hildebrandt". Og hurtig var Tidemand ude af 
Døren og sagde :„ Guten Morgen!" men fik endnu erfare, at 
det ikke var respektfuldt nok, idet den Gamle raabte efter ham: 
„Empfehle mich Ihnen!" 

Tidemands første Indtryk af „der Herr Director" var saaledes 
ikke meget gunstigt, og Lykken syntes i det Hele taget ikke at 
ville smile til ham; thi Akademiet var saa besøgt, at han ikke 
kunde faa nogen Plads i Malerklassen. 

Sandsynligvis har han da anvendt Tiden til at kaste et Blik 
paa den Kunst, som omgav ham. Hvis Tidemand i denne Tid 
har havt Anledning til at se, hvad der netop fandtes i Dtissel- 
dorf af nye Sager, saa har han kunnet med engang faa et ganske 
dybt Indblik i den ældre Dtisseldorferskoles Karakter. Vel vare 
hine Skolens Hovedverker, der opstode i 1836 sandsynligvis 
allerede spredte til sine Bestemmelsessteder, saaledes Lessings 



65 

,Hassitenpredigt", Sohns „Romeo og Julie**, Muckes „St. Catha- 
rma, der begraves af Engle", Steinbrucks „die Elfen", Jordans 
^ijemvendende Lodse" J. Beckers „Valfartsprocession", Pltidde- 
maims „Otto Ts Forsoning med hans Søn Ludolf", og Degers 
„Madonna tilbedende Barnet", der samtlige tilhøre 1836; men 
ogsaa det indeværende Aar havde frembragt interessante Billeder 
af hiørj Betydning for Skolen Saaledes havde Deger rimeUgvis 
netop paa denne Tid afleveret sit „Madonna med Barnet" til 
Andreaskirken i Dusseldorf, Køhler fuldendt sit berømteste Værk 
„Mirjams Lovsang", Andreas Muller sin „Læsende Munk i 
Hostergaarden", Carl Miiller sit „Marias Besøg" Steinbriick sin 
„Paulus" og Lorenz Clasen sit første Billede „de ældste Christne", 
der netop vakte adskillig Opsigt. Foruden disse Helligbilleder 
kan han af den satiriske Retning paa denne Tid have seet 
Schrødters netop færdige „Miinchhausen, fortællende Jagthistorier", 
Hasenclevers „Hieronymus Hjobs kommer hjem som Student" og 
-hvad der for os er allervigtigst — af Folkelivsbilleder Jordans 
„Lodsernes Stormklokke", J. Beckers „Aften ved Brønden", den 
netop afdøde unge Wilhelm Heines sidste Billede: „Gudstjeneste 
i et Fængsel", Fay's „St. Gangolfs Brønd" og Adolf Richters 
„Juleaften". — Alle disse Billeder tilhøre nemlig Aaret 1837 og 
Sere af dem tilhøre de respektive Mesteres betydeligste Frem- 
bringelser. 

Akademiets Malerklasse var saaledes indtil videre stængt 
for Tidemand, derimod fik han Anledning til om Aftenen at be- 
søge Modelklassen, ;og her maa han snart have vundet den strenge 
Schadows Yndest, at dømme efter de Bemærkninger, der med 
Schadows Haand ere skrevne paa Tidemands Tegninger, som 
»geistreich gezeichnet" o. s. v. Forøvrigt lejede han sig et 
Værelse, hvor han malede Studiehoveder sammen med en tydsk 
Maler, Schirmer, den berømte Landskabsmalers Broder. 

„Jeg mærkede dog", siger Tidemand i sine Optegnelser, at 
jeg havde lært Noget i Kjøbenhavn, uagtet man her fordrede 
»oget Andet." Ja ganske vist havde han lært Noget: den faste, 
sikkre Tegning var den lykkelige Grundvold, han der havde lagt 
^nder Eckersbergs alvorlige Ledning; men hvad der derimod 
^der Lund havde fæstet sig i ham af Colorit, det var det hans 
vaerste Arbejde atter at blive af med ; Paletten maatte sættes fuld- 
stændig om, og det tog Tid, inden det lykkedes at faa Liv i 
Carnationen, de smudsige Lys og de sorte Skygger bort. Snart 
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skulde dog Akademiets Malerklasse skaffe ham den Ledning, som 
han savnede. En Aften, da Hildebrandt corrigerede i Model- 
klassen og udtalte sig gunstigt om hans Tegning, tog Tidemand 
Mod til sig og spurgte ham, om det var muligt at faa en Plads 
i hans Klasse. Men Svaret lød, at Klassen var fuldt besat, især 
da han ventede flere af sine Elever, der endnu ikke vare komne 
tilbage fra Ferierejserne. Imidlertid fik han Tilladelse til Dagen 
efter at besøge Mesteren og vise ham et Studiehoved, som han 
havde malet. Læseren kjender rimeligvis et endnu tenunelig 
haardt, men dog interessant og dygtigt malet Studiehoved af -en 
gammel Mand med langt graat Skjæg, i vort Nationalgaleri, paa 
hvilket man m.ed nogen Overraskelse læser Mestemavnet A. Tide- 
mand, og som foræret til Kunstnerens Broder Emil Tidemand, 
saavidt jeg ved, af ham skjænkedes til Galeriet. Det var dette 
Hoved, han Morgenen derpaa tog med og forelagde Hildebrandt, 
og som blev afgjørende for hans Fremtids Retning. Hildebrandt 
betragtede længe og opmærksomt Studiehovedét og sagde med 
Et: at han strax kunde faa Plads i hans Klasse. Saa var da 
Tidemiand Hildebrandts Elev, og ganske vist kunne vi spore, at 
den rigtbegavede Discipel, der allerede paa Forhaand havde følt 
sig meget tiltalt af det, som han kaldte de Hildebrandtske 
Arbejders „enkle, naturlige Farve og Opfatning", har modtaget en 
ikke ringe Paavirkning af denne sin Lærer, skjønt han paa en 
heldig Maade har holdt sig fri for de Fejl, der klæbede ved 
Hildebrandts Kunst. 

Tidemands Lærer, Theodor Hildebrandt, var født i 
Stettin 1804 og døde i Diisseldorf Høsten 1874. Det er sikkert 
det rigtige Udgangspunkt for Bedømmelsen af denne Kunstners 
hele Retning, med Reber at erindre om det stærke Indtryk, som 
Ludvig Devrients mimiske Kunst havde øvet paa den unge Maler 
under hans Ophold i Berlin. Det er ialfald betegnende for 
ham, at den største Del af hans mere bekj endte Billeder ere — 
Illustrationer til dramatiske, shakespearske Digte. 1823 var han 
indtraadt i Schadows Skole i Berlin, og snart fulgte han, som 
allerede bemærket. Mesteren til Diisseldorf. Den Devrientske 
Begejstring for Theatret havde allerede indvirket paa hans aller- 
første Arbejder „Faust og Mefistofeles" (1824) og „Faust og 
Gretchen i Fængslet" (1825), og fra det følgende Aar daterer 
hans første betydeligere Shakespearefremstilling: „Kong Lear 
med den døde Cordelia". At det nu ikke var Digtningen som 
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saadao, men specielt Digtningen i dens sceniske Fremstilling, 
der inspirerede Hildebrandt, derom vidne disse Billeders Hold- 
ning og maa man end som Reber indrømme, at Ludvig Devrients 
Indflydelse „formaaede at bøje enkelte Kunstnere bort fra den 
abstrakte og skablonmæssige Opfatning af dramatiske Stoffe, der 
fra Davids Tid var bleven akademisk regelret^, saa er dermed 
dog langtfra Alt sagt Hvis allerede Malen efter Digtning med- 
fører Fare for Forvexling af digteriske med kunstneriske Motiver, 
og let forvandler det fri selvstændige Kunstværk til en blot 
niustration, saa vil Lamperækken, naar dens Indflydelse lægger 
sig mellem den bildende Kunstner og Naturen, medføre endnu 
langt større Farer, idet den let lader Maleren [tabe baade fri Natur- 
lighed og umiddelbar Sandhed. Vistnok er det en fælles Op- 
gave for baade Maler og Skuespiller at lytte til og gjengive de 
fineste Nuancer i Sjælslivets ydre Udtryk, men Skuespilleren skal 
i første Haand virke ved Ordet og paa en stor, Qem Mængde 
samtidigt; Maleren skal kun tale gjennem Bevægelse og Mimik 
og tale til den Enkelte. Skuespilleren, der skal virke paa de 
Mange, er nødt til at chargere; hans Bevægelser, hans Mimik 
fflaa blot af denne Grund være stærkere, mere bemærkelige end 
de ere i Dagliglivet. For at overbevise sig herom, behøver man 
blot i Theatret under en nogenlunde pathetisk Scene at holde 
for Ørene, og Afvigelsen fra Naturen i Bevægelse og Mimik vil 
selv i den mest naturtro Fremstilling strax springe frem. Da 
nu Maleren kun virker for Øjet, ikke for Øret, og skal tale til 
den enkelte, stille Beskuer ved en dyb og sikker Opfatning af 
det Fineste og Inderste i Udtrykket, forstaar man let, at Theatret 
med dets stærkvirkende, ydre Apparat, selv i en Ludvig Devrients 
Person altid maa blive en farlig Skole for den Kunst, hvis største 
Lærer er den stille Natur selv. Hildebrandts første Billeder kan 
heller ikke frikjendes for noget vist fra denne sceniske Ind- 
flydelse indkommet Usandt. 

Heldigvis reddedes han itide fra at fortabes paa denne far- 
lige Bane gjennem en Rejse til Nederlandene, som han 1829 
foretog sammen med sin Lærer Schadow. Hin uforglenunelige 
Sd i Trippenhuys, hvor Rembrandt og van der Helst kappes om 
at vinde Beskuernes Hjerte, den første ved sin magiske Lys- 
^rkning, den anden ved sin brede, stærke Natur, blev ogsaa 
^^r ham, hvad den har været for saamange, en befriende Ind- 
%delse, ligesom den belgiske Skoles Gjenopleven under Wappers 
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gjorde et levende Indtryk paa ham. Saameget mindre synes 
Italien at have grebet ham; kun i et eneste Billede og selv hei 
kun i Stoffet, „Piflferari" ser man Spor af denne 1830 foretagne 
Rejse: ejendommelig nok var det samme Stof, Tidemand senere 
behandlede, ogsaa omtrent det eneste Spor af hans italienske 
Rejse. Fra det Øjeblik Hildebrandt havde seet Nederlandene 
var det forbi med hans Tilslutning til den ældre Diisseldorfer- 
romantik og Fremstillingen af de scenisk-dramatiske Emner; 
vedblev han end altid at behandle dramatiske Stoffe, skede det 
dog med en ganske anden Realisme end før. Vel ikke med den 
Naturvirkelighed, som vor Tid fordrer for at et Billede skal 
kaldes realistisk behandlet; men for hin Tid var det allerede 
overraskende nok at se ogsaa Accessorierne omkring Hoved- 
figurerne behandlede med streng Omhu saavel som at se Roman- 
tikerens poetiske Opfatning anvendt paa rene Genremotiver. Fra 
hine: „Romeo og Julie", „Tancred og Chlorinde", „Judith og 
Holofemes" springer han nu over i et Stof, der laaner sin hoved- 
sagelige Interesse fra det Slgær af Virkelighed og Natursandhed, 
Mesteren har forstaaet at udbrede over det, og det slaar igjennem 
saaledes, at Hildebrandt gjennem et eneste Billede med engang 
staar i forreste Række blandt Diisseldorfeme, ved Siden af 
Lessing. Dette Billede var „Krigeren og hans Barn" (1832). 
Den med dyb Poesi opfattede, altid tiltalende Modsætning mellem 
den gamle, brunede Kriger i den haarde Jernrustning og det 
næsten nøgne, milde, bløde, fine Barn, der lægger sin Kind til 
hans og trækker i hans bistre Knebelsbart, den disse Mod- 
sætninger smeltende Kjærlighed, der lyser ud af Begges Øjne 
og forbinder dem til en Enhed, er det, som evig vil gjøre dette 
Billede til et skjønt Værk; men Samtiden beundrede dog endnu 
mere den Realisme, hvormed det blanke Kyi^ads, Barnets lille 
Skjorte, kort sagt, selv de mindre Biting vare udførte, og frem- 
for Alt den koloristiske Evne, den fandt nedlagt i dette Værk. 
Efterat have udført „den syge Raadsherre og hans Datter", 
„Eventyrfortællersken" og „de fire syngende Drenge i Domchoret", 
vendte han sig atter til sine Shakespearske Emner, men nu be- 
riget men en sandere, fra Livet selv hentet Opfatning. „Edvards 
Sønner myrdes i Tower" (1836) kunde Hildebrandt ligesaagodt 
have hentet fra Historien som fra Shakespeares „Richard IH". 
Ogsaa her er det den skarpe Contrast mellem de uskyldige, 
slumrende Børn og de raa Mordere, som frembringer Billedets 
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orerordentlige Virkning. Med Uret forsøger man at nedsætte 

Hildebrandts Billede ved en Sammenligning med Paul Delaroches 

berømte Behandling af „Edvards Sønner"^, lyttende til de sig 

luermende Morderes Skridt; Opgaven er ligesaa forslgellig som 

de til dens Løsning anvendte Midler, og indbyder aldeles ikke 

til nogen Sammenligning for den, der ser lidt dybere end til det 

ydre, historiske Stof. Dette Billede udgjorde Hildebrandts 

Ealmination. „Dogen og hans Datter"^ (1843) vakte endnu stor 

Opmærksomhed, — men han sank langtsomt i „Kong Lear'' 

(1851) „Julia" (1863) og „Cordeha" (1859); kun som Portrait- 

maler bevarede han sit store Navn som Fremstiller af hvad den 

Tid kaldte realistisk holdte Mandsportræter i kraftig Modsætning 

mod Sohns idealiserede Dameportraiter. En langvarig Sygdom 

begyndte allerede mod Slutningen 1850 Aarene at hemme hans 

Virksomhed, og han var igrunden levende død længe for hans 

nedbrudte Støvhytte jordedes i Diisseldorf Høsten 1874. Saa- 

ledes var den Mand, der nu blev Tidemands Lærer. 

Hildebrandt var 1836 indtraadt som Lærer ved Akademiet 
og udøvede vel som saadan sin allerbetydningsfuldeste Virksomhed 
ved den Indflydelse, han fik paa den yngre Slægt. Hos Tide- 
mand er denne Indflydelse ikke utydeligt at spore, navnlig i den 
iørste Tid, men tildels ogsaa langt ud igjennem hans Virksomhed. 
Det er ikke nok med, at to af Tidemands første Billeder „Pifierari^ 
og „Eventyrfortællersken" i Fremstillingens Stof og Aand mødes 
med Hildebrandtske, vi se ogsaa Hildebrandts Indflydelse i 
den CJolorit, ja i hele den Farveteknik, der gaar gjennem Tide- 
vands Billeder indtil hans belgiske Rejse 1846, men fremfor Alt 
aabenbarer sig Hildebrandts Forkjærlighed for den stærke Contrast 
mellem gamle, vejrbidte, strenge Skikkelser og fine, bløde Barne- 
figurer ud gjennem Tidemands Billeder. Vistnok er Kontrasten 
at henføre til en almindelig Lov i den maleriske Komposition, 
men dens Art og Maaden, hvorpaa den fremtræder hos Tidemand 
viser klart, at hans Kjærlighed til denne Art Kontraster er en 
Arv, som fra Læreren er gaaet i Arv til Discipelen, der dog 
snart skulde staa ved hans Side som jævnbyrdig Mester, gjennem 
Diange lange Aar knyttet til ham ved den gjensidige Højagtelses 
Baand. 

Da naturligvis et stærkt Lys spredes over de Indtryk, Tide- 
vand under sin Studietid i Diisseldorf modtog, ikke blot gjennem 
fjendskab til de Kunstnere, der paa denne Tid ledede Skolen i 
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Almindelighed, men ogsaa gjennem Kjendskab saavel til de andre 
Laerere, der deltoge i Undervisningen, som især til de Med- 
disciple, der paa denne Tid ^besøgte Akademiet, har jeg med 
Ledning af Wolfang Mttller v. Konigswinters og Rudolf Wieg- 
manns Skrifter over Msseldorferkunsten, gjennemgaaet Akademiets 
Matrikel for Aarene 1837 — 41 og fundet en Række betydnings- 
fulde Navne i den Kreds, der her nærmest omgav vor norske 
Kunstskoleelev. 

Hans Lærere maa foruden Hildebrandt have været væsentlig 
Schadow, Rudolf Wiegmann og Mosler. Schadov^ ledede 
Mesterklassen, (Carl Sohn var Lærer i Antikklassen), og R. 
Wiegmann, der egentlig var Arkitekt, underviste i Perspektiv. 
Gamle Prof. Mosler, en Levning fra Cornelius' Dage, docerede 
Kunsthistorie, skjønt hans Foredrag neppe var skikket til at 
vinde Elevernes Interesse, da han trods sin ubestridelige Lærdom, 
navnlig i Middelalderens Kunsthistorie, havde et slæbende Fore- 
drag og den slemme Egenskab, aldrig at blive færdig med, 
hvad han engang havde kastet sig over. Anatomiundervisningen 
lededes af en praktisk Læge, — hans Navn har jeg ikke kunnet 
finde, da han ikke tilhørte Akademiets Kollegium. 

De Medelever, med hvilke Tidemand kan antages at haye 
staaet i nærmere eller Qemere Berøring under sin Studietid, 
kunne vi for Oversigtens Skyld dele i tre Klasser : de, der allerede 
vare ved Akademiet ved hans Ankomst, de, der kom ind sam- 
tidigt med ham, og de, der efter ham fik Adgang til Akademiet 
i den Tid, han studerede der. Her møde vi da flere betydelige 
Navne. Blandt de ældre Elever finde vi: HermanSchmitz, der 
var Elev allerede 1826 og vedblev at være det til 1840, den beigendte 
Lorenz Clasen, Udgiver af „DtisseldorferMonatsheft", der ligesom 
Carl Clasen allerede 1829 var kommen til Akademiet, og hvis uro- 
lige Aand navnlig var virksom som Kritiker og Forfatter, Tidemands 
Aarsbam Jacob Voss (ved Akademiet 1831 — 1840) der 1844 
frembragte sit smukke Hohenstauferbillede : „Conradin", W. 
Volkhardt (ved Akademiet fra 1831—1840), Kiederich, der 
forblev Akademiets Elev fra 1832 til sin Død 1850, Jordan, der 
var kommen til Akademiet 1833 og, skjønt han allerede Aaret 
efter grundede sin Berømmelse og det nye Folkelivsbillede ved 
„Frieriet paa Helgoland", dog vedblev at være Akademiets Elev 
til 1840, Meyer von Bremen, Elev fra 1833—42, Fay (1833 
— 40), Joseph Kehren, bekjendt bl. A. ved sin „Loreley" (ved 
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Akad. fra 1834), Schall (fra 1834), Otto Mengelberg, (1834— 
1842), af hyis fine, tænksomme og kritisk anlagte Natur Tidemand 
følte sig tiltrukken og til hvem kan traadte i et nærmere Ven- 
skabsforhold, Alexander Heubel (1834 — 1840), Kanne- 
giesser (1834 — 1841), Slagmaleren Wilhelm Camphausen, 
Hev fra 1834, Geselschap, hvis „Julemorgen" vort National- 
galeri ejer, (1834—1841) Wischebrinck (1834-1840), Ebers, 
der besøgte „die Meisterklasse" 1837—1840, Kørner (1834r- 
1843), Fr. Lilotte (1834r-1840), Aug. Fr. Siegert, Skaberen 
af den prægtige „Liebesdiensf", Elev fra 1835 og Tidemands 
Samtidige i Hildebrandts AteUer, som han først forlod 1846, 
Adolf Richter (1835 — 1843) som ogsaa stod i et nærmere 
Venskabsforhold til Tidemand, der kun afbrødes af hans tidlige 
Død, og ligesom Albert Korneck (1836—1840) delte Atelier 
med Tidemand, Julius Knorre (1835 — 1839), Ed. Friedrich 
(1836—1843), Tidemands Ven Henry Ritter, Amerikaneren, 
ien berømte Lodsmaler, der 1836 var kommen ind paa Akade- 
iDiet og besøgte Sohns Skole, indtil han 1836 kom ind i „die 
Meisterklasse", Fr. Bos er (1836—1843), der ogsaa stod i Ven- 
skabsforhold til Tidemand, Moritz Plåschke (1836—1840) og 
Rud. Hoffmann (1836 — 1840). I Landskabsklassen gik paa 
samme Tid (vi nævne kun de berømteste) Hil ger s (1833—1840), 
Alb. Flamm (1836—1838 og 1840—1841) samt Julius Lange 
(1836 — 1839). Endelig kunne vi hertil lægge Stillebensmaleren 
Wilms, Akademiets Elev fra 1829—1851. 

I samme Aar som Tidemand kom en Række rigt begavede 
Naturer til Akademiet, først og fremst BerUner- Akademiets senere 
berømte Direktør Julius S ch rader, der besøgte Hildebrandts 
Skole sammen med Tidemand og forblev der til 1842, Carl 
Herrmann (1837 — 1840), der blev Helligmaler, Ludvig Haach 
(1837 — 1840), der slog ind paa samme Bane, E du ard Bary, 
(1837—1840), Clemens Bewer, Sohns Elev (1837—1840), der 
senere studerede under Paul Delaroche og endelig vendte til- 
We til Diisseldorf, Phil. Lin do (1837—1839), Rich. Se el 
(1837—1841), den berømte Carl Htibner (1837—1839 og i „die 
Meisterklasse" til 1841) samt den talentfulde Russer Gerh. v. 
l'eutern, der med sin ene, venstre Arm gjorde ligesaa gode 
fremskridt som de Andre, der havde begge i Behold, og besøgte 
Hildebrandts Klasse sammen med Tidemand 1837 — 1838, da han 
^kkede op i „dieMeisterklasse", hvor han forblev til 1845. Nævne vi 
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hertil Landskabsmaleren Constantin Sc'hmidt^ (1837 — 1841), 
senere en af Tidemands nærmeste Omgangsvenner, Architektur- 
maleren J. G. Pulian (1837 — 1842) og Kobberstikkeren Franz 
Keller (1837 — 1861), saa har vi nævnt de Elever fra 1837, der 
have skabt sig et Navn. 

Medens Tidemand var Akademiets Elev kom endnu adskillige 
udmærkede Kræfter til, som E. Leutze (fra 1840), den geniale 
Amerikaner, der saalænge han var i Dusseldorf tilhørte Tide- 
mands Omgangskreds, og de tre dygtige Landskabsmalere Au g. 
Weber (1838—1829) Oswald Achenbach (1839—1841) og 
Au g. W. Leu (1840 — 1844). Vi kunne dertil nævne Ad. 
Honeck (1838—1841), Carl Eybe (1839), Julian Knorr 
(1840—1842), H. V. Reichenbach (1840), Alfr. Bournye 
(1838— 1845), Steinåc ker (1840— ca. 1846), Herman Becker 
(1839) og Fr. Becker (1840) samt den begavede danske 
Jdaler Christian Bentzon (1839 — 1842), der efter et eventyr- 
ligt Liv endte i Gjældsfængsel i Paris. Han omgikkes meget 
med Tidemand, der har malet hans Portraii (1839). I 1838 kom 
ogsaa Elisabeth Baumann til Dusseldorf og blev Stilkes 
Elev. Her har vi da saa omtrent nævnt det unge Dusseldorf 
paa hin Tid. Dem, som ønske nærmere Besked om disse 
Kunstnere, henvise vi til de ovenfor citerede to Skrifter. 

Saasnart Tidemand var bleven Hildebrandts Elev, begyndte 
han at arbejde med den overordentlige Flid og Iver, der baade 
karakteriserede Tidemand, og i Grunden maa karaktisere enhver 
Kunstner, ja enhvert Menneske, der vil blive noget Dygtigt i sit 
Fag. Ved Siden af sit Atelierarbejde studerede han med FUd 
og Grundighed Anatomi og Perspektiv, disse Malerkunstens to 
store I^jælpevidenskaber. 

I Hildebrandts Klasse herskede imidlertid ikke saa lidt af 
den drengeagtige Raahed, der ikke ganske sjelden er frem- 
trædende hos unge, umodne Kunstelever, og den stille, fine, 
alvorlige Nordmand følte sig meget ubehagelig berørt af Tonen 
blandt de nye Kanunerater. Men det synes som om allerede 
her den rene Atmosfære, der altid omgav Tidemand som en 
Luft, hvori det var godt at aande, har gjort sin umærkelige 
Indflydelse gjældende: selv fortæller han ganske simpelt hen; 
„dog blev det snart bedre, da der var flere alvorligt stræbende 
unge Mennesker iblandt." 

Ofte gjorde han smaa Studie-Udflugter til Stadens Om^ 
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giVekr som det synes alene med sin Skizzebog stundom ogsaa 
i Selskab med en eUer anden Kammerad; hans Skizzebøger vise 
interessante Dagbogsblade fra deslige Udflugter til Gesteins, til 
Erkrath, til Altenahr o. s. v. ligesom han ogsaa stundom tog 
m Malerkasse med, og flere Oliestudier existere endnu fra slige 
Udflugter. Som et Kjendemærke for muligens spredte Studier 
af Tidemand fra denne Tid kan det tjene, at han sjelden 
signerede med Navn, men enten med et oftest sammenbundet 
A. T. eller stundom med en Terning, som paa den mod Be- 
skueren vendte Side har to Øjne. Senere bortlagde han denne 
Signatur. Saaledes har han t. Ex. en smuk Høstdag den 16de 
September 1838 kjøbt sig en ny Skizzebog og endnu samme Dag 
i denne tegnet flere med dette Mærke forsynede Studier. Af 
malede Studier fra denne Tid kan jeg nævne fire : „JE» Brønd*^ 
fra Goldsheim, (12te Aug. 1838) j,Ungt Løvtræ^ fra Gesteins, 
r^iløUetyuV fraErkrath (?) og j,Elv med Jføife" alle fra 1838. 

Efterat have malet en Del Studiehoveder navnUg et smukt 
filwrf med sort Skjæg og sort Dragt og et andet Hoved, til- 
iørende Zahlcasserer Eger, til Hildebrandts Tilfredshed, paa- 
begyndte Tidemand sit første Dtisseldorfske Billede, „Hjemvendende 
Fiskere ved den sjællandske Kyst'' (1838). Fiskerne i Baad i 
Forgrunden, Familien længere tilbage tilvenstre i Billedet, det 
Hele en smuk Sommeraftenstemning, slgønt endnu uden den 
bøjere Beaandelse, der dalede over ham, hvor han skildrede sit 
eget Lands Natur og Folkeliv. Billedet sendtes til Christiania, 
ivor der netop nylig var dannet en Kunstforening, som ogsaa 
1839 mdkjøbte Billedet, væsentlig paa Fearnleys Anbefaling, 
der støttedes af Andreas Achenbach, som just paa denne 
id opholdt sig i Norge paa en Studierejse. Samme Aar udførte 

ogsaa et Studiehoved: ^En Jøde^, der ligeledes blev solgt 
til Christiania Kunstforening og der bortloddet 1840, samt et 
Sehportrait, Brystbillede i Legemsstørrelse, der befinder sig i 
Kunstnerens Broders Besiddelse. Et andet lidet Hoved af y^En 
^Øde"' fra 1839 er nu i Medicinaldirektør Dahls Besiddelse. 

Den store Fremgang, der var synUg i hans Arbejder, be- 
stemte ham endeUg 1839 til at give sig ifærd med et større, 
historisk Emne; thi Historiemaleriet, saaledes som det øvedes 
navnlig af Lessing, stod endnu for ham som hans Fremtids Maal. 
I^et var ogsaa naturligt, at en begavet og livfuld Natur skulde 
fele sig stærkt dreven i denne Retning ved den livlige Production 



64 

af historiske Billeder, der netop fandt Sted rundt om ham. Jeg 
har fra forskjeUige Kanter samlet en Oversigt over Produktionen, 
der viser, at i 1838 saaledes Carl Sohn udstillede sin „Tasso og 
de to Leonorer", Lessing sin „Ezzelino, der opfordres til Bod 
af Munkene", Hiibner sin „Hiob og hans Venner", Miicke sin 
„St. Ambrosius, der spærrer Kejser Theodosius Kirkevejen", 
Kohler sin „Jacob møder Rachel", Steinbriick sin „Undine", 
Pluddemann sin „Conradin paa Skafottet", Stilke „Christne 
Kvinder i saracensk Fangenskab", Camphausen sit første Billede: 
„Ryttere efter et Slag", medens den satiriske Retning i dette 
Aar, saavidt jeg ved, kun har at opvise Schrødters vidtberømte 
„Don Quixote" og Folkelivsmaleriet kun Jacob Beckers „lyem- 
vendende Kriger" og Dielmanns „VaJfartsprocession ved Rhin". 
Aaret 1839 kunde opvise saadanne historiske Billeder som 
Lessings „Barbarossa", malet for Kejsersalen i Frankfurt, Sohns 
„Donna Diana", Miickes „St. Elisabeth uddelende Gaver", Stein- 
briicks „hellige Nat", Køhlers „Bruden". Mengelbergs „Judith**, 
medens Folkelivsmaleriet i dette Aar frembringer Meyer v. Bremens 
„Børn, der gaa fra Skolen", Henry Ritters „Smuglere angrebne 
af engelske Dragoner", Adolf Richters „Winzerinnen an der 
Mosel" og Carl Hiibners „syge Barn". I Flugt med hine historiske 
Emner vælger da Tidemand at behandle et Emne af Nordeas 
Historie, og Valget faldt paa „GWtov Wasa, talende tU Dal- 
almuen i Mora KirJce*^, hvortil han udførte Farveskizze og Caxtaii 
samtidigt med at han blev optaget i den s. k. Mesterklasse. I 
Mesterklassen, hvor der meddeltes Vejledning i Gompositioøy 
havde Tidemand desuden eget Atelier — rigtignok delte to og 
to et og samme Arbejdsværelse. Tidemands Atelier-ContubemaleX' 
var som sagt Adolf Richter (f. 1816 f 1852), hvis gemytlige 
Billeder især af Ungdommens Liv røbe saavel et grundigt Studiunif 
som en beskeden Sandhed i Farven og en usøgt, naturlig CompositioHf 
samt Albert Korneck, en Kunstner, der aldrig drev det 
synderlig vidt, men som formodentlig gjennem Tidemands Ind- 
flydelse solgte flere Billeder til Christiania Kunstforening i sii^ 
Tid. Kunstneren sees omkring 1843 at have boet i Berlin. 

Ejendommeligt er det at bemærke, at netop som Tidemand 
har taget fat paa Gustav Wasa, begyndte det forhen omtalte Omslag 
i Retning af Folkelivsbilledet at vinde i Magt og Betydning' 
Medens 1839 endnu opviste en stor Overvægt af hifitorisk:^ 
Billeder, skjønt langtfra saa stor som 1838, er Folkelivsbillede' 
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allerede i betydelig M^oritet: Richters „Ung Enke paa Manden^ 
Begravelsesdag", Geselschaps „Bruden ved sin dræbte Elskers 
Grav", J. Beckers berømte „Bønder, der under Indhøstningen 
overfaldes af et Tordenvejr", Jordans „Redningen", Elisabeth Bau- 
manns „Jødebrud" falde dobbelt tungt i Vægtskaalen, da den 
historiske Retning i dette Aar aldeles Intet af Betydenhed frem- 
bringer, og Satiren blot har at opvise Schrødters „Falstaff". 

Mesterklassen stod som sagt under Schadows umiddelbare 
Ledning, men han var for Tiden fraværende paa en Rqse i 
Italien. Da han kom tilbage, var Tidemand i fuldt Årbeide med 
sin „Gustaf Wasa", og havde Farveskizzm færdig; Schadow synes 
nu for Alvor at være bleven opmærksom paa den unge Nord- 
mands Talent, der nu begyndte at udfolde sig som en Blomst 
for Vaarsolen efter en lang Knopningstid. Schadow interesserede 
sig for Billedet, og da „Gustaf Wasa" var færdigt 1841 efter 
noget over et Aars Arbejde, blev det hurtigt solgt for 600 Th. 
pr. til den 1829 stiftede Kunstforening for Rhinlandene og West- 
falen, der allerede paa denne Tid virkede med et Fond af 
20,000 pr. Th. eller 4,000 Aktier paa 5 Thaier. Da Billedet var 
indkjøbt, skrev Christiania Kunstforening til sin Rhinlandske 
Kollega for at faa Billedet udlaant til Udstilling i Christiania, 
hvilket med stor Liberalitet blev indvilget; Billedet kom til vor 
Hovedstad, Publikum besaa det, Welhaven, der dengang var Stadens 
Kunstkjender, kritiserede det. Kunstnerens gamle Moder, der nu 
var Enke, kom endog ind fra Mandal for at glæde sig over sin 
Sjøttis Værk, og saa forlod Billedet atter Norge — var det et 
Symbol paa, hvad der snart efter skulde ske med Mesteren selv, 
der ogsaa to Aar senere liberalt overlodes af Tydskland, besaa^s 
af Publikum, kritiseredes af Welhaven, fik sin gamle Moder til 
sig i Christiania, og saa atter maatte bort, fordi her ikke var 
blivende Sted éaalidt for Kunstneren selv som for hans Værk? 

Tredive Aar senere saa Tidemand dette sit første større 
Billede igjen, og det bør interessere os at høre hans egen korte 
Kritik derover nu, da han kunde se paa det som paa en fremmed 
Kunstners Værk. „Det er udført med stor Omhu", siger han, 
„og mange Ting vare godt malede, men efter den Tids Fordringer 
noget haardt, men med mange karakteristiske Hoveder", 

Jeg kjender kun Kartonen og Farveskizzen til dette Billede, 
men allerede disse vise os nok for i Ahmndelighed at opfatte 
det Standpunkt, den unge Kunstner havde naaet paa denne Tid. 

L, Dietricbson: Adolph Tidemand. 5 
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Og her er det da værd at fremholde, at han synlig er ifærd med 
at bryde sig en Bane som Historiemaler, men at det ikke er i 
Hildebrandts Retning. Det er klart, at af de daværende Diissel- 
dorfere var det hverken Schadow eller Hildebrandt, men Lessing, 
der var hans Mønster. Uden at ville med Welhaven, der paa 
dette Punkt af Tidemands Liv for første Gang traadte ham 
imøde med en meget velvillig Kritik (se Welh. Saml. Skr. H, 337) 
pege paa Lessings „Hussitenpredigt" som specielt Forbillede, da 
disse to Billeder egentlig ikke frembyde anden Lighed end den, 
at en Taler optræder ligeoverfor en lyttende Folkemasse, ville vi 
desto bestemtere fremhæve, at det i Modsætning mod Hildebrandts 
historiske Romantik er Lessings historiske Realitet og Karakteristik, 
der her er tilegnet, med tydeligt Frembrud af en original, skjønt 
endnu ikke fuldt udviklet Kunstnerindividualitet. 

Et Stentrin ved Prædikestolen løfter den unge Frihedshelt 
over Mængden, og hans centrale Stilling mere end Figurens 
indre Overlegenhed udpeger ham som Billedets Hovedfigur. Vor 
Interesse samler sig ikke saameget om ham som om en Række 
ejendommelige Hoveder, Frugten af Tidemands Modelstudier i 
disse Aar. For den betydningsfuldeste Figur i det hele Billede 
maa vi med Welhaven erkjende den af Folkeklyngen tilvenstre 
fremragende Morabonde i den hvide Kufte. I det fuldendte 
Billede maa han danne en fortrinlig Figur. „Hans Holdning et 
fuldkommen rolig, og han holder Hænderne foldede over si^ 
Vandrestav. Denne Mand har haarde, grove Træk og hans Ha^^ 
er graat. Men hos ham er Øjeblikkets Dd og Betydning fuld- 
kommet. I denne ægte Repræsentant for Folkets Masse hat 
Kunstneren lagt sin Fremstillings andet Brændpunkt. Han staat 
ligeoverfor Gustaf og tror paa det Ord, der tales. Den nordisk^ 
!Fjeldbondes ubøjelige Sjæl skinner ud i hans haarde Ansigt- 
Man tænker sig, at han vil gaa ud af Kirken med Fanatismen^ 
Glød i sit Indre, for at slaa til, naar og hvor det gjælder. Undei" 
almindelige Omstændigheder vilde man i en Folkehob aldeles ikk^ 
bemærke disse Træk, der ganske passe til den ringe Stande 
strenge og fattige Vilkaar. Men i det fremstillende Nu er et ai 
denne Klasses Heltedigte begyndt, og Manden med den hvid^ 
Kofte er indtraadt i den episke Nimbus". 

Det er smukt seet af Kritikeren som det maa være smufe'^ 
malet af Kunstneren ; vi maa dog i Sandhedens Interesse tillægge 
at Kartonen viser os Billedets Komposition mere som et stort oÉ 
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smukt Løfte end som et fuldendt Kunstværk. Det maa paa hin Tid 
have gjort det samme Indtryk som Eilif Petersens „Christian II" 
i 1876 gjorde baade i Tydskland og Norge. Det har sin Styrke 
i Karakterhovedeme, det vemodsfulde Oldinghoved, den stupide 
Munk, den fine Præst ere fortræffelige, medens Tegningen endnu 
er usikker og Kompositionen mindre klar i Linierne end den 
færdige Mesters Billeder. Om Koloriten, hvis Styrke Welhaven frem- 
hæver, kan jeg selvfølgelig ingen Mening have. Derimod er det et 
interessant Tegn paa Tidemands allerede nu frembrydende Kjær- 
lighed til Interiørfremstillinger, at han tvertimod Historiens Ud- 
sagn lader Gustaf tale inde i Kirken istedetfor paa Kirkevolden. 

Medens han holdt paa med dette sit første — og næsten 
eneste — historiske Billede, der for ham selv væsenthg var^ 
Forberedelsen til en Virksomhed som fædrelandsk-historisk Maler, 
har han sikkerlig følt Nødvendigheden af, at den, der skal skildre 
sit Folks Historie ogsaa maa kjende sit Folks nuværende 
Livsvilkaar, Former og Typer: denne Betragtning kunde ikke 
undlade at indstille sig hos en Kunstner, der saa synlig sigtede 
hen imod den historiske Realitet, om den end ikke strax førte 
ham ind i det umiddelbare Studium af det norske Folkeliv. 

Endnu inden dette store Billede var sluttet, havde han 
fuldendt to Motiver, der synlig dengang netop stod paa Dags- 
ordenen hos de Dusseldorfske Kunstnere: en Valfartsprocession 
ved Shin, der endog samtidig udførtes i to Exemplarer, hvad der 
ogsaa var Tilfældet med ^jWinzerin am JRJiein^, Den første var 
malet for Christiania, den anden for Bergens Kunstforening, begge 
med Landskabsomgivelse. „Die Winzerin" var en Tidlang ud- 
stillet i Bergens Musæums Lokale, hvilket øjensynligt har foran- 
lediget den fejlagtige Opgave af Emil Tidemand, at „Bergenserne 
indlemmede den i sit stolte Musæum." Paa denne Tid maa 
han have udført den „Gaardinteriør fra JJir^, som han anvendte 
i et følgende Billede og et Studielioved efter en Diisseldorferinde 
— hvilket ejes af Hr. Malthe. 

Den Pengesum, som Tidemand fik for „Gustaf Wasa", be- 
sluttede han tilligemed et bevilget norsk Rejsestipendium paa 
500 Spd. at anvende til en Rejse til Italien, der da iværksattes 
sammen med Emil 1841 — 1842. 

Og saa betragtede då Tidemand sine Læreaar i Dusseldorf 
som endte, da det var hans Mening, efter Hjemkomsten fra 
Italien at gifte sig og slaa sig ned i Norge. Endnu var han 

5* 
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ikke saaledes bunden til D&sseldorf hverken ved Venskabsbaand 
eller Skole£ællesskab, at han ikke meget vel i sin glade Ungdoms- 
fantasi, nu da Verden syntes at staa ham aaben og Lykken 
smilede til ham, kunde drømme om, at blive den, gjennem hvilken 
hine Ord skulde blive Sandhed, der netop nylig, skjønt for tidligt, vare 
udtalte af en fremragende Kunstkritiker i Christiania: „Kunst- 
elementet gaar nu, under mangehaande Former ind i alle vore 
Forholde — den nye Kunststræben i vort Fædreland er vakt og 

næret". Men nu var det ikke Tid at tænke paa Saadant; 

nu skulde han først mod Syden, for at se, lære og nyde, — det var 
Vaar i Naturen, Vaar i hans Kunst, Vaar i hans unge Kjærlighed 
— mod Syden, mod Syden! 

Den 28de Maj 1841 ankom Emil Tidemand til Dusseldorf, 
og Adolph rustede sig til Rejsen. Det ene Afskedsselskab afløste 
det andet, samlede Udflugter foretoges til Gesteins og Gerresheun, 
og endelig samledes Tidemands Venner og Kammerater i en 
Kneipe nede ved Dampskibsbryggen ved Ehinen om Aftenen den 
8de Juni for at sige ham Farvel. Det skylregnede, da Brødrene 
og et Par nærmere Venner, der vilde følge dem til Bonn, gik 
ombord, men Kameraterne blev trofast staaende paa Stranden, 
indtil Dampskibet langsomt gled opad Floden, og tre rungende 
Hurraer fra Stranden gav ham den sidste Afsked. 

Strax efter Tidemands Afrejse bankede en ung, nykonunen 
norsk Kunstelev forgjæves paa hans Dør i Dusseldorf — hans 
Navn var: Hans Gude. 



III. 

Adolph Tidemaods Vandreaar. 



(1»U.-184J3). 



Tidamand i Mfinchen (1841). 

Det var den Lykke „Gustaf Wasa" havde gjort, der gav 

Stødet til den italienske Rejse.*) Men denne Succes medførte 

ogm en anden Begivenhed, der yderligere bidrog til at gjøre 

denne Rejse mere til en Historiemalers end til en Genremalers 

Stodierejse: Tidemand havde netop, da han tiltraadte Rejsen, 

modtaget Forespørgsel, om han vilde antage en Bestilling paa 

en Altartavle for vor Frelsers Kirke i Christiania — en Sag, 

kvortil vi senere komme tilbage, men som her maa noteres for 

at det skal forstaaes, hvorfor Tidemand paa denne Rejse studerede 

iet ældre reUgiøse Maleri i Italien, næsten ligesaameget som dets 

Folkeliv, hvis Studium ellers skulde synes at ligge ham næsten 

udelukkende paa Hjerte. 

Rejsen, der som sagt begyndte Tirsdag Aften den 8de Juni, 
gik først til Køln, hvorhen vore Rejsende ankom om Morgenen 



*) Da Adolph T.s Optegnelser ophøre ved Afrejsen fra Miinchen og Emil 
T.s Dagbøger fra Rejsen, dengang jeg skrev dette, ikke vare at finde, 
har jeg været tvungen til at udkaste mit Billede mest paa Grundlag 
af hvad jeg har kunnet faa frem ved Combinationer, ved mere og 
og mindre tilfældige mundtlige Yttringer af samtidige Kunstnere, et 
Brev fra min Ven, Prof Palm i Stockholm, samt Antydninger i Egron 
Lundgrens Breve. Netop som dette skal lægges i Pressen, har jeg 
faaet mig tilstillet de savnede Dagbøger af Emil T., som jeg bagefter 
i al Hast paa bedste Maade har søgt at benytte — dog væsentlig kun 
som Supplement. 
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Kl. 6. Efter en kort Visit i Domen, Gtirzenich o. s. v. droge de 
i Selskab med den senere bekjendte danske Jurist Mourier videre 
med Dampskibet til Bonn, hvor de fremdeles under Skylregn 
ankom ud paa Formiddag. I Bonn, hvor de Rejsende toge ind 
hos Maleren Honeck, traf de under Vandringen i Staden godt 
Selskab, blandt Andet gjorde Tidemand her Bekjendtskab med 
den senere berømte Kunstarchæolog Heinrich Bruun, der paa 
den Tid studerede i Bonn. Efter to Dages muntert Ophold i 
Bonn droge de — i et noget klarere Vejr — videre gjennem 
Siebengebirge opad Rhin, besaa Bethmann-Holwegs netop restau- 
rerede Ridderborg, Rheineck samt den berømte Abbedikirke i 
Laach. I Andemach forlode de sidste Dusseldorfervenner dem 
efter glade, gemytlige Dage, fulde af Skjæmt og Gammen, og nu 
droge de sammen med Mourier videre til Coblenz. Herfra 
sendtes Tøjet forud til Mainz, og de Rejsende begav sig tilfods 
til Boppard, da Regnen endelig var ophørt. Over Bacharach, 
Geissenheim og Johannisberg ankom de endelig til Mainz, hvor- 
fra de dog strax rejste videre til Frankfurt a. M. Her besøgte 
de Alfred Rethel i hans Atelier, og drog saa tilbage til Mainz, 
hvor de besaa Domen og Thorvaldsens nye Guttenbergsstatue, 
inden de over Worms og Mannheim begave sig til det skjønne 
Heidelberg, hvor de ankom Onsdag den 16de Juni om Efter- 
middagen. Endnu samme Aften bestege de den skjønne Slots- 
ruin og betragtede vel ogsaa det gamle „Heidelbergerfass;" Dagea 
efter tilbragte de ved Wolfsbrunnen i Kredsen af nye Venner, til 
hvem de vare anbefalede fra Diisseldorf, og nok en Dag med ea 
længere Udflugt, hvorefter Brødrene skiltes fra sin danske Rejse- 
kamerat, idet de toge Postbilletter til Wiirzburg, medens Mourier 
her blev tilbage. Den ensformige Rejse i Postvogn og den 
stadigt strømmede Regn trættede dem, og da de om Natten 
rejste videre paa samme Maade til Niirnberg fik de sig en god 
Søvn i Vognen trods det ubekvemme Leje. Søndagen tilbragtes 
med at se „Wallensteins Lejr" ikke den Schillerske, men den 
virkelige, i Nærheden- af Fiirth — og Mandag lode de da det 
gamle Niirnberg, dette Stykke Middelalder midt i Nutiden, hvor 
engang den friske gammeltydske Kunsts Rose blomstrede bag da 
graa Mure, øve sit Indtryk paa dem. I Dtirers og Adam Krafts, 
Pirkheimers og Holzschuhers, Peter Vischers og Hans Sachs' 
Stad vandrede de da om og gjennemlevede i „Rosenau" hin ægt- 
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gammeltydske Situation, som Goethe saa uforlignelig har skildret 
i Fausts Spadseregang. 

Den Forening af friskt, sundt Borgerliv med en passende 

Tilsætning af Spidsborgerlighed, og paa den anden Side Fortidens 

store historiske Traditioner, der altid hviler over Niimberg. hvor 

man fra Lorenz- og Sebalduskirkemes ærværdige Haller pludselig 

kan fortabe sig i et frankisk klædt Folkelivs lystige Torveoptog, 

eller fra Albrecht Durers Hus og Borgen dumpe lige ned i en 

gemytlig Familiesøndags Forlystelser, der her har bevaret et 

naivere og jovialere Præg end andetsteds — kan ikke Andet 

end have gjort et godt og oplivende Indtryk paa vor Kunstner, 

der herfra, fremdeles i Skylregn, dennegang accompagneret af 

et voldsomt Tordenvejr, rejste i Vogn til „de slgønne Brøndes 

Stad'' det gamle Augsburg, hvor de den Dag maa have mødt 

Kong Ludvig, som just St. Hansaften 1841 besøgte denne Stad 

sammen med Dronning Amalia af Grækenland. Her opholdt de 

sig iog kun nogle Timer og gik saa med Jernbane til Kong 

Ludvigs Isar-Athen, hvor de stege af i „Blaue Traube" i Diener- 

stmse. 

I Munchen opholdt sig paa denne Tid ikke faa danske 
Kunstnere, saaledes kunne vi nævne Mars tran d, Simonsen 
ogStorch, den bekjendte Dekorationsmaler Hilker, en mindre 
bekjendt Kunstner, Mohr, samt Dyremaleren Holm, uden at 
Tidemand synes at være traadt i nogen nærmere Forbindelse 
med Andre end Marstrand og Mohr. Til Cornelius' Elev, Kunst- 
iistorikeren Ernst Forster, havde han medbragt Anbefalinger 
fra Diisseldorf, og indledede med ham et Bekjendtskab, der dog 
afbrødes ved Tidemands paafølgende Sygdom. Af gamle Venner 
genfandt han her Wolperding og i Kunstnerkneipen „Stubenvoir, 
i ^Achatz" eller hos Vinhandleren Schimon (bekjendt fra Paul 
Heyses „letzter Centaur") traf han Etzdorf, der jo var halv 
Skandinav, Fliiggen, Eugen Neureuter o. a. I Juli ankom 
Thorvaldsen til Miinchen paa sin sidste Rejse til Rom og 
Wev modtaget som en Fyrste. I to Fester for ham, en given af 
Miinchens Kunstnere i „Knorrkeller" og en mindre, given af 
Skandinaverne, har Tidemand taget Del. 

Hensigten med et længere Ophold i Miinchen, hvor Tide- 
vand tænkte at blive til ud paa Vinteren, og derfor lejede sig 
^^ Privatlogis i Nærheden af den protestantiske Kirke (Schlosser- 
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gaszchen No. 1), var dog at se og studere navnlig den moderne 
historiske og religiøse Kunst. 

Mtinchenerkunsten og dens Fysiognomi paa denne Tid er 
békjendt nok. Den kunstelskende Kong Ludvig havde gjort Alt 
for at hæve Munchen til en Kunststad af første Kang, og man 
iåaa indrømme, at det i flere Retninger lykkedes ham. Her var 
iatfald for Tiden Centret for det monumentale tydske Maleri, og 
gjennem en for Middelalder, Antik og Frescoteknik sværmende 
Kunstnerskare, Idealister af reneste Vand, vandt den ideale 
Formsands og den store Composition en ligesaa ubetinget Sejer 
over den realistiske Coloristik, som det modsatte Forhold fandt 
Sted i Dusseldorf. Her var saaledes virkelig en ny Verden for 
Tidemand at se og studere. Sjælen i den Munchenske Kunst- 
virksomhed var naturligvis Peter von Cornelius, der havde 
skabt Freskerne i Glyptotheket, Ludvigskirken og Pinakothekets 
Loggier; men det gode Forhold mellem ham og Kong Ludvig 
v^ dengang forbi, og han havde allerede for to Maaneder siden 
— den 12te April 1841 — fulgt den nye preussiske Konges, 
Friedrich Wilhelm IV's Kaldelse til Berlin ; Tidemand kan saaledes 
ikke længere have truffet Stormesteren i Munchen. Men haa 
havde efterladt sine Værker og en Skare Elever og Kunstbrødre. 
Julius Schnorr von Carolsfeld, med hvem Tidemand dog ej 
synes at have havt nogen personlig Berøring, udfoldede netop 
over Konigsbaus Vægge i sin Niebelungencyklus den tydsk-ro- 
inantiske Middelalders festlige Fane, der lod hans sjeldne 
Kompositionstalent komme til sin Ret, og samlede en ikke 
mindre Discipelskare om ham, end der allerede havde samlet 
sig om Cornelius. I Munchen foretog Moritz v. Schwind sit 
„Ritt ins alte romantische Land", her drog den ædle B o n a- 
ventura Genelli sine klassiske Linjer, men fremfor Alt 
var dog Opmærksomheden allerede nu rettet paa Wilhelm von 
Kaulbach, og til ham styrede da Tidemand sin Gang, forsynet 
med en Anbefaling fra hans gamle Lærer og Ven, Mosler i 
Diisseldorf. Kaulbachs Karton til „Hunenschlacht" (24de Aug. 
1835 — ^Juli 1837) hang allerede siden September 1837 i det 
RaczynsMske Galeri i Berlin og havde fæstet Europas Blikke 
paa Mesteren; paa den Tid, da Tidemand kom til Munchen, maa 
han have Tæret sysselsat med sit store Oliebillede „Jerusalems 
Ødelæggelse", der findes i det nye Pinakothek (1«38— 1845). 
I Mellemstunder havde han udført sin „Hyrdedreng i den romerske 
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Campagne' og sin „Anakreon^ og var nu netop sysselsat med 

„Goethes femte romerske Elegie" og de to belgendte Portrætter 

af Malerne Monten og Heinlein i Kostymer fra Kunstnermaske- 

festen i 1840. Ogsaa Forarbejderne til „Reinecke Fuchs'' kan 

paa denne Tid haye været synlige paa hans Bord. Naar Tide- 

ntand derimod selv siger, at han der saa Kartoner til Freskerne i 

Brølinermusæets Treppenhaus, da maa dette bero paa en Erindring 

m „Jerusalems Ødelæggelse;** thi paa hine Arbejder begyndte 

Sanlbach først 1847. Dette var da formodentlig, hvad der dels 

tedigt, dels under Arbejde befandt sig i Mesterens Atelier, da 

Tidemand traadte ind der, forsynet med Moslers Indtroduction. 

Eaulbach modtog ogsaa med synlig Glæde Brevet fra sin 

gamle Lærer, og med sin ejendommelige Heineske Blanding af 

Satire og Lune, som Enhver, der har kjendt ham, vil kjende saa 

godt igen, udbrød han om Mosler: „Ja, der ist mir doch der 

lÅébste von den Diisseldorfem ; er malt wenigstens nicht". Skjønt 

tantw meget venlig mod Tidemand, kunde han dog ikke af- 

kolde 1^ fra sarkastiske Udfald mod de Dusseldorfeke Storheder, 

mtSg stødte han Tidemand ved den Bemærkning om Lessing : 

»Er giebt sich zu sehr den ZufåUigkeiten hin bei seinen historischen 

Bfldem.** Det tør vel være et Spørgsmaal, om man ikke snarere 

hmdé sige, at Kaulbach lader den maleriske Frihed for lidet 

Spillerum i sine historiske Stilbilleder. 

Vor Kunstners følgende Forhold til Kaulbach viser imidlertid, 
hvor lidet sikker Tidemand emhiu følte sig paa sig selv, og 
kro han endnu vaklede mellem forskjellige Retninger. Kaulbach 
havde tilladt ham, under Opholdet i Miinchen at vise ham sine 
Arbqder og lovet ham sine Raad, men de to Kunstnere vare 
dtfor forslqellige Naturer til at det kunde gaa godt. Kaulbach 
stod dengang, om end ikke paa Højden af sin Berømmelse, saa 
4og i første Række blandt Europas Kunstnere, og han ikke blot 
rtdste dette, men lod ogsaa — med en forøvrigt hos ham ikke 
uelskværdig Nonchalance — Andre mærke, at han vidste det. 
Tidemand, der endog paa sin Berømmelses Højde altid var den ædle 
Beskedenhed selv, skjønt naturligvis ogsaa i Besiddelse af den 
I sande Beskedenheds Selvfølelse, var endnu som en ung, for- 
; holdsvis ubekjendt Kunstner navnlig overfor en Kaulbach dobbelt 
tilbageholden. Lnidlertid fulgte han Kaulbachs venlige Ind- 
^else. Han havde componeret sin y^Haakon Jarls Bød^. Jarlen 
^ver i Svinestien, Karker lister sig paa Knæ bagfra henimod 
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ham for at støde sin Daggert i ham. Som en Ouverture til og 
en Udklingen af Motivet havde han i Compositionens Hjørner 
anbragt to mindre Compositioner, forestillende Hedenskabets Fald 
gjennem Gudebilledernes Omstyrten og Christendommens Sejf 
gjennem Olaf Trygvason, der planter Korsbanneret i Norges Jord 
Denne Composition, der først 1846 blev udført som Billede, tog 
han da med til Kaulbach for at faa hans Kritik over den. 
Kaulbach saa paa Billedet og benyttede strax Anledningen til d 
Udfald mod Dtisseldorf, idet han pludselig udbrød: „Da haben 
wir nun wieder so eine Dusseldorfer Mordgeshichte — dfe. 
Diisseldorfer sind so rechte Beinsieder!"*) Muligens har han 
seet, at dette skarpe Udfald gjorde et uventet Indtryk paa d^ 
unge Kunstner, thi han fortsatte venUgt, Ugesom forklarende, 
med Hensyn til Hjørnekompositloneme : „Was Sie hier mit 
Talent zur Nebensache gemacht haben, den Sturz des Heiden- 
thums, mtissen Sie zur Hauptsache machen, das Andere ist 
Nebensache". Det var Munchen, som plaiderede contra Dtissel- 
dorf: den historiske Stil contra det realistiske Historiemaleri. 
Men Munchen var her den overlegne, stod paa sin egen Grund, 
omgiven og støttet af alle sine monumentale Værker, og Diissel- 
doif var en ung, beskeden Artist paa Vandring. Følgelig gjorde 
Munchen et overvældende Indtryk paa Dtisseldorf, og Lessings 
og Hildebrandts Elev følte den Grund rives bort under sine 
Fødder, der hidtil havde holdt ham oppe: han følte Historie- 
maleriets monumentale Stil i al dens Vælde styrte indover sig og 
lovede sig selv — for et Øjeblik — at underkaste sig dens 
Indflydelse. 

Han kom meget nedslagen hjem til Broder Emil, der tog 
Sagen med sædvanlig Heftighed, hvorved han kun forøgede 
Adolphs Misstemning, og saa begyndte denne at udkaste en 
stor Komposition: „Christendommens Sejer over Hedenskabet". 
Men en Komposition, begyndt i Trældomsfrygt, kunde ikke lykkes, 
og den kom ej heller langt; thi rimeligvis foraarsaget dels af, 
Rejsens Anstrængelser, dels af de mange nye Indtiyk, dels af 
Mtinchens uheldige Klima, og kanske hovedsagelig af denne alt- 
Oprivende Omkastning af hans hele kunstneriske Anskuelse 



*) „Beinsieder" betegner egentlig den, der koger Lig til Skelettering for 
anatomisk Brug. 
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brød en længe lurende Sygdom den 3die August ud, en Slimfeber 
der kastede sig over Bryst og Lunger, og holdt ham i halvanden 
Maaned fængslet til Sygelejet, hvor han trofast plejedes af 
Emil og Wolperding. 

Dette var da Resultatet af Tidemands Berøring med det monu- 

mental-historiske Miinchenermaleri. Sikkert var dets ideale, men 

kolde Formensidighed ham fremmed og utilgjængelig. Kaulbach 

var jo mere Kunstner og Digter end egentlig Maler, medens 

Tidemands Retning med Bestemthed paakaldte rent maleriske 

Midler: „Maleren maa kunne male". Men han var paa samme 

Tid formeget sand Kunstner, til at han ikke skulde føle det 

Betydningsfulde i den store Komposition, om end den Fornemhed, 

der laa over Miinchenerskolen og som sluttelig hos den yngre 

Generation udartede til en Skablonmæssighed, der lod Skolen 

slaa om i ren Realisme, maatte virke frastødende paa ham, og 

sikkerlig vaktes her for første Gang helt hans Opmærksomhed 

for den Liniernes Betydning i Kompositionens Bygning, der senere 

skulde løfte Tidemands Genrebilleder op i en højere Stils Sfære, 

ivor Genremaleren ellers sjelden bevæger sig. 

Det var imidlertid ikke blot Kaulbach, som her øvede Ind- 
flydelse paa ham; den paatænkte Altartavle gjorde, at han 
allerede i Miinchen vendte Blikket mod den nyere religiøse 
Kunst. Vistnok fandt Tidemand neppe Behag i de Nazarenske 
Værker i Diisseldorf, men paa den anden Side kan heller ikke 
Cornelius' Fresker i Ludvigskirken, der netop vare blevne færdige, 
ret have tiltalt ham. Tydskeme maa nu længe nok sige, at 
dette Værk maa betragtes „ikke som et Maleri, men som en 
Vision" (Reber), et Maleri er og bliver nu altid et Maleri, selv 
om det har en Cornelius til Mester, og det, som Cornelius her 
lavde tilsigtet af ædel Michelagniolosk Simpelhed i Koloriten — 
det naaede han absolut ikke i sin ensformige, gulrøde Kamation 
og sin blaa Grund, ja selv hans Tegning er her ofte tør og 
fattig. I den storartede Konception laa lidet at lære — kun 
Xompositionens djærve Bygning stod saaledes tilbage, — men i 
dette „Gedankenmalerei" er der tilsidst mere at se for Filosofen 
end for Kunstneren ; disse Fresker — og endnu mere Kartonerne 
til Campo Santo i Berlin — nydes egentlig bedst i et over- 
skueligt Grundrids, hvor man kan følge alle corresponderende 
Paralleller, Over- og Underordninger, Hovedbilleder, Tredeller og 
Lunetter, ja til syvende og sidst læses de maaske bedst i en 
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aandfoldt skreven Katalog, da Tankerne ere uendelig betydelige^ 
end deres maleriske Udtryk. 

Mere tiltalt vil Tidemand have fundet sig af Heinrich Hesi 
og hans Fresker i AUerheiligen-Hofkapelle. Her fandt han øl 
monumentalt Maleri, der indordnede sig smukt i sin Architektai 
og som trods den bevidste Archaisme, dog opviste en dji^ 
mættet og harmonisk-kraftfuld Kolorit, og et langt naivere, sandøn 
Foredrag end Cornelius'. Imidlertid har Tidemands Øje vistnok 
ogsaa opdaget den Fare, der klæbede ved Hess' Skole, at mm 
Mesteren og hans Disciple skulde forlade sin archaiserende Bøt- 
ning og slaa ind paa den umiddelbare Naturfremstilling, der jd 
var Tidemands Basis og Udgangspunkt, da førte den indvaoto 
Archaisme til Maner og Maneren til den sødladne Usandhed, for 
hvilken Freskerne i Basilikaen ej kan aldeles frikjendes. Mød 
mest udelt Glæde betragtede Tidemand hans og hans SkcdM 
Glasmalerikompositioner i Ohlmtillers gothiske Mariahilfkurché^ 
Forstaden Au, hvor han fik se hans Elevers, Schraudolphs ^ 
J. A. Fischers Arbejder, ligesom han i Venedig lærte denne sidste 
talentfulde Kunstner selv (f. 1811 f 1859) at kjende. 

Indtrykket af Mtinchens Kunst og Kunstnere paa Tidømaad 
maa vel saaledes i det Hele taget betegnes som ikke ganstigL 
Det kunde ikke dølges, at der herskede en stærk Animositet mød 
den Skole, Tidemand tilhørte, naturligvis allermest blandt Sk^lB 
yngre Alumner, der vare ivrige for sin Skoles Ære, og hg&sur 
meget som Mlincheneme saa ned paa Dtisseldorfeme som pMi 
simple Spidsborgere i Maleriet, ligesaameget maatte Tid^muil 
ryste paa Hovedet ad Miinchenernes Foragt for „Farvepotten* 9g 
Raab paa Kartonen, ad deres mange Fraser om „TankemaJeri Øg 
IdemaJeri", der aldrig blev virkeligt. Det sidste Blad i Tidø- 
mands Optegnelser giver Luft til den Harme, som betog ham 
overfor disse Svadsere: 

„Som Mesteren" (Kaulbach) skriver han „saa tænkte og talte 
ogsaa alle hans Elever, de havde den største Foragt for Dussd- 
dorferkunst, og jeg følte mig meget uhyggeligt der. Døt 
var et Overmod og en Overlegenhed, og Skvadroneren mød 
højtravende Floskler og lærde filosofiske Talemaader, som jøg 
syntes passede kun lidt til min enkle Opfatning af Kunstøi^ 
Væsen. De tegnede Alle blot Cartons, men kom aldrig derudover 
holdt paa i Aarvis med saadanne. Den talentfuldeste vaJ 
Mottenthtiler, som tegnede en vakker Oarton; naar der vaJ 
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den Umage at dyppe i Farvepotten, var det Noget, man kunde 
blive færdig med i et Par Maaneder — han kom aldrig dertil, 
og med hans meget Talent drev han det aldrig videre end til 
at illustrere Tidsskrifter o. desl. og kom aldrig paa grøn Gren. 
Baaledes gik det Mange, medens de foragtede Dusseldorfere bragte 
det til en respektabel StiUing"^. 

Og nu: — kom nu til Miinchen! — og af den Comeliuske 
Itfitmng finder man ikke Andet i den nye Skole end nogle faa 
md^brudte Individer, der endnu have hin sublime Foragt for 
Eiffyen. Miinchen er bleven en Koloristskole. 

Saaledes maatte da Tidemand føle sig draget til Italien, hvis 
gamle Mestere maatte forekomme ham som de Eneste, af hvem 
ktt kunde lære det religiøse Maleris Hemmelighed: det havde 
idve Mtinchens Samlinger vist ham, og da nu ogsaa hans Hel- 
ked gjorde det nødvendigt, snart at komme til et mildere Klima, 
tednttede han at bryde op fra Miinchen henimod Midten af 
(»dttber. 

Forinden Tidemands Afrejse modtog han dog under sin 
leconvalescents et kjært Besøg fra Hjemmet. Thomas Feamley 
lokom nemlig, som ovenfor fortalt i September 1841 til Miinchen 
eEter en Bejse til Holland og Diisseldorf, med sin unge Hustro. 
Den elskværdige og joviale Kunstner opsøgte sin syge Kunst- 
koder, opmuntrede ham ved sin jevne Humor og ved Fortællingen 
•III den Glæde, „Gustaf Wasa", som han havde seet i Diisseldorf, 
kavde gjort ham, og han bestemte da endelig Tidemand til for 
faldt Alvor at tage fat paa Forarbejderne til Altartavlen, til hvis 
Overdragelse til Tidemand han havde medvirket under sit Ophold 
i Christiania. Og saa toge de da endelig en lyertelig Afsked 
h hinanden, den syge, stille Tidemand og den ungdommelige 
ttuntre Feamley, og mindst ahnede de, at den livsglade Feamley 
Beppe tre Maaneder efter skulde ligge i sin Grav. 

Da jeg i 1862 opholdt mig nogle Maaneder i Miinchen, sad 
k^er Aften i længere Tid en smuk, alvorlig Mand med sort, 
køUet Haar og et broncefarvet Ansigt, samt usædvanlig interessante 
Træk, i Haven ved „Englische Caffé", hvor jeg plejede at indtage 
Ktit Aftensmaaltid. En Aften nærmede han sig og indledede en 
Samtale. Neppe hørte han, at jeg var Nordmand, før han med 
ft livligt udlMTød: „Saa kjender De Tidemand! Hvorledes lever 
'^^^ Det kom da ud, at Manden ikke var nogen Anden end 
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Tidemands Rejsekamerat paa hans italienske Rejse, den berømte 
Billedhugger Friedrich Brugger, Skaberen af „Chiron og 
Achilles". Med inderlig Kjærlighed talte han om sin elskværdige 
Rejsefælle, og nogle Aar senere, da jeg strax før hans tidlige 
Død traf ham i Rom, bragte han atter Samtalen paa Tidemand. 
Denne havde annonceret efter Rejsefølge, da han og hans Broder 
samt en dansk Conchylieskjærer Petersen havde lejet en Vop 
for fire Personer til Insbruck, og saaledes vilde have en Fjerde- 
mand. Brugger anmeldte sig, og Tidemand var meget glad ved 
i ham at finde en Kunstbroder, med hvem han desuden kunde 
gjøre Følge helt til Florents, hvor Brugger agtede at opholde 
sig noget længere end de Andre. De bleve, da det kom til 
Stykket, sammen lige til Rom. 

Om Morgenen den Ilte Oktober holdt Vognmanden paa 
Carlsplatz, og nu gik det sydover mod Alperne, rigtignok for 
Reconvalescentens Skyld med al Forsigtighed. Tidemand turde 
ikke som de Andre paa Vejen til Insbruck nu og da forlade 
Vognen, men sad indhyllet i en Sloprok. Imidlertid sees han 
dog endnu samme Dag at have taget en Blyantstegning, idet jeg 
har fundet en Tegning i en af hans Skizzebøger dateret „Konigs- 
dorf, Bayern den Ilte Oktober 1841." Enten er en af hans 
Skizzebøger fra denne Tid forsvunden, eller Rejsens Hurtighed 
har ikke tilladt ham videre Studier; thi ligetil Ankomsten til 
Rom, har jeg ikke fundet mere end denne, ene Studie af ham, 
og den er tegnet i det samme Hefte, som han bar i Lommen 
paa Rejsen fra Kjøbenhavn til Diisseldorf i 1837. Paa Bukken sad 
foruden Kudsken en ung Tyroler fra Sterzing som fik følge med 
til Insbruck, i sit farverige Nationalkostyme. 

Det første Nattekvarter toges i Benedictbeuem, endnu paa 
Bayersk Grund, Dagen efter kom de ind i Bjergene, passerede 
Kochelsee og den østerrigske Grændse ved Scharnitz, hvor de 
bleve strængt visiterede af det østerrigske Toldvæsen. Da de 
kom ud i den pragtfulde Inn-Dal, begyndte det allerede at 
mørkne og i Regn og Bælmørke holdt de sit Indtog i Insbruck. 
Fjeldluften var allerede begyndt at øve sin velgjørende Indflydelse 
paa Fjeldenes Søn, og Tidemand var den næste Morgen istand 
til at gaa omkring med de Andre — Wolperding mødte dem 
tilfældigvis her — for at bese die Hofkirche med det mærk- 
værdige Maximiliansmonument, Alex. Colins og Pehr Vischers 
o. a. stolte Samarbejde, et af den tydske Renaissances mærkeligste 
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Arbejder, videre Andreas Hofers Monument of( Philipine WeLsei*s 
Grav, og hvad Staden forøvrigt har af Mærkværdigheder. Om 
Eftermiddagen droge de videre og har den følgende Nat over- 
nattet i Matrai, hvor de mødte Sneen, for atter at bhve den 
kvit hinsides Brenner. Stjernerne stode endnu paa Himlen, og 
det var skarpt koldt, da de droge op imod Brenner næste 
Morgen: Klokken halv ti overskredes Højden, og nu gik det i 
rask Fart nedad gjennem den deihge Eisackthal gjennem Vinter 
Yaar og Sommer til Sterzing, hvor de indtog sin Middag, og 
mod Aften vare de i Brixen. Nu var det atter fuld Sommer, 
Sydlandets Sommer omkring dem. Den næste Dag førte dem 
ind i Etschdalen over Botzen til Salurn, hvor de toge sit næste 
Nattekvarter. — Over Trient gik de til Roveredo, og da det 
var blevet bestemt at lade Gardasøen ligge for denne Gang, 
droge de videre til Ala, den nuværende italienske Grændse og 
overaattede der, for den følgende Dags Middag at holde sit Indtog 
i Verona. 



Den italienske Reise. Optioldet i Rom. (i84l— 1842.) 



I Verona var Opholdet ganske kort — kun to halve Dage, 
der anvendtes til at bese Scaligergravene, Giardino Giusti og 
Amfitheatret, og anden Dag Kirkerne og Billedgalleriet. Over 
Vicenza og Padua, hvor de opholdt sig en Dag, kom de endeUg 
den 21de Oktober efter 10 Dages Rejse til Venedig. 

Saa var Tidemand altsaa i Koloristernes Stad. Har Synet af 
de store Venitianere øvet nogen Indflydelse paa hans Kunst? 
Det er ikke let at sige; thi som bekjendt var det netop den 
venetianske Skoles Kolorit, der var Stikordet for den ældre 
Dtisseldorferskole, hvis Mestere havde været stærkt paavirkede 
af den gamle Dogestads Kunst, og det vil saaledes neppe være 
Diuligt at skjelne, hvad Tidemand har lært af disse og hvad han 
^Jittligens kan have lært i sin korte Omgang med de venetianske 
Værker. For sit reUgiøse Maleri medtog han vel Intet fra 
Venedig; det var de mellemitaUenske Skoler, der skulde give 
kam, hvad han søgte. Opholdet var desuden for kort til at nogen 
^gentUg Virkning deraf kunde tænkes, Han har forøvrigt brugt 
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sin Tid godt der, og sikkerlig har hans Fantasi udvidet sig og 
hans kunstneriske Bevidsthed klaret sig under de store og mang« 
foldige Indtryk, han modtog af „Adiias Dronning.'^ Og hvilk^ 
Kunstnersjæl, ja hvilken aaben menneskelig Sjæl skulde ikke &df 
sig greben og voxe under Synet af San Marcos Dom, Dogemei 
minderige Slot, Kanalerne med de sørgende Paladsers Rækjki^ 
fra hvis dybe Buevinduer Historien stirrer ud med sine alvofr 
lige Øjne? ^ 

Fra Venedig toge vore Rejsende tilbage til Padua og derfip 
uden andet Ophold end et Nattekvarter i Ferrara til Bologn% 
hvor navnlig Pinakotheket og i dette atter Raffaels hellige Ceeifii 
fængslede dem. Herfra gik Touren om Natten over det usik)xf 
Fietra mala til Florents, hvor de ankom den 29de Oktober oi 
Aftenen. Opholdet i Florents, der varede i 6 Dage, var naturhgw 
saare anstrængende, da man søgte at overkomme saa meget sov 
muligt, og virkelig synes de Rejsende at have faaet et Overbilc 
over de vigtigste Sager, hvorvel de ej fik se MichelagmQlof 
mediceiske Kapel i San Lorenzo og selve Domkirkens Indre lige- 
som Domenico Ghirlandajos berømte Fresker i Maria Novdb 
synes at være undgaaet deres Opmærksomhed under det flygtige 
Besøg i denne Kirke. Men de tætte Besøg i Kirker og Musrø 
viser, at Tidemand her for første Gang fandt Qvattroceitoets 
religiøse Kunst ret fyldigt repræsenteret, og han har her ganske 
vist følt sig tiltrukken af Fiesole og Perugino. 

Vejen til Rom toges Landvejen over Arezzo den 6te Novear 
ber, tiltrods for de mange Historier om Overfald og Mord, hvor- 
med de Rejsende vare blevne regalerede i Florents, og istedetfiir 
den almindelige Vej over Siena gik de over Perugia, et Tep 
paa, at Studiet af de umbriske Mestere ikke har været Tidemand 
ligegyldigt. Naar han selv paa det sidste Blad af hine ofte oor 
talte Optegnelser, i Korthed angivende de Steder, de havde 
besøgt^ ogsaa nævner „Urbino", er dette øjensynlig en Skrivfcsp, 
den laa for langt afsides — og Emil T.s Dagbog viser mig nu 
til Overflod, at saa er Tilfældet. Det første Natteleje toges i 
Remaggio, det følgende i Passignano, nær den yndige Trasimenersø- 
Den næste Dagsreise hørte til de sigønneste paa den bøle 
italienske Rejse, — Natur og Kunst viser sig her i det umbriste 
Land i den herligste Forening. I Perugia besaa de Domkirken 
og Raffaels Ungdomsværk, Freskobilledet i San Severo. Mærke- 
ligt nok synes Peruginos Fresker i Sala del Cambio at have und- 
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deres Opmærksomhed. Assisi rejste de forbi, og kom om 
m \j1 Foligno. — Tidlig næste Morgen begate de sig til 
to, hvor de betragtede Lippo Lippis Fresker i Domkirken. 
Term besaa de det berømte Vandfald, og overnattede 

lille By. Over Nami med dens herlige Bromin fra Romer- 
y droge de til Nepi, og den næste Dag, den 10de November 

de over La Stortå (det gamle Veji) og Fonte Molle sit 
g i Rom gjennem Porta del Popok), og indkvarterede sig 
[videre i det for ældre Rejsende i Rom vel Rendte „Absteige- 
uier*" Hotel Gesari mellem Doganaen og Corso. De flønrste 
g gjaldt Forum Romanmn og det Capitolinske Museeum — 
'. ogsaa Vatikanets Samlinger og Peterskirken. Logis fiindt 
niart, Tidemands første Bolig i Rom var Piazza Barberini 
74, 4to piano, paa Qjømet af Purificazione. Efter en Aften, 
agt i de tydske Kunstneres „Ponte-Molle-Orden*^, efter Visiter 
Thorvaldsen, Greve Stampes Familie og i Fogelbergs Atelier, 
tittede Brødrene at tilbringe nogen Tid af den endnu smukke 
i i Sabinerbjergene og begave sig den 20de November over 
li til Subiaco. Her begyndte nu en ivrig Malen efter 
delig Model — Aumtmziata — og efter mandlig Model — , 
mni Cosimo, PiflFeraroen Antonio o. s. v. — hvortil An- 
ingen blev saameget lettere, som de fik sin Bolig i én der- 
ide, netop bortrejst tydsk Malers Atelier, som ogsaa den 
ce Maler Ekman havde benyttet. 

Den 10de December vare Brødrene atter i Rom. Julen var 
, Kunstnerne rustede sig til sin Vintercampagne, og Piffera- 
le spillede for Madonnabillederne baade paa Gadelyøm^ne 

Osterierne, — og her fandt Tidemand Motivet til et af sine 
te Billeder, der dog først blev udført i Norge. Rom var 
denne Tid talrigt besøgt af svenske og danske Kunstnere, déri- 
var Tidemand den eneste norske Kunstner, der denne Vintelr op- 
It sig i Rom. Før 1848 bestod der i Rom en livlig SamfBerdsel 
lem de tydske og skaJidinaviske Kunstnere, der blandt Italienerne 
ledes sammen næsten som én Nation, og blandt hvilke Tide- 
\i bl. A. gjenfandt sine Dusseldorfervenner Heubél, PUbchke 
Bary. Overbeck var de tydske Helligmaleres Centrum, Thor» 
Isen Centret for alle baade nordiske og tydske Kunstnere, 
ret var denne Vinter ret mildt i Rom, dog blandet med en 

Regn og Aftenerne meget kjølige. Den dobbelte Omstæn* 
hed, at Tidemand var saa nylig ankommen, og at han var 

L* Dielrichson: Adolph Tidemand, 6 



82 

eneste Nordmand bidrog vel til, at han og hans Broder følte si^ 
noget ensomme i Julen — Juleaften, da de andre Skandinavei 
vare samlede i forskjellige Kredse, tilbragte saaledes Brødrene 
alene i sit kolde Værelse — (Palm opgiver, at de „hade myckel 
trefligt hos Thorvaldsen", men hans Erindring slaar ham her 
fejl.) Nytaarsdag 1842 flyttede Tidemand ind i et nyt Logis, 
idet hans Ven, Gustaf Palm, hvem han strax ved sin Ankomst 
havde opsøgt, og som havde sin Bolig i Hjørnet af Via Porta 
Pinciana og Via San Isidoro paa Monte Pincio, med sin sædvanlige 
Velvilje, overlod Brødrene dette sit Kvarter: et Atelier med et 
tilhørende Kammer, mens han selv flyttede ned i en mindre 
Studio ved Via Purificazione. Til Fonløielseme hørte naturiigvis 
Udflugter i Campagnen, til Egerias Grotte, Katakomberne, Aqva 
Acetosa o. s. v., og naar man vendte tilbage, tømte man gjerne 
en Foglietta i et eller andet Osteri i Roms Udkanter. Mid- 
dagen indtoges paa forskjellige Steder og Kaffeen helst i „deDe 
belle årti" ved Corsoen. Stundom tilbragtes Aftenen i den tydske 
Kunstnerklub „Ponte MoUe". 

Carnevalet var denne Vinter meget livligt og har naturligvis 
været Gjenstand for den unge norske Kunstners som for alle 
andre Rejsendes Interesse. Paaskeugen gav det sædvanlige 
store kirkelige Pragtskuespil tilbedste, og de to Brødre forsømte 
ikke at tage det i Betragtning. Navnlig synes Musiken i Capella 
Sistina at have glædet Tidemand. Den 28de April fejredes de 
fremmede Kunstneres aarlige „Cervarafest", med Æseloptog, 
Costumering, Middag i Hulerne, en Sibyllas Aabenbarelse og 
Uddelingen af Kunstnerordner o. s. v. Thorvaldsen var med 
og forherligede Festen, hvor Tidemand og hans Broder fungerede 
som „Camerieri", og som endte med et silensk Tilbagetog til Bom 
mod Aften. 

Forøvrigt gik det til da som nu i Rom efter det gode 
Goethéske Ord: 

„Dagen — Arbejd, Aften — Gjæster, 
Sure Uger, glade Fester!" 

Der arbejdedes paa Kraft, og naar man havde arbejdet sig 
træt Dagen igjennem og i den lune Aftenstund lukkede Ateheretj 
saa man efter en kort Spadseretour i Monte Pincios Alleer og 
Løvgange, Osterierne omkring Piazza Barberini fyldes især Bi 
nordiske, Raffaelkneipen nede ved Marcellustheatret især af tydsk€ 
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Kunstnere. Navnlig var det denne Vinter „Katakomberne^ ved 
Fontana Trevi, stundom ogsaa „Falcone^ ved Pantheon, der be- 
søgtes af Nordboerne. 

Lad os engang ledsage Tidemand ind i Osteriet „Kata- 
komberne^ en saadan Aftenstund. Vi træffe Landsmændene 
sikrere samlede der end i Ateliererne, hvor de maa opsøges en 
for en. Vi kunne der faa et Overblik over de Omgivelser, i 
hyilke Tidemand færdedes i sin Romertid, over den nordiske 
Kunstnervirksomhed, som paa denne Tid udviklede sig der« 

Vi Igøbe først vor Preciuto og vor Insalada i nærmeste Bod, 
yadske Saladen i den herlige Fontana Trevi, og i det røgede 
Osteri faa vi nok Brød og Vin, og den tarvelige, men efter 
Dagens Arbejde velsmagende Souper er færdig, og saa stige vi 
ind. Hvor bliver her snakket, raisonneret, kritiseret, tegnet og 
skizzeret, og fremfor Alt leet godt og hjerteligt, naar Piberne 
komme frem og Vinen blinker i Glassene; og naar det saa 
bliver Nat, gaa vi hjem igjennem de mørke Gader i den milde, 
silkebløde romerske Natteluft, eller vi streife i Maanelyset den 
lange Vej ned til Forum Romanum, for at se de gamle Hedninge- 
mure rejse sig i Natten i sine store Konturer. 

Men først nogle Timer her i Osteriet. Der sidde de da, 
vore nordiske Kunstnere i sine ingenlunde smukke, men stun- 
dom trods al Tarvelighed ret maleriske Antræk, indtagende 
den ene Ende af det lange Bord, medens den anden fyldes af 
Italienere, Romere saavelsom Landfolk. 

Hvem kjender ikke det herlige Oldinghoved der for Bord- 
enden med de rene, helskaame Træk, med de barnlige nordisk-blaa 
Éfjne, med det herlige hvide Haar, hvem ser ikke paa den Ære- 
frygt, hvormed Enhver hilser Patriarken, mens han stille og ge- 
mytligt trækker Frakken af og sætter sig i Skjorteærmerne, at 
det er Stormesteren. Albert Thorvaldsen besøgte vel ikke 
tenger saa stadigt som før Osteriet, men iaften maa han være 
med for at illustrere Sammenkomsten. Thorvaldsen har som be- 
Iqendt en hel Række Studier ved Palazzo og Piazza Barberini, 
livor en hel Hærskare af Arbejdere ere sysselsatte med at hugge 
hans Arbejder i Marmor, dels Bestillinger, dels for hans nye 
Musæum i Kjøbenhavn, hvorfra han, som vi have seet, i September 
^^ vendt tilbage til Rom. Selv bor han i sit velkjendte Hus 
^ed Via Sistinå, i hvis øverste Etage han har sit lille Privat- 
atelier. Der ser man ham staa i den skindfodrede Sloprok og 
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modellere Apostleme til Frue Kirke; det er hans Arbejde i 
denne Tid. 

Omkring ham flokkes naturligvis Billedhuggerne. Den ung( 
Mand ved hans Side med de fine Ansigtstræk og det noget melan 
kolske Udtryk er hans endnu med Nød, Sygdom og Miskjendels( 
stridende Landsmand, Tidemands Eamerat fra Akademiet i Kjøben 
havn Jens Adolf Jerichau, der tog hans klassiske Syn pas 
Antiken i Arv, ligesom Bissen arvede hans Storhed og Alvor: 
bag denne tænksomme Pande gjærer netop nu Ideen til hans 
„Orpheus, der spiller for Folket", om hvilken jeg ikke ved, 
hvorvidt den nogensinde blev udført, og det store Basrelief; 
„Alexanders og Roxanes Bryllup" for Dronningens Kabinet paa 
Christiansborg Slot. Paa Mesterens anden Side sidder en munter 
midtaldrende Mand med tidUgt graanende Haar, men med Ung- 
dom i Hjertet, glad og livlig: det er Skaberen af den nordiske 
Olymp, som Thorvaldsen lod ligge: Bengt Erland Fogelberg. 
Bed ham, om at faa gjøre en Visit i hans Atelier; thi han 
modellerer for Tiden sin kolossale Balder. Ogsaa Thor tør 
endnu være at se i hans Studio, men Odin er forlængst draget 
til Norden, dog har han et Hoved af denne Figur staaende, lige- 
som sikkerlig ogsaa hans Venus, Apollon og Eros i MusUngen 
ville være at se der. Til dem slutte sig to yngre Billedhuggere: 
ved Jerichaus Side sidder den unge Danske Holbeck, der nylig 
ankommen til Rom, arbeider i et af Thorvaldsens Atelierer, og 
ved Fogelbergs Side en Mand med smukke, rene Træk, Fogel- 
bergs Aandsfrænde, den ædle Carl Gustaf Qvarnstrom, der 
skulde udfolde en saa smuk og betydningsfuld Virksomhed for 
Bevarelsen af den antike Renhed i Nordens Billedhuggerkunst. 
Han var en af Tidemands næimeste Omgangsvenner i Rom, lige- 
som denne idethele sluttede sig mere til Svenskerne end til de 
Danske. Læg til disse Navne Navnene Bissen, Bystrom, Sergell 
og Carstens og man maa undres over, at Phidias Aand og Kunst 
netop i vort kolde Norden fremfor i noget andet Land skulde 
gjenfødes for vort Aarhundrede. 

Saa afbrydes Kredsen af bildende Kunstnere ved tvende 
Mænd, der sidde overfor hinanden i ivrig Samtale, det er Musiken 
og Digtekunsten som debattere: den unge danske Musiker 
Hel sted og Digteren H. P. Holst, der begge med Rejse- 
stipendium opholde sig i Italien. 



Saa har Malerne flokket sig sammen i flere Grupper. Mar- 
strand er ikke, som Egron Lundgren opgiver, denne Vinter i 
Rom — vi have mødt ham paa Hjemvejen nordfor Alperne. 
Den Plads, han plejede at have, er iaften besat af den talent- 
folde Portraitmaler Roed, der dog med det Første skal vende 
hjem til Norden. Derimod er Constantin Hansen endnu 
nærværende (om han ikke netop for Øjeblikket er i Neapel) — 
hans nordisk-mythiske Drømme ere endnu ikke vaagnede, endnu 
vngger han sig paa græske Bølger, og Prometheus og Athene 
ere hans Guder: sammen med Hilker, som vi traf i Miinchen, 
har han gjort Udkastet til Freskerne i Universitetsvestibulen i 
Kjøbenhavn. Dernæst træffe vi vor Bekjendt fra Concurrencen 
i Akademiet i Kjøbenhavn Eddelien og ved hans Side Genre- 
maleren Raadsig. Den lille Mand, der sidder og drømmer om, 
nordiske Vinterlandskaber, som han ridser med Kul paa Bordet 
er naturligvis Rohde. Det fint dannede Hoved ved Siden af 

, hint noget spæde Aasyn i hvis milde Øjne vi ikke kunne 
Spor af det æsthetisk-religiøse Grubleri, der faa Aar efter 
kastede ham i Katholicismens Arme og lagde Munkekutten over 
hans Tonsur, er den endnu livsglade, humoristisl^ Albert 
Kue hl er, som netop paa denne Tid er beskjæftiget med sin 
»Romersk Familie, der betragter et legende Barn" — men som 
snart er tabt for det danske Genremaleri, Noget, hvortil der 
allerede i dette Billede sees Spor; det savner de forriges fine 
Hnmor og skal være svagt i Farven, hvidske de af Kameraterne, 
fler have seet det. Ligeoverfor Kiichler sidder Ernst Meyer, 
ien lunefulde, morsomme Aqvarellist, der har frembragt alle de 
ulejlige italienske Mødre og Børn; han fortæller gjeme Historier 
"-* nu beretter han kanske netop om dengang han i Hamburg, 
•ged af, at hvertandet Menneske hed „Meyer", steg op i en 
Luftballon for fra en respektabel Højde at kunne sige: „Nu 
hæver jeg mig over jer, alle I Meyere dernede", men næsten 
W)te Balancen, da Luftskipperen tog sin Hat af og sagde: 
»Entschuldigen Sie, mein Name ist Meyer!" 

Den næste Gruppe er de svenske Malere. Nærmest til 
Emrt Meyer har hans yngre svenske Aqvarellist-Kollega sluttet 
^ig: hans livlige, fængslende Samtale lader ham ikke blive Meyer 
Svaret skyldig, den lille Mand med de skarpe, men fine Træk, 
n»ed de livlige Øjne og det belevne Væsen er det engelske 
^tokratis senere Yndlmg, Egron Lundgren, lige spillende i 
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Ord som i Farver — ankommen til Rom omtrent samtidigt med 
Tidemand, sammen med hvem han gjør Studier; thi endnu er 
det ham ikke klart, skjønt han føler sig tiltrukken af Meyer, at 
Aqvarellen skal blive hans Storhed. — Ligeoverfor Rohde sidder 
den Mand, hvem Tidemands første Besøg vel gjældte i Rom, og 
ved hvis Side vi vel finde ham selv: den lUle Mand — de ere 
smaa næsten alle disse Store — med den krunmie Næse og de 
livlige Øjne — de har ogsaa livlige Øjne næsten alle disse Folk 
— den lUle Mand, der allerede er begyndt at faa lidt Fremmed 
i sin Accent, og som lyttende holder Haanden til sit Øre, da 
han er en Smule døv, er Tidemands gamle Rejsekamerad, Land- 
skabsmaleren Gustaf Palm, der netop er sysselsat med sit 
smukke Billede fra „Canale grande i Venedig." Den stille Na- 
zarener Plage man, der efterat være kommen hjem, atter længtes 
til Italien og drog did tilbage med sin unge, italienske Hustro, 
for at dø paa et Hospital, er for en Gangs Skyld med. Han har 
netop sluttet sit Portræt af „Don Miguel" og sendt det til Ud- 
stillingen ved Porta del popolo, og vil nu tilbringe en Aften 
sammen med Landsmændene, hvis Dom om Portraitets Hoved- 
partier just ikke er den gunstigste — og for Fuldstændighedens 
Skyld maa Finnen Ekman, dér ellers mest boede i Subiaco i 
samme Hus, hvor Tidemand fik hans da ledige Atelier, for denne 
Aften drages ind til Rom. Endnu er Ekman den lystige, forhaab- 
ningsfulde Svend, endnu ahner han ikke det lange Martyrium, 
den langsomme kunstneriske Død, der var beredt ham som den 
første Maler, der skulde bryde Vej for Kunsten inden et lidet, 
fattigt Folk, Den lille Mand med den brede Mund, der ikke 
synes ret at høre hjemme i dette Selskab, er heller ingen 
Kunstner, men han hører saa decideret til de Romrejsendes 
Minder siden firti Aar tilbage, at det vilde være Uret at forbigaa 
ham, der har været en velvillig Ven og Vejleder for saamangeu 
skandinavisk Rejsende. Det er den forhenværende Kunstner og 
Kunsthandler, nu Kunstagent Giovanni (eller slet og ret Johan) 
Bravo, der trods sit klingende italienske Navn var en god 
Holstener, og bestemt til at ende som skandinavisk Konsul 
Ridder af flere Ordener samt Etatsraad. Han er Thorvaldseii^ 
Factotum og ganske vist at finde i hans Nærhed. 

Maaske har endnu Flere været der, disse ere de, om hvilk 
jeg tror med Vished at kunne sige, at de den Vinter fandtes 
Rom (aldeles sikkert ved jeg det om Alle undtagen Constanti 



Hansen, Roed, Plageman og Ernst Meyer). Det var som man 
ser, en interessant og betydningsfuld Kreds, den, i hvilken Tide- 
mand paa hin Tid færdedes. 36 Aar ere siden forsvundne — en 
Menneskealder gaaet, og mere end Halvdelen af denne Kreds af 
betydelige Mænd er vandret bort; tilbage staar af den hele Skare 
afbildende Kunstnere i det Øjeblik dette skrives, Jerichau, Hol- 
beck, C!onst. Hansen, Roed, Kiichler, Rohde, Raadsig og Palm — 
medens Thorvaldsen, Fogelberg, Qvamstrom, Eddelien, Ernst 
Meyer, Egron Lundgren, Plagemann, Ekman og Tidemand alle 
ere borte. 

Saaledes saa Aftenerne ud. Men Dagen — ja da arbejdedes 
der for fuldt Alvor ! Hver Dag Model ! gjaldt det for Tidemand, 
der væsentlig vilde gjøre Studier. Stundom alene, stundom sam- 
men med Egron Lundgren, stundom i den Enes, stundom i den 
Andens Atelier, stundom Hoveder, stundom Halvfigurer, altid i 
Legemsstørrelse. Ved Siden deraf gjaldt det saa for Tidemands 
specielle Opgave, Altertavlen, at studere de gamle Renaissance- 
mestere; Galerier og Kirker gave ham jo dertil den bedste Anled- 
ning. Han har søgt dem i Vatikanets Samling som i Loggieme, 
i Galeria Doria og Borghese, i Sciarra og Colonna, i Kirkerne 
Maria del popolo og della pace. Heller ikke forsømte han at 
besøge Overbeck, der paa denne Tid havde sitStudio i Palazzo 
Cenci, og velvilUgt førte enhver Besøgende omkring iblandt sine 
talrige Arbejder. Det forekommer mig, efter Tidemands Arbejder 
fra den Tid at dømme, som om Perugino og fremfor Alt Raflfaels 
Ungdomsarbejder har været hans nærmeste Studium. Det Fromme 
i den Umbriske Skoles Væsen, der i sine bedre Arbejder var 
aldeles fri for det Kunstlede og Sødladne, der hefter ved næsten alle 
dens moderne EfterUgnere, maatte tiltale Tidemand, skjønt det 
vel kan være tvivlsomt, om han engang for Alvor indkommen i 
. denne Retning vilde kunnet holde sig mere fri for Udartning 
6nd t. Ex. Hess og Overbeck. Jeg tror nemlig, at det, som for 
Cinqvecentoets naturlige Opfatning blev alvorligt, mildt og sandt, 
ved at efterlignes i vort reflecterede Aarhundrede med vor Tids 
J'affinerede Midler, maa blive mere eller mindre kunstlet, da det 
%ger i Sagens Natur, at det Bedste hos hine Gamle, deres 
Naivetet, ikke kan læres, og naar den skal læres, netop ifølge 
'Rngens Natur bliver tillært Naivetet, d. v. s. AiBfektation. At 
Tidemand imidlertid garderede sig derimod ved ivrige Naturstu- 
^cr, derom vidne de mange Studiehoveder, han paa denne Tid 



u4linrte. Savedes tilbører det smukke, kvindelige Enface-Hovedj 
d^ ei/^ 9f Fpg^d Nicolayøeø og som i EaUdogen til Tidemands- 
ttdstilUng^n b^teøit fejlagtigt henføres til 1852, sikkerlig de for 
Alti^rtJi^leii udførte romerske Studier. Det erindrer baade i Be- 
handlingen af flikket og i Læbernes Form betydningsfuldt om 
Fffru^o. Ligeledes et fint og ædelt kvindeligt IVofiVkoved, vå- 
stillet i 1877. Desuden findes blandt hans Efterladenskaber og 
aftdetstpds for AltarbiUedet det aristushoved, som han sees at 
liave ud&rt Tirsdag den 22de Marts 1842 efter en romersk Model, 
iPietro, ligesaa en PeiruSy en Johannes^ Bømestudier og kvinde 
Mga Fig^irer o. fl. Studier efter Modellerne Criavanniy Agostino, 
NicQlOy Pietro o. s. v. ; deruden en Kvinde med et Barn paa Ar- 
men, tø Chmge udført, alle i naturlig Størrelse. Til samme Række 
h^rer et ungi, manéUigt Hoved og en Studie efter en Jøde, der 
tilhører TegneakPteu i Christiania. Thi paa denne Tid var Tide- 
mand g4.nske enig med sig selv, om hvilket Motiv han vilde vælge 
for Altiurtaylen. Det skulde være: yfChristi/is velsignende Bør- 
nen§*^ efter M«rc. 10, 13 — 16, navnlig Ordene: „og han tog dem 
i Favn."" En smukt udført Tegning til denne Komposition, ud- 
bort i Marts 1842, befinder sig endnu i hans Enkes Besiddelse. 
Christus, omgiven af det sammenstrømmende Folk og Apostleme, 
staar ppr^st i SiUedets Midte, holdende et Barn paa Armen, 
s^m h«n har løftet op fra den ved hans Fødder ydmygt knælende 
Moders Støød. H^ns Favn er her det Himmeriges Bige, i hvilket 
vi l^un k^^e imigaa som Børn, og Stillingen forklarer smukt 
det Frels$a*ens O^d, som Billedet ikke kan hørligt udtale. En 
liyfal4 Afv^xling gaar igjeimem Sidegruppeme : tilhøjre et Barn 
med foldede Hænder, et andet, der løfter en Flig af Jesu Kappe 
fpr at kyi^se den, et tredje, der troskyldigt ser op til ham. Et 
Par Smc^ føres af Moderen til ham. I Forgrunden tilvenstre 
knæle et Par større Børn, Drengen slynger Armen om den ældre 
Sjfste^rs Hate, — hist hviler et lidet Barn trygt paa Moderens 
Arm. Fogqlberg, Qvarnstrøm, Jerichau, Lundgren og Palm, ået 
Al|e Tid efk^r anden sa^ Kompositionen, ytrede sig Alle fordel- 
^gti[gt om den. Han gjorde sine Studier, ligeindtil Gevandtstu- 
dirøie, sa£^ færdige, at han skulde kunne udføre Billedet ved 
deres Hjælp i Norge. Fra sammo Tid ere Studierne: To Piger 
fra Sfomino og^ Sorrento^ Muriucda fra Subiaeo, Pige fra Albano 
^ Qn $t\\diQ: tre Koetymfigurer fra Alvieto, Albano og Nettuno. 
Om yint^raftWQrn^ tegnede han I^ostymfigurer og AJkt i et sa^ 
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blået Akademi hos Signore Nicolo, og besøgte flittigt Kunst- 
nemes Atelierer; desuden udførte han under Opholdet i Rom 
flere større Enkeltfigurer som Billeder; saaledes den i Subiaco 
paabegyndte j^Ung Pige fra Stibiaco,"^ der senere indkjøbtes af 
Bergens Kunstforening, og en ^Neapoliianak Fisker"^, senere i 
Statsminister Dues Besiddelse, ligesom det forrige et Knæstykke i 
Legemsstørrelse. Kunstnerens Hovedformaal med disse Arbej- 
der, der snarere maa kaldes Studier end Billeder, var at tilegne 
sig den sydlandske Kamation, og derved igjeu overhovedtaget at 
bringe en varmere Farvetone ind i sin Palet end den, til hvilken 
ban fra Dtisseldorf var vant. Dette Udbytte af Rejsen er ogsaa 
kjendeUgt tilstede i hans Arbejder efter denne Tid. Til samme 
Række hører den rimeligvis i Subiaco udførte „ Vandbærerske fra 
Cerhara*^ (La Cerbarola, Cerbara er en liden Landsby et Par Ti- 
mers Gang fra Subiaco, 3300 Fod over Havet), der ejes af Post- 
mester Malthe. En ung, stærkbygget Romerinde, seet i Profil, 
gaar igjennem Roms Campagne med en Vandkrukke paa sit 
Hoved, Aqvædttcteme sees i Baggrunden. Det er et let og raskt 
anlagt Billede, der i Udførelsen minder noget om Leopold Roberts 
Maner i hans mindre italienske Folkelivsbilleder, t. Ex. Røveren 
og hans Hustru i Leipzigs Musæum o. a. 

Forøvrigt maatte vel Tidemand i Rom gjøre den samme Er- 
fering som Egron Lundgren har gjort og udtalt, at medens Roms 
og Italiens Natur og Folkeliv aJtid er og altid maa være henryk- 
kende for ethvert sundt Gemyt, var i kunstnerisk Henseende den 
plastiske Interesse dengang som altid saa overvejende dominerende, 
at det Maleriske og Maleriet blev stillet i Skygge. Denne noget 
Hmilde Berøring med den strenge Form og de rene Linier var 
inaidlertid ikke skadelig for Tidemand, den medførte tvertimod 
for ham en Bevidsthed om den ædle Liniebygnings Betydning, 
der senere kom ham til Nytte. Fra den sidste Tid af Romer- 
<^holdet skriver sig nogle Landskabsstudier i Olie: „Cypresser*^ 
(April 1842), yjFra Campagnen^, „Fra San Giovanni e Pooto," „Fra 
^dino Barberini,^ „Campagnen fra ViUa Medid,^ alle i hans 
Eftwiadenskab, samt „Osteri udenfor Bom'' hos Hr. Malthe. En 
^^1 af Mai Maaned maa Tidemand have anvendt til en Tur i Al- 
baner- og Sabinerbjergene ; thi hans Skizzebog viser os Grenzano 
^Me Maj, Grottaferrata, Tusculum 12te Maj, Frascati samme Dag, 
^^^teria de Finocchi i Campagnaen („Regnvejr — uf"), og saa tog da 
sidemand Afsked fra Rom, idet han tegnede endel Landskabs- 
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motiver — ogsaa for sin Altartavles Baggrund — ; saaledes viser 
Skizzebogen os: „Aqva-Acetosa 17de Maj, herefter pranzato in 
Papa Giulio fuori di Roma, vaad come un cane," Giovanni e 
Paolo 23de Maj, Pietro in Montorio 23de Maj, Aventin 29(ie 
Maj. Videre er en Tegning i Skizzebogen dateret Raflfaels Vilh 
25de April, en Udsigt fra Vinduet 19de Maj, Kejserborgens Ruiner 
27de April, Monte Mario 1ste Maj. Den 2den Juni synes Brødrene 
sammen med Musikeren Helstedt, den danske Landskabsmaler 
Buntzen samt en Dame at have forladt Rom efter et Ophold af 
noget over et halvt Aar; „alle Svenskerne ledsagede dem til Al- 
bano," skriver Palm, og toge der Afeked fra dem. Den sædvan- 
Uge Vej til Neapel var dengang igjennem de pontinske Sumper 
over Terracina og Molo di Gaéta til Capua. Denne Vej toge da 
ogsaa de Rejsende, og Tidemands Skizzebog indeholder Udkast 
fra de pontinske Sumper 3die Juni, Terracina samme Dag, Molo 
di Gaéta 4de Juni, Sta. Martha 5te Juni, hvorpaa de da kom til 
sit Maal og fandt i Neapel Kvarter i det for mangfoldige skandi- 
naviske Reisende velbekjendte Sta. Lucia No. 28. Det samme 
fatale Uvejr, som de havde havt i Mellemtydskland og som havde 
plaget dem under den sidste Tid af Romeropholdet, forfulgte dem 
fremdeles. Det var Tidemands Hensigt paa denne Del af Rejsen 
kun at se og iagttage, kort, hvad en Kunstner kalder at hvile. 
Imidlertid bære hans Mapper og Skizzebøger Vidne om, at denne 
Hvile ikke var nogen uvirksom Hvile; han tog med, hvad der 
interesserede og glædede ham paa denne 

„Suol beato, 
Ove sorridere vuol' il creato." 
I Skizzebøgeme kunne vi som i en Dagbog følge hans Ud- 
flugter. I Bajæ har han saaledes været den Ilte Juni og derfra 
besøgt Ischia; derefter har han (som det viser sig af Emil T.s 
Dagbøger) gjort en Tour til Salerno, Pæstum og AmaJfi og der- 
fra tilsøs til Capri og over Sorrento til Pompeji. Skizzebogen 
viser et Udkast „fra Vesuv" den 22de Juni, fra Camaldoli den 
25de. Den 28de Juni maa de have tiltraadt sin Rejse til Pa- 
lermo, da Skizzebogen viser os „Capri fra Dampskibet" med denne 
Dato, og den 30te indeholder samme Skizzebog en Tegning fra 
Palermo. Her besøgte de naturUgvis alle Stadens maurisk-nor- 
manniske Seværdigheder, gjorde en Tour til Monreales Dom og 
San Martinoklostret og til Sta. Rosalias Grotte paa Monte Pelé- 
grino, ihden de allerede den 4de (ifølge en der tagen Tegning) 



91 



have befundet sig paa Dampskibet ^Maria Tlieresia**, for at 
gaa tilbage til Neapel. Og nu gik det raskt mod Norden. Over 
Civita vecchia gik de til Livorno (8de Juli) og Genua med Damp- 
skibet „Marie Antoinette'' og med Vetturin (Ilte Juli) til Mi- 
lano, hvor de besaa Domen og Leonardos Nadvere, og saa droge 
de over Comosøen til Colico og Chiavenna og derfra over Spliigen 
(17de Juli) og Chur til Miinchen, hvor de atter tilbragte halv- 
anden Uge, dels for at hvile ud, dels fordi Adolph ønskede at se 
endel Sager, som hans Sygdom under det forrige Ophold havde 
tvunget ham til at lade useede. De synes at være ankomne der 
om Aftenen den 22de Juli og afrejste den 1ste August over 
Salzburg til Linz, hvorfra de toge med Dampskib til Wien. Her 
indtraf de omtrent den 5te August. Den 12te vare de allerede 
i Prag og den 18de til 20de i Dresden, hvor de besøgte Prof. 
Dahl, der modtog dem særdeles venUgt og underholdt sig med 
dem om sine Planer til Restauration af Throndhjems Domkirke 
og Kongehallen i Bergen. Galeriet fængsle dem naturligvis i høi 
Grad — men allerede den 21de finde vi dem i Berlin, hvorhen 
de gik over Leipzig. Den 27de August ere de paa Vej til Stral- 
smid, efterat have beseet den preussiske Hovedstad og Potsdam 
- og saa gaar det over Kjøbenhavn, hvor de en Tid besøgte 
Familien, og Frederiksvæm til Mandal, hvor da Adolph gjensaa 
sin Moder og sin Brud efter 7 lange Aars Skilsmisse den 12te 
September 1842. Opholdet i Mandal varede dog ej længe, hvor- 
vel Adolph Tidemand i denne korte Tid fik malet sin Sviger- 
moder, Fru Bolette Jægers Portrait; den 3dje Oktober brød han 
op med Moder, Brud og Broder for at tage fast BoUg i Chri- 
stiania. 

Altsaa: fast BoUg i Fædrelandet! Hvad Tidemand havde 
Iflert i dette sit Vandreaar, have vi antydet saa godt, vi have 
bmnet; men hvad han fremfor Alt havde følt i de fremmede 
Lande, det var, hvor fast og inderligt hans varme Kunstnersjæl 
var bunden til det fattige, kUppefulde Fædreland ; for det vilde 
^^ nu virke, i dets Favn vilde han nu udfolde sin Kunsts rige 
Medskat, og naar man foreholdt ham, hvor truende det kunde 
vsere for hans unge Kunst, om han skulde udøve den langt borte 
fra de Steder, hvor den blomstrer i sin Storhed, saa vidste han, 
^* Vejen hjemmefra ud ikke var længere end Vejen udefra hjem, 
^8 at det Naturlige var, at Kunsten arbejdede i og for det Folk, 
^^n tilhørte, men rejste ud derfra saa ofte den behøvede at styr- 



93 

kes ved Forbindelse med Europas nyopstaaede eller gamle Kuns 
Allerede nu stod det ham klart, skjønt han aldrig talte deroi 
at i det norske Folkeliv, som han dog dengang kun tænkte s 
som Grundlag for fædrelandsk-historiske Fremstillinger, laa d 
Stof, hvis Bearbejdelse han vilde gjøre til sin Livsopga\ 
Og hvor skulde vel en MaJer, der havde et saadant Formai 
kunne gjøre sine Studier uden i sit Folks Skjød? Vanskeli 
heder vilde møde ham, det saa han nok, men han var ung < 
stærk og fuld af Kjærlighed til sit Land og sit Folk; nu vil( 
han forsøge at drage Folket med sig op til det Standpunkt, hvo 
fra han saa det saa smukt forklaret og belyst. Lykkelige Uni 
domsillusjon ! Nej, saa let skulde ikke Norge komme til at e, 
en i Sandhed national Kunst. Det maatte først drive sine kuns 
nerisk udrustede Børn i Decenniers Landflygtighed, forinden di 
selv skulde føle sig forladt af Kunstens folkeforædlende Mag 
det maatte først lære at kjende Kunstens civilisatoriske Bety( 
ning, før det skulde faa eje den som et samfundsbefrugteii(] 
Element. 

Er den Stund nu — efter tre Decennier kommen, da voi 
Folk saaledes erkjender Kunstens Magt og Betydning, at det fe 
haabe snart at eje en norsk Kunst i sin Midte? 

Folket er kaldet til selv at besvare dette SpørgsmajJ. 



IV. 

yslph TidemaDtls første Ophold i Christiinia. 



a84.S— 184^). 



Aliartavlesagen. 

Inden vi samle Tidemands Virksomhed under hans 3-aarig6 
Ophold i Fædrelandet tU et helt Billede, ville vi udskille det 
polemiske Parti, der kun berører Ydersiden af hans Kunstnerliv, 
liin berygtede „Altartavlesag", til en særskilt Fremstilling for 
teefter atter at optage Traaden i hans Livsudvikling. 

Allerede før Afrejsen fra Diisseldorf til Italien var den Sky 
begyndt at trække sammen, der skulde formørke flere Aar af 
Adolph Tidemands Liv, og give baade hans italienske Rejse en 
Farve og den derpaa følgende Tid en Retning, som Tidemand 
Wdtil neppe havde drømt om. Strax inden han forlod Dtissel- 
M i Juni 1841, ankom der et Brev fra Christiania Kunstforenings 
Direktion gjennem Mægler Winge, der under det friske Indtryk 
^ »Gustaf Wasas" Udstilling i denne By, indeholdt en Forespørgsel, 
^^ Tidemand skulde være villig til at overtage Udførelsen af en 
Utartavle for „Vor Frelsers Kirke" i Christiania, hvortil der nu 
^ar et Fond paa 859 Spd. disponibelt, der siden 1838 i det 
øjemed at skaffe denne Kirke et Altarbillede, var samlet dels 
^^ privat Subskription, dels ved opsparede Indtægter af de 
^lige Markedsudstillinger. Naar jeg bruger Udtrykket Kunst- 
foreningens Direktion, saa sker dette som Følge af, at Emil 
idemand i sine Optegnelser bruger dette Ord, — men disse 
optegnelser maa i denne Sag benyttes med den yderste kritiske 
^somhed paa Grund af den ivrige Del, deres Forfatter tog i 
'^ei^. pa dc^ nu inudlertid ikke er ganske uvigtigt for at 
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dele Sol og Vind ret mellem de Stridende, at vide, om dette 
Brev var et officielt Brev fra Direktionen eller en Underhaands 
Forespørgsel fra Winge, er det min Pligt, da Brevet neppe 
mere existerer at oplyse, at Welhaven paa to Steder i sine 
„samlede Skrifter" synes at antyde, at dette Brev har været Sagen 
uvedkommende, idet han dels siger os, at Sagens officielle Del ind- 
lededes ved et Brev fra Tidemand og dels, at den af Kunst- 
foreningens Bestyrelse først behandledes officielt mod Slutningen 
af 1841. Det heder nemlig i Welh. Saml. Skr. Bd. II S. 364: 
„Kristiania Kunstforening havde i 1838 bestemt, at de Ind- 
tægter, som erholdtes ved offentlige Udstillinger, skulde opsamles 
til et Fond, og at dette, naar Summen var bleven tilstrækkelig, 
skulde anvendes til en Altartavle for Vor Frelsers Kirke i 
Kristiania. I 1841 lod Maleren A. Tidemand til kj end egive for 
Kunstforeningens Bestyrelse, at han ønskede at paatage sig 
Altartavlens Udførelse, samt at han agtede at begive sig til Eom, 
idet han antog efter 1 a 2 Aar at kunne være duelig til at 
overtage Arbejdet". Og Side 306: „Jeg kan begynde med min 
egen Andel i Sagen; thi med det Samme begynder ogsaa 
i Virkeligheden den hele Underhandling med Hr. 
Tidemand. Da jeg som Suppleant i Kunstforeningens Direk- 
tion tilkaldtes til et Møde noget før Generalforsamlingen i No- 
vember 1842, meddelte man mig den Tanke, at bevirke en 
Forandring i Altarbilled-Fondets Bestemmelse til Fordel for 
Hr. Tidemand." 

Som man ser, kan en Konkordants tænkes mellem Emil 
Tidemands og Welhavens tilsyneladende modsatte Yttringer, af 
hvilke den første lader Tanken udgaa fra Direktionen og med- 
deles Tidemand 1841, medens den anden synes at antyde, at 
den udgå ar fra Tidemand og meddeles Direktionen 1841, men 
først behandles mod Slutningen af 1842. Denne Konkordants 
kan tilvejebringes, naar man antager, at Emil Tidemand istedetfor 
„Foreningens Direktion gjennem Winge" har ment „Winge, som 
var Medlem af Foreningens Direktion", og at Welhaven til sit 
Udsagn „Tidemand lod tilkjendegive for Foreningens Direktion, 
at han ønskede", havde tillagt „efter at et af Direktionens Med- 
lemmer privat havde henvendt sig til ham med en Forespørgsel 
i Sagens Anledning". Af det Udtryk, Adolph selv i sine Op- 
tegnelser bruger: „Brev fra K. F. i Christiania (Winge)" kan man 
maaske tænke sig, at det for ham selv ikke var ganske klart, 
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om Tilbudet var officielt eller privat. Sagen bliver saameget 
vanskeligere at afgjøre som Emil siger, at Brevet fra Winge var 
til ham, (Emil) og Adolph, at det var til ham (Adolph), skjont 
her sikkerlig er Tale om samme Brev. Det rimeligste svntes jo 
at være, at Winge henvendte sig til Adolph, hvilket ogsaa be- 
styrkes af en Selvmodsigelse i Emils Fremstilling, beroende paa, 
at han ikke længer ret har erindret Sagens Detaljer, da han i 
1865 nedskrev sine Optegnelser, idet han siger, at Brevet til 
ham ankom strax før hans Afrejse fra Dusseldorf. hvor han 
altsaa var sammen med Adolph, men kort efter siger, at han 
saa „sio-ev" til Adolf om Sagen, skjønt de i halvandet Aar der- 
efter ikke vege fra hinandens Side. Et er imidlertid sikkert: 
afgjørende var denne Henvendelse ikke; en foreløbig Fore- 
spørgsel uden bindende Karakter, deri maa man være enig, selv 
om man i den følgende Strid vil stille sig paa Tidemands Side. 
Og omvendt : en Forespørgsel var bleven henvendt til Tidemand, 
inden han „lod tilkjendegive for K. F.s BestjTelse at han 
ønskede at paatage sig Altartavlens Udførelse" — deri maa 
man være enig, selv om man i den følgende Strid vil stille sig 
paaWelhavens Side. 

Tidemand var i stor Tvivl om, hvad han skulde svare paa 
dette Tilbud, der jo forøvrigt vidnede heldigt om den Interesse, 
ians Landsmænd nærede for den unge Kunstner. Og disse Tvivl 
bmne vi vel forstaa. Hans hele hidtilværende Virksomhed havde 
været rettet paa det Maal, gjennem flittige Studier at forberede sig til 
at blive Historiemaler. Men selve den realistiske Vej, ad hvilken han 
stræbte til dette 'Maal, havde ført til, at der endog over det 
rent historiske Billede „Gustaf Wasa" hvilede noget Genreartet, 
som han hverken kunde eller vilde rive sig løs fra. Noget 
ganske Andet var det — ialfald for hin Tids Bevidsthed — med 
det ku-kelig-religiøse Maleri, navnlig saaledes som det maatte 
stille sig for Tidemands Blik gjennem Nazareneme i Dusseldorf. 
Hos dem var kun lidet Brug for hele det Apparat af realistiske 
Studier, som Tidemand med saa megen Iver og Dygtighed havde 
tilegnet sig: og — vi se det under Stridens Gang — det var 
aldrig Tidemands Mening for altid at kaste sig over det religiøse 
^leri, selv om han for en Gangs Skyld gav sig ifærd med en 
^tartavle. Havde han den Begavelse og de Studier som fordredes 
^ en religiøs Maler ? Skulde han anvende hele den forestaaende 
^jse, Opholdet i Miinchen og Italien til udelukkende at studere 
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det ældre og nyere historisk-religiøse Maleri? Men — Nazareneme 
uanseet — stod paa den anden Side for ham personligt det 
religiøse Maleri væsentlig som en Gren af det historiske Maleri; 
for den store Stil, han vilde tilegne sig for Udførelsen af sit 
religiøse Billede, havde han ogsaa Brug i sine historiske Billeder 
— han anede endnu neppe, at det netop var denne Stil, som 
engang tilegnet skulde give ogsaa hans Genrebilleder deres „Orgel- 
klang fra Fjæld og Fjord", en stor Del af deres Højhed og 
Betydning. Det syntes ham da Uret at afslaa et saa venligt og 
i god Mening bragt Tilbud fra Hjemmet, og han skrev til Kunst- 
foreningens Bestyrelse (Winge), at han var villig til at paatage 
sig det foreslaaede Arbejde (bemærk Forskjellen mellem at „være 
villig" og det Welhavenske „ønskede") og vilde anvende sit Op- 
hold i Rom til at gjøre de fornødne Studier samt til at fuldføre 
et Udkast til Kompositionen. 

I Miinchen have vi seet, at han traf sin Landsmand og 
Kunstbroder Thomas Feamley, der besøgte ham under hans 
Reconvalescents, medens han endnu laa tilsengs. Da Winges 
Brev kom paa Tale, og Tidemand yttrede de BetænkeUgheder, 
han havde havt ved at antage Tilbudet, bemærkede Feamley, at 
han selv netop var den, der som Medlem af Direktionen især 
havde henledet Opmærksomheden paa Tidemand. Paa dennes 
Indvending, at det dog ikke endnu var nogen formelig 
Bestilling, yttrede Feamley, at hjan kunde være ganske 
rolig i saa Henseende; Direktionen Ijavde godkjendt hans 
Formening om, at Altartavlen burde udfiøires af en norsk Kunstner, 
og at han var den eneste af disse, om hvem der i saa Henseende 
kunde være Tale ; naar Udkastet blev, som man kunde vente sig 
det af en Mand af Tidemands Dygtighed, og han forøvrigt gjorde 
sine Studier i Kom, vilde Sagen ved hans Hjemkomst være klappet 
og klar; han kunde saaledes ganske roligt begynde derpaa i 
Rom og anvende sit Ophold der i denne Sags Interesse. Saa- 
ledes refereres denne for Tidemands følgende Kunstnerliv og 
hele Fremtid saa betydningsfulde Samtale af Kunstnerens Broder, 
der uden Tvivl var Ørenvidne. 

Hvad Tidemand i den Retning udførte i Italien har vi seet: 
ved sin Hjemkomst medførte han den omtalte Tegning til Kom- 
positionen og en stor Række, foran nævnte Studier^ 

Nu var han hjemme, færdig til at udføre Billedet, — det 
stod nu kun tilbage at faa den endelige Afgjørelse af den Be- 
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stilling, om hvis effektive Indtræden Fearnley, der nu rov den lange 
Søvn paa Miinchens Kirkegaard, havde sagt, at han kunde være 
rolig for den, og hvis Ordning saaledes syntes kun at være en 
Fonosag. Men 

glieget kan ske mellem Bægerets Rand og den spidsede Læbe,'* 

har en græsk Digter sagt, og dette Ords Sandhed gjentog sig 
ogsaa her. 

Den 30te November 1842 afholdtes den aarlige General- 
forsamling i Kunstforeningen, og her forelagde Bestyrelsen Med- 
lemmerne en motiveret ForestiUing om Altartavlens Overdragelse 

I til Tidemand. 

[ Denne Forestilling indeholdt væsentUg, at den oprindelige 
Bestemmelse med det samlede Fond, at lade dette henstaa, indtil 
man kmide erhverve et monumentalt Værk af en af Europas 
betydeligere Kunstnere, neppe i nogen nærmere Fremtid vilde 
femne opnaaes, hvorfor man foreslog at overlade Arbejdet til 
Tidemand, der nu havde „naaet et saadant Trin af aitistisk Ud- 
vikling, at man uden Betænkning tør foreslaa, at dette Værk 
Mver ham anbetroet". Man henpegede paa „Gustaf Wasa", paa 
bans Rejse i Italien og de derfor medbragte Studier. „Man hen- 
stiller altsaa til GeneralforsamUngen at fatte den Beslutning: 
»Direktionen bemyndiges til med Kirkeinspektionen 
Og Historiemaler Tidemand at afhandle det Fornødne 
Died Hensyn til sidstnævntes Udførelse af Altar- 
Mlledet til vor Frelsers Kirke." 

Dette Forslag vedtoges af GeneralforsamUngen. Samme Aften 
valgtes den nye Direktion for 1843, der kom til at bestaa af 
Mægler Winge, Lektor Welhaven, Fuldm. H. Krog, Architekt 
Schirmer og Slotsintendant Linstow. Denne Direktion indkaldte 
^ Tidemand til et Møde den 4de Marts 1843. Tidemand frem- 
lagde den i Rom udførte Skizze, Udkastet antoges, og man be- 
stemte saa Billedets Dimensioner. Endnu var Alt godt og vel. 
Ogsaa Honoraret syntes at skulle fastsættes uden VanskeHghed 
^il 800 Spd., da den ulykkeUge Clausul blev nævnt : „hvorfra 
% maatte fradrages Transportomkostningerne ved Billedets 
Udsendelse fra Rom". Her studsede Tidemand; thi for første 
^^g hørte han Noget om, at Billedet nødvendigvis skulde ud- 
fores i Rom. Tidemand erklærede ganske roligt, at disse 
Transportomkostninger vilde bortfalde, da han tænkte at udføre 
^ffledet i Christiania. Nu fremkom Directionen med det be- 

li Dietrirhson: Adolph Tidemand. * 
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Stemte Forlangende, at Tidemand skulde gaa til Rom for der at 
udføre Altartavlen. Tidemand yttrede dertil, at han, netop hjem- 
kommen fra en 10-aarig næsten uafbrudt Fraværelse fra Fædre- 
landet ikke ønskede strax atter at tage Staven i Haand, 
hvorpaa Direktionen erklærede, at man gjeme vilde vente et 
Par Aar. Tidemand udbad sig en Betænkningstid og sendte saa 
Direktionen et den 12te Marts 1843 dateret Brev, hvori han 
viser, at Honoraret for Billedet ikke engang vilde være til- 
strækkeligt til at betale hans Rejse til og Subsistens i Rom i det 
IVj Aar, som han antog Arbejdet vilde medtage. Han hayde, 
siger han, gjort saa gjennemgribende Studier til Billedet i Rom, 
at han nu med Tryghed kunde udføre det egentlige Hovedarbejde 
herhjemme. Direktionen burde have saavidt Tillid til den Mand, 
i hvis Hænder den jo havde nedlagt det betydningsfulde Arbejde. 
Skulde Ønskets Motiv atter være, at man ej ansaa ham moden 
nok til at arbejde paa egen Haand, da maatte man ej optage 
ham ilde, at han betvivlede, at Nogen var istand til at have en 
grundet Formening om, hvad han kunde eller ikke kunde over- 
tage. Han vil imidlertid heller tro at Nidkjærhed for Sagen og 
for hans Vel har ledet Direktionen, men maa alligevel afgive 
„den bestemte og endelige Erklæring,^ at han ikke kan paatage 
sig Udførelsen paa noget andet Sted end i Christiania. 

Paa dette Brev svarede Direktionen med en Skrivelse af 
22de Marts 1843, der bærer alle Mærker af at være conciperet 
af Welhaven. Den udtaler, at Kunstforeningens nærmeste Hen- 
sigt med Overdragelsen af Arbejdet var — ikke saameget at 
faa en Altartavle for Kirken, som at skaffe Tidemand Anledning 
til igjen at udvikle sig i sine Kunstbrødres Kreds nu, da hans 
Stipendium var udløbet, og hans Forbindelse med Kunstner- 
verdenen saaledes for længere Tid afbrudt: dette Foreningens 
Ønske for hans Bedste maatte fastholdes som Sagens rette Ud- 
gangspunkt; heri, i at se Tidemand vende tilbage til Udlandet, 
maatte Vederlaget søges for, at man istedetfor et europæisk 
Mesterværk paa Altaret kun fik et Arbejde af en begyndende 
haabefuld Kunstner. Man vilde imidlertid af samme Grund ikke 
insistere paa, at Billedet netop udførtes i Rom, men kun fast- 
holde, at det skulde udføres „paa et af de Steder i Tydskland 
eller ItaUen, hvor Kunsten alvorhg dyrkes og har et Hjem." — 
Hvis Tidemand fastholdt sin Beslutning, maatte Bestyrelsen be- 
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tragte Forhandlingerae som afbrudte og forelægge Cieneral- 
forsamlingen Sagen. 

Tidemand syntes, at han havde Grund til at anse Direk- 
tionens i denne Skrivelse udtalte Synsmaade for at savne til- 
strækkelig Hjemmel i Foreningens Beslutning, hvorfor han endnu 
engang besvarede Direktionens Correspondence med et Brev af 
13de April 1843. Han erklærer her, at han ingenlunde tror, at 
Generalforsamlingen lededes af det i Direktionens Skrivelse an- 
givne Motiv, at ville skafife Tidemand et Stipendium, da den 
overdrog ham Altartavlens Udførelse; Direktionen er i fuld- 
stændig Vildfarelse med Hensyn til Betydningen af hans Ophold 
i Norge; han rekapitulerer hele Sagen, påaviser, hvorledes 
Tanken om at overdrage ham Altartavlen var ældre end at den 
; tande være opstaaet i den Hensigt at skaffe ham et nyt Stipen- 
' dium. Han laa ikke hjemme, fordi hans Stipendium var udløbet, 
men væsentlig for at studere det Folk, hvis Historie han agtede 
j at gjøre til sin Kunsts Gjenstand. — Thi heri saa han sin 
► Livsopgave; hans religiøs-historiske Altartavle vilde blive et 
enestaaende Værk fra hans Haand. Da Direktionen har frafaldt 
Fordringen om Rom, vil han ogsaa paa sin Side konnne den 
saavidt imøde, som han kan, idet han forbeholder sig, at Sagen 
bKver henstaaende uafgjoi-t, indtil han ved sin Ankomst til 
Diisseldorf efter et Par Aar kan træffe Bestemmelse om, hvor- 
vidt han kan paatage sig Arbejdet. 

Paa dette Brev modtog Tidemand intet Svar og havde 
maaske Grund til at tro, at Bestyrelsen gik ind paa hans Forslag. 
Imidlertid forelagdes Sagen Generalforsamlingen den 30te Novbr. 
1843. Welhaven oplæstei Correspondencen med Tidemand, og 
det af Bestyrelsen fremsatte Forslag: at „Altartavlefondet atter 
stalde ansees disponibelt efter sin oprindelige Bestemmelse" 
hftvedes til Forsamlingens Beslutning. 

Dette Skridt, ved hvilket man altsaa paa en temmelig kate- 
gorisk og krænkende Maade lod Tidemands Tilbud ude af Be- 
fragtning og simpelthen fratog ham den Bestilling, paa hvilken 
^ allerede havde oflfret et Aars Studier og Arbejde, kom imidlertid 
^6ppe Tidemand uventet. Hans Venner vidste ialfald meget godt 
'^vad der forestod, og nu brød Striden løs ; Altartavle sagen var 
^^dt, Altartavle striden begyndte. 
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Generalforsamlingen 30te Novbr. 1843 var endnn ikke af- 
holdt, men Bestyrelsens Holdning lod ingen Tvivl tilbage om, at 
Tidemand faktisk var afskaaren fra Altartavlebestillingen, da Morgen- 
bladet for Mandag den 6te November 1843 (No. 310) indeholdt 
en Indbydelse, undertegnet af Professorerne C. A. Holmboe og 
Chr. Keyser (senere Rektor), F. L. Vibe, G. A. Krogh og Martimtt 
Nissen, til ved Subskription at danne et Fond til Udsmykning af f, 
det nye Universitets Aula (Festsalen), hvor der af Arehitekten Tir 
antydet aaben Plads for Freskobilleder, hvorved man ganske be- 
stemt pegte paa Tidemand, som den, til hvem Værket skuldi ^ 
overdrages, og endog paa hans Studie: „Thorsbilledet paa Hmitoip -i 
omstyrtes af Olaf den Hellige" som et for Stedet passende Motiv, 
der symboliserer Christendomraens og dermed Civilisationens hid- 
førelse i Norge. Det var paatageligt nok, at Meningen var at 
bolde Tidemand skadesløs for den ham af Kunstforeningens Be- 
styrelse tilføjede Tort. \ 

Men — var det for at blande Kortene bort for denne nye 
Sag? eller var det af virkelig sand Interesse for en trængende 
Kunstner? — nu rykkede man inden Kunstforeningens Bestyrelse 
frem med en ny Plan : man førte den længe, ak kun altfor længe 
upaaagtede Billedhugger, Hans Michelsen, ind paa Scenen -— han 
skulde hjælpes I 

Jeg føler mig inderlig overbevist om, at de retsindige Mænd, 
der nu netop paa denne Tid trak dette Navn og denne Mand 
frem, efterat han saalænge havde været skudt tilside, virkelig 
handlede rent og i god Mening — vi have ikke Ret til at tro 
Andet; men der er bestemte Tegn, der tyde paa, at Spændingen 
mellem Kunstforeningen og Tidemand nu var bleven saa strørift 
at Partiinteresserne strax begyndte at vaagne og snart gik ovef 
til Partilidenskab; den Form, hvori Opraabet om Hjælp fo^ 
Hans Michelsen kom frem, tyder paa, at det ikke var Ved-' 
kommende ukjært at kunne stikke op en ny Fane, paa hvilke:^ 
man i Modsætning til og til Advarsel for den ufærdige xmg^ 
Kunstner kunde skrive en gammel og desværre kun altfor færdig 
Kunstners Navn. 

Jeg slutter det af Følgende. Strax inden Opfordringen ti^ 
Fordel for Michelsen udgik, foregik en Forpostmanøvre. De^ 
danske Portraitmaler Wilhelm Gertner, der samtidigt ræ^ 
Tidemand havde været Elev ved Kjøbenhavns Akademi, b^-' 
fandt sig paa en Rejse her i Landet, han havde besøgt Thrond^ 
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hjem og befandt sig nu i Christiania. Et Par Dage efter at 

Opfordringen til Subskription for Universitetsmaleriet havde været 

synlig i „Morgenbladef", indeholdt „Den Constitutionelle"*, der 

dengang redigeredes af A. Munch, i sit No. 312 en kort Artikel 

under Rubriken : „Brev fra en rejsende dansk Kunstner**. Dette 

fortalte om et Besøg i Throndlyems Domkirke, roste i Forbi- 

gaænde Schirmers Tegninger til Kirkens Restauration og udtømte 

sig i Lovtaler over den ukjendte Michelsen og hans tolv Apostlen 

S^ønt Brevet ikke var forsynet med noget Mærke, kunde Enhver 

forstaa, at det var Gertner, der var den rejsende dansk Kunstner ; 

ihi i vore smaa Forholde vidste man vel, at nogen anden saadan 

for Tiden ikke fandtes som Rejsende i Norge og specielt i 

Throndhjem. Det var nu Altsammen godt og vel, og meget 

passende til at indlede det Opraab, som siden kom. Men 

Brevets Slutning var ikke heldig, da den med Et gjorde Sagen 

til en Partisag, og derved blev fordærvelig baade for den Side, 

den vilde gavne, og for den Sag, der samtidigt stilledes paa Dags- 

: ordenen. Det hed nemlig tilsidst: „Naar man giver den endnu 

i umodne Kunst-Virksomhed betydningsfulde Bestillinger, og er 

tilsinds at anvende derpaa større Summer, da bliver det en stor 

Uretfærdighed at ignorere den sande Mester, og lade ham leve i 

en nødtørftig Dunkelhed." 

Herved var Signalet givet til at sætte Navnet Michelsen 
contra Navnet Tidemand. Skjønt den altsaa i sig selv var ganske 
ubetydelig, et Udtryk af en rejsende Kunstners private Formening, 
Wev det denne Yttring, der, da den med Glæde adopteredes af 
dem, som nu vare komne paa Kant med Tidemand i Anledning 
af Altartavlesagen, gav det salteste Salt og den skarpeste Lud 
til Altartavlestriden. 

Ulykkeligvis fik en skikkelig Mand, der vilde begge Parter 
vel og Ingen ilde, det uheldige Indfald, i Morgenbladet (No. 324, 
30de November) at foreslaa, at man skulde udvide Indbydelsen 
fw Universitetsmaleriet til ogsaa at omfatte et Billedhuggerværk 
»^Michelsen, og det lykkedes ham da ganske rigtig at flette de 
te Sager: Michelsens Person og Tidemands Værk saaledes sammen, 
*t man aldrig siden mere kunde faa dem skilte ad. Det er 
saaledes man hos os ret ofte lykkes, i pur Velmening, at stille 
saamange Forslag op omkring den samme Sag, at denne omsider 
*f^er i Forslagene. Saaledes gik det ogsaa her : af hele det 
storartede Apparat kom — ingen Tidemandsk Altartavle — intet 
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Universitetsbillede — og af hele den storartede Michelsenske 
Agitation en passabel Buste af Holberg! 

Imidlertid kom den 30te November, og vi kjende det be- 
drøvelige Udfald af Kunstforeningens denne Dag afholdte General- 
forsamling. 

Dagen derpaa bragte Morgenbladet (No. 335) „Nogle Spørgs- 
maal til Hr. G. i Anledning af hans Brev i „den Constitutionelle'' 
og undertegnet „ — g — **. Saa ugenert gik man frem, at endskjønt 
den danske Kunstnere Brev var uden Mærke, bar denne Inter- 
pellation dog hans Tilnavns Initial. — Interpellanten spurgte bl 
A., om Hr. G. ikke vidste, at Tegningerne til Throndhjems Dom- 
kirkes Restauration ikke vare af Schirmer, men at den tydske 
Maler Schiertz havde en væsentlig Del i dem, om Hr. G. 
virkelig ikke før havde kjendt Michelsens Navn, hvilket isaafald 
geraader ham til Skam — og endelig hvem den unge, umodne 
Kunstner var. Dog vel ikke Tidemand? Og nu rev man Resten 
af Anonymiteten, bort, idet man tilføjede: Tidemand var jo 6.s 
Akademikamerad fra Kjøbenhavn — hans Ros velfortjent; kunde 
Hr. G. sige det samme om den „væmmelige Virak", hvonned 
han berøgedes her i Christiania? „Den Constitutionelles" Re- 
daktion angav allerede Dagen derpaa (No. 336) Gertner, som 
den, Indsenderen havde ment med sit „Hr. G." og besvaiede 
forøvrigt Indsenderens Spørgsmaal. Saaledes syntes det at være 
en given Sag, at man, i Mangel af en bedre Autoritet for den 
Michelsenske Interesse, havde Gertner at støtte sig ved. Morgen- 
bladets Indsender, den nævnte „ — g — ," afslutter nu denne lille 
Forpostfægtning med en Salve, ,^Til den Constitutionelles Re- 
daktion i Anledning af Spørgsmaalene til G." i No. 338 for 
4de Decbr., men da var allerede den første Aktion af Hoved- 
slaget begyndt. Allerede Dagen efter at den Constitutionelles 
Red. havde opgivet, at det var Gertner, Morgenbladets Indsender 
mente, og derved vist, at det havde en Kunstner bag sig, naar 
det talte til Fordel for Michelsen, gav nu den Const. i sit No. 
337 og 338 en velskreven, men som det vil synes noget fanet 
Fremstilling af de Livsvilkaar, Michelsen havde fristet, og i 
Sandhed, de vare haarde og ejendommelige nok — selv uden 
Farve. Den sluttede drastisk med at lade ham fra Stockholm 
vandre hjem til sit Fædrehjem i Throndlyems Stift for at ende 
sit Liv som han begyndte det, bag Plougen, bittert beklagende 
den Dag, han valgte at kaste sit Liv bort til Kunstens Udøvelse. 
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Saavidt var det dog ikke kommet med den Gamle; hans Kaar 
vare smaa, men hans Fordringer vare ogsaa smaa, og saa slog 
han sig igjennem som han kunde, og da Excellencen Due en 
Dag spurgte ham, hvad han skulde have for den Christus, som 
han — vel af Misforstaaelse -7- havde føjet til Apostelfigureme, 
kunde han dog svare : „Jeg er ingen Judas — jeg sælger ikke 
min Frelser." 

Neppe var hin Artikel offentliggjort og havde vakt endel 
Opsigt, før man saa to Opraab næsten samtidigt til at skaffe 
Michelsen en større Bestilling. Det ene udgik fra Kunstforeningens 
Bestyrelse under Welhavens Auspicier, det andet fra Indbyderne 
til Universitetsbilledet. (Den første Indbydelse staar at læse i 
„den Constitutionelle" No. 347 „Til et plastisk Arbejde af Hr. 
.Michelsen," og er undertegnet af alle Bestyrelsens Medlemmer: 
Winge, Welhaven, Linstow, Boeck og Schiøtt, den anden i 
Morgenbladet No. 351). Denne Sidste er fremgaaet som Resultat 
af den ovenfor nævnte Indsenders Ønske om en Udvidelse af 
Fondet for Universitetsbilledet til Fordel for Michelsen, og Ind- 
byderae tillgendegive nu, at Overskuddet af deres første Indsam- 
ling vil blive anvendt til Indkjøb eller Bestilling af et Skulptur- 
værk af Michelsen. 

Men nu optraadte Welhaven med en brillant skreven Redaktions- 
årtikel i den Constitutionelle (No. 364) for 20de December (op- 
tagen i Welhavens Saml. Skr. II, Side 363 „Til et plastisk Ar- 
Nde af Billedhugger Hans Michelsen"), der indeholdt dybe og 
alvorlige Sandheder. 

„Disse Figurer (Apostlerne) maa have vakt Opsigt i den 
Kreds, for hvem de engang i Stockholm vare tilgjængelige. Men 
i det fremmede Land og i Trondhjems Domkirke har siden den 
samme Dunkelhed hvilet over Kunstneren og hans Verk. Og 
Met vi atter høre ham nævne, slutter sig til hans Berømmelse 
Efterretningen om den nedslaaende Kamp for det blotte Ud- 
'^omme, som han Aar for Aar maa gjennemgaa. Skulde det her 
^«re nødvendigt at bruge mange Ord, for at paakalde National- 
feleben til hans Bistand? 

Der er dog i vor hele norske Samtid ingen saa gribende 
takter som den bondefødte Billedhugger Hans Michelsen. Alt, 
'^vad der er vemodigt og tillige opløftende ved vor Moderjord, 
^^ fostrer sine Børn med Strenghed, kan nu knytte sig ved 
flette Navn. 
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Man strømmer til Theatret, for at betragte en dramatisk 
Monstrositet, „Et ubekjendt Mesterverk". Man fælder Taarer 
over denne RoUa, som Michel- Angelo besøger, og hvis Ungdoms- 
kraft gaar tilgrunde i skuffede Kunstner-Forhaabninger. Velan — 
her er ogsaa en RoUa, — men han er vor Samtidige og -vor 
Landsmand, og han er bleven gammel, medens han har baaret 
sin Nationalitets og sin begavede Naturs Martyrdom." 

Derpaa dadler Welhaven skarpt og med Rette Sammenblan- 
dingen af de to Anliggender, Universitetsmaleriet og Michelsens 
NationalbestiUing. Men desværre kunde han ikke undlade at 
give Tidemand et Sidehug, der skjæmmer denne forøvrigt saa 
sandt og godt skrevne Artikel: „Saalænge man turde betragte 
Hr. Tidemand som et haabefuldt Ingenium, der endnu arbejdede 
paa sin Udvikling, og saaledes behøvede en kraftig ydre Bistand, 
da kunde ogsaa hans Personlighed, skjønt langtfra i samme Grad 
som Michelsens, her opstilles som et Hovedmoment. Men naar 
man seer, at Hr. Tidemand allerede vil have sig erkjendt som 
en selvstændig Kunstner, hvis Evner og Standpunkt man ikke 
engang forstaar at bedømme, da er Forholdet forandret." Saa- 
ledes kan Partidannelser gjøre blind! Kan man tro sine egne 
Øjne, at det er den beskedne og arbejdsomme, den elskværdige 
og rastløse Adolph Tidemand her tales om ! 

For nu her med det Samme at føre den Side af Striden, der 
berører Michelsen, tilende, kunne vi tillægge, at „Den Constitu- 
tionelle," endnu inden Aaret gik ud, i sit No. 359 meddelte „Yder- 
Ugere Oplysninger om Billedhugger Hans Michelsen," hvoraf man 
da bl. A. saa, at hin dramatisk anlagte Tilbagevenden til den 
fædrene Ploug, dog nok kun var en virksom Vending af den 
første Biograf. 

„Morgenbladet" for 2den Januar 1844 (No. 2) forsøgte nu i 
en med B. undertegnet Artikel „Maleren og Billedhuggeren" at 
skifte Ret mellem Tidemand og Michelsen, navnlig at tilbagevise 
Welhavens nærgaaende Yttringer om den første af disse Kunst- 
nere. Noget efter Nytaar indgav Christiania Theaters Skuespil- 
lere et Andragende til Theatrets Direction om Tilladelse til, til 
Fordel for det Michelsenske Fond at opfj»e Oehlenschlågers „Cor- 
reggio". Men nu viste det sig, hvad slette Partidannelser føre til 
for de uskyldige Kunstnere, der ere deres Gjenstande. Theater- 
bestyrelsen henskjød Sagen til Repræsentantskabet, der nægtede 
at give Tilladelsen paa Grund af — som det siden oplystes — , 
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at Sagen nu var bleven i den Grad Partisiig, at man ved at 
hjelpe Michelsen fik Udseende af at ville Tidcniand tillivs 1 ! I 

Hvor ofte har dog sligt gjentaget sig, og hvor ofte skal dette 
Latterlige endnu gjentage sig i vore Forholde! Endnu udspandt 
sig om denne Sag en for Tidens og Stedets Tone yderst beteg- 
nende Polemik, der navnlig paa en meget nærgaaende Mtuide 
kastede sig over den Mand, der^ansaaes som Ophav til Skue- 
spiDeraes Andragende til Fordel for Michelsen, nemlig ^Den Con- 
8titutionelles" daværende Redaktør, Digteren A. Munch, (Se ^Mor- 
genbladet" No. 56 for 25de Februar 1844 „Billedhugger Michel- 
sen — „Den Constitutionelle" — Theaterdirectionen"). 

Omtrent saratidigt oplystes det saa, at Thrønderne tænkte 
paa at bestille en Byste af Thomas Angell hos Michelsen, og en« 
delig førte da Subscriptionen for ham til en Bestilling af den 
kolossale Byste af Ludvig Holberg, der nu findes i Universitets- 
bibliothekets Læsesal. „Men," siger Welhaven i en senere Til- 
lægsbemærkning i sine Samlede Skrifter (S. 363) — „Men saavel 
ved dette som ved flere efterfølgende Arbejder viste det sig, at 
Michelsens Kunstnerevne var brudt, og at den Opmuntring, der 
nn traadte ham imøde, kom for sent." 

Og saa „gaar han ud af denne Saga." 

Men Tidemands Venner og Forsvarere, der gjennem Michel- 
sens Indblanding saa Universitetsmaleriets Udsigter rokkede, havde 
taiidlertid vendt sig med det egentlige Hovedanfald mod Kunst- 
foreningens Bestyrelse, der havde frataget Tidemand Altartavle- 
kestillingen. 

I „Morgenbladet" No. 352 og 353 for 18de og 19de December 
1W3 optraadte en Forfatter, hvis Navn nu ikke behøver at døl- 
ges — Emil Tidemand. Det være her sagt paa Forhaand, at om 
^an end kan bebrejde denne Mand den ubesindige Anfaldstone, 
k^ brugte, som skadeUg for Sagen, saa tale to Omstændigheder 
stærkt til hans Undskyldning : Paa den ene Side den Indignation, 
'^D, der elskede sin Broder over Alt i Verden og bogstavelig 
^ere end sig selv, maatte føle over de irriterende Udfald mod 
Broderen, og paa den anden Side den Varme, der altid be- 
Wede ham overfor ethvert norsk Kunstspørgsmaal, ikke blot 
^% som angik Adolph; og indrømmes maa det ogsaa, at han 
*'feg indlod sig paa at udtale sin egen Mening om Adolphs 
^*rd og Betydning, den han selv følte kunde være paavirket af 
^^^ nære Forhold til Broderen, anderledes end som Keflex af 
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andetstedsfra givne, uden- eller indenlandske Udtalelser. Den 
nævnte Artikel havde til Overskrift: „Kunstforeningens Direc- 
tion — Altartavlen til Vor Frelsers Kirke — og Hr. Adolph 
Tidemand." Efterat have redegjort for Sagens faktiske Sammen- 
hæng søgte han at paavise og paaviste virkelig det Overgreb, 
hvori Bestyrelsen i sin Harme over, at Tidemand ej vilde ubetin- 
get underkaste sig dens Fordringer, havde gjort sig skyldig, da 
den, skjønt dens Missiv fra Foreningen gik ud paa at komme 
overens med Tidemand, og skjønt den havde erklæret godt at 
kunne vente et Par Aar, nu uden Videre havde indstillet og 
faaet drevet igjennem, at Bestillingen fratoges Tidemand, skjønt 
denne var gaaet ind paa at udføre Billedet i Diisseldorf, men 
kun udbad sig — netop et Par Aars — Opsættelse, for at træffe 
endelig Afgjørelse af Sagen, naar han kom did og fik se, hvor- 
ledes Alt da vilde stille sig overfor den Retning, han nu alt mere 
klart saa som sit Livs Hovedopgave. Videre berører han det 
Urimelige i at paastaa, at Tidemand selv havde ladet Directionen 
være i Uvished, da han har bedet den om ej at fatte nogen Be- 
slutning, før han lader nærmere høre fra sig. Endelig beskylder 
han Welhaven for, ved den Tone, hvori han oplæste Tidemands 
Breve, at have stemt Forsamlingen ugunstigt mod ham. 

Af Kunstforeningens Direction rykkede nu først Slotsinten- 
dant Linstow i Marken, under Navn, i „Morgenbladet" No. 363 
for 29de December 1843 med en Artikel, betitlet: „Altertavlen 
til Vor Frelsers Kirke, Maler Tidemand og Kunstforeningens 
Direction." Han erkjender der, at han har været virksom inden 
Directionen for at faa Tidemand ud af de smaa, ukunstneriske 
Forhold herhjemme, ved at fordre Bestillingen udført i Rom, og 
søger at vise, hvilken sort UtaknemmeUghed det er, at Tidemand 
ikke vil modtage et saadant Tilbud, som han selv, den gamle 
Mand, med Glæde vilde modtaget for sin kunstneriske Udvikhng, 
om Nogen havde budt ham det. Tilbudet (800 Spd. for en Rejse 
til Rom, Ophold der i IVa Aar, Udførelsen af Billedet og sammes 
Hjemtransport) var godt og respektabelt; Tidemand, mener han, 
kunde desuden ikke behøve IV2 Aar til denne Altartavle — det 
var en Urimelighed at antage Sligt. Hvorledes skulde Rubens 
og navnlig Raflfael, der døde ved nogle og 30 Aars Alder, have 
kunnet udføre sine Hundreder af Billeder, hvis de til hvert af 
dem skulde behøvet halvandet Aar? Nødvendigheden for Tide- 
mand af atter at gaa til Rom søger han at begrunde gjennem 
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en skarp, men neppe ret holdbar Kritik saavel af Gustaf Wasa, 
om hvis Hovedfigur han siger, at den har en akademisk Studies 
Holdning, som af Altartavlekonipositionen, hvor han dadler C'hristi 
oprejste Stilling, søgende Støtte i Thorvaldsens Basrelief over 
samme Emne, hvor Christus er fremstillet siddende, samt det 
Barns Holdning, som Christus har taget paa Armen, om hvilket 
han siger, at det synes snarere at stræbe bort fra ham end at 
befinde sig vel hos ham. Slige Ting, mener han, vilde af sig 
selv blive korrigerede, naar Tidemand fik Anledning til at om- 
gaaes med Kunstnere, men aldrig herhjemme, hvor han allerede 
havde vist, at han gik tilbage i sine sidste Arbejder — sammen- 
lignede med Gustaf Wasa. 

I Morgenbladet for 7de og 8de Januar 1844 (No. 7 og 8) 
rykker saa Emil Tidemand fiem med sin „Duplik i Altartavle- 
sagen — Paavisning af Hr. Linstows vildfarende Meninger — 
Hr. Welhaven og den Constitutionelle som Kunstdommere.** Han 
klager her med Rette over, at Linstoyr ikke hai- besvaret Hoved- 
punktet i hans Angreb, ikke har forklaret, hvorfor man fratog 
Tidemand Bestillingen, uagtet han gik ind paa Fordringen at 
udføre Billedet udenfor Norge, og kun ønskede Udsættelse, inden 
ian afgav sin endelige Erklæring. Mod Linstows unægtelig 
meget naive Bemærkning om Rubens' og Raffaels store Produk- 
tivitet henviser han til det kjendte Faktum, at en stor Del af 
deres Billeder ere udførte — helt eller delvis — af deres Dis- 
ciple, og imødegaar saa Linstows Kritik af Billedet, idet han 
påaviser Betydningen af Christi staaende Stilling med Baniet paa 
Armen. Den staaende Stilling er intet Nyt, den har mangfoldige 
Kunstnere benyttet for denne Situation; ny, original og smuk 
fiider han derimod den Ide, at lade Christus løfte Barnet paa 
suie Arme, som et malerisk Udtryk for den Tanke : „Ligesom 
J6g her, lige for Eders Øjne, har taget dette lille Barn op paa 
^ Arm, saaledes skal jeg ogsaa engang, dersom I omvende 
Eder og blive ligesom det, tage Eder i min Favn i min himmelske 
Faders Rige." Han erindrer videre Linstow om, at naar han 
lo^tiserer Gustaf Wasa og siger, at Adolph Tidemand gaar til- 
^e i sine sidste Arbejder i Forhold til Gustaf Wasa, er han 
^ke Manden til at dømme derom, da han overfor Kunstneren 
^Iv har erklæret ikke at kunne erindre at have seet Gustaf 
Wasa. I Opsatsens anden Afdeling bebrejder han Welhaven 
Holdningsløshed og Mangel paa kunstnerisk Blik og kunsthistorisk 
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Kundskab og søger at begrunde dette ved at anføre hans Paastand, 
at Lessings „Hussitenpredigt*^ skulde have paavirket Tidemands 
„Gustaf Wasa", (skjønt Kunstneren, da han udførte Gustaf Wasa, 
ikke engang kjendte Hussitenpredigt). Det er at beklage, at 
Tidemands Foi*svarer midt i aJt det Velbegrundede, han har sagt, 
har ladet sig komme til Last udenfor Sagen hggende Stænk mod de 
Personer, der vare hans Modstandere — Allusjoner til Linstows 
Slotsbygning som et mislykket Værk, foragtfulde Hentydninger 
til Welhavens „Norges Dæmring" o. s. v., megen Tale om 
Koteri, om ond Vilje o. m., der istedetfor at gavne Sagen, blot 
kunde skade den. 

Welhaven svarede i „Den Constitutionelle" for 13de Januar 
1844 (No. 13) med den i hans Samlede Skrifter II, S. 364r-391 
optrykte Artikel: „Hr. A. Tidemand og Kunstforeningen". Han 
paatog sig her, hvad Linstow havde forsømt, at forklare, at det 
ikke var „Troløshed og Svig," at Altartavlebestillingen blev Tide- 
mand fratagen, men at Bestyrelsens Fremgangsmaade „var aaben 
og human (?), konsekvent og forsvarlig." Han fremhæver, hvor 
velvilhgt man havde søgt at støtte Tidemands første Skridt ud 
paa Kunstnerbanen, og påaviser, at han altid har næret den 
Tanke, at Altartavlebestillingen havde sin rette Betydning som 
et Middel til „at bringe Hr. Tidemand tilbage til Kunstverdenen 
og til de afbrudte Studier der." Det „Fornødne", der af Direk- 
tionen skulde afhandles med Tidemand, var efter hans Mening 
at fastsætte „de Betingelser, der Ugge i dens (Bestyrelsens) 
fremsatte Synsmaader og Motiver." Ligesaa overrasket, som vi 
have seet, at Tidemand blev ved Alternativet „Ud — eller ingen 
Bestilling," ligesaa overrasket siger Welhaven, at Bestyrelsen blev 
ved at høre Tidemands Alternativ „Hjemme ■ — eller ingen Altar- 
tavle." Han mener, at om Bestyrelsen ej havde været velvilhgt 
stemt mod Tidemand, kunde den have afbrudt Forhandlingen 
med ham efter hans første Brev, der slutter med den bestemte 
Erklæring: „jeg kan ikke indlade mig paa at overtage Udførelsen 
af det mig overdragne Hverv paa noget andet Sted end i 
Christiania." Men Direktionen søgte at sætte Tidemand ind i 
Sagen ved at oplyse ham om, at Foimaalet fra først af og 
gjennem den hele Underhandling var ikke saa meget at faa „en 
Altartavle til den hæslige Kirke ved Christiania Torv" som at 
støtte hans higende Kunstneraand ved at føre ham tilbage i 
Kunstbrødres Kreds. Men til dette liberale Tilsagn, at man 
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derfor heller ikke vil angive ham nogen bestemt Tidsfrist for 
Ddfifrelsen, føjer BestjTelsen sit Ønske at vide, om Tidemand 
vil overtage Arbejdet eller ikke. Men herpaa svarer Tidemand 
ikke. Thi Svaret: „Engang ved min Ankomst til Dtlsseldorf skal 
jeg nærmere afgive Bestenmielse om, hvor\idt jeg da maatte 
have Lyst til og føle Kald til at overtage det mig overdragne 
Arbejdes Udførelse", „denne uvillige tomme Halvhed", siger 
Welhaven, „er det bedste Svar, han ved, paa Underhandlinger, 
der ene udgik af den varmeste Interesse for hans Kunstnerbane. " 
^Det bliver nu paastaaet, at det var Pligt, endnu engang at bede 
Hr. Tidemand om godt Vejr, inden man skred til Sagens ud- 

førKge Foredrag for Generalforsamlingen, men Tide- 

inand havde af al Magt og Skridt for Skridt arbejdet sig ud af 
enhver Tilnærmelse" og saaJedes, mener Welhaven, maatte Ud- 
Mdet bUve som det blev. Mærkelig nok fastholdt Welhaven 
fremdeles sin Paastand om, at Hussitenpredigt skulde have paa- 
virket Gustaf Wasa, Opsatsen slutter: „Hr. Tidemand vil 
engang med Uvilje se tilbage paa disse Anstalter til hans For- 
svar. En Kunstners Gjeming er forædlende. Thi Selvbetragtningen 
følger med Blikket i Idealets Speil, og for en Kunstner er 
Sandhedens Magt indflettet i Slqønhedslinjen. Jo længere han 
er fra Raaheden og den hensynsfulde Selvtægt, desto nærmere 
er han ved sit Maal. Hr. Tidemand har med Flid og IQærlighed 
l^egyndt sin Bane. Og alene deraf kan jeg vide, at han allerede 
DU har Øjeblikke, hvori det dybt maa smerte ham -at have fundet 
saadanne Forsvarere." 

Nu havde hver Part udtalt sin Mening — og nu burde 
Sagen været afsluttet. Det fandt da ogsaa Emil Tidemand, kun 
nied det Tillæg, at han selv gjeme vilde have „det sidste Ord." 
Den 21de Januar indførte han i Morgenbladet No. 21 „Et Slut- 
^gsord i Altartavlesagen", undertegnet „ch", hvor Forf. fra sit 
Standpunkt, men desværre i en hoven og ubehagelig Tone, re- 
kapitulerede Stridens Gang. Han har at kjæmpe mod to „for 
^ Kunstkyndighed blottede Personer," der fremkom med „en 
Mængde Usands," ledede af „grændseløs Forfængelighed;" de 
^<le „dupere", men han skal nu fremholde Stridens virkelige 
^^ultat. Dette skal da være, at det er blevet bevist 1) at 
Kunstforeningens Direktion har handlet enfoldigt ved at forlange 
^^Direjsen — 2) uædelt ved at fratage Tidemand Bestillingen, 
V at Linstow har „sagt en mærkelig Usandhed" ved at paastaa 
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at Altartavlekompositionen var forfejlet; 4) „en „Usandhed" om 
Gustaf Wasa, som han ikke kj ender; 5) en „skammelig Usandhed" 
ved at paastaa, at Tidemand gik tilbage, 6) at Welhaven har 
lagt for Dagen „Udygtighed oglnkonsekvents" — som et vigtigt 
Resultat regner han, at Michelsen er bleven hjulpen. Heden 
og Iveren hindrer Forf. endog fra overalt at udtrykke sig logisk 
(man læse Opsatsens andet Punktum in extenso). 

Kort efter — i Markedsugen — arrangerede Frich en Ud- 
stilling af Billeder og Studier af ældre og yngre Mestere, til 
Fordel for Universitetsmaleriets Fond, og her fandtes ogsaa et 
Stik efter Lessings Hussitenpredigt udstillet ved Siden af Farve- 
skizzen til Gustaf Wasa. 

Nogen Tid efter rykkede saa Emil Tidemand atter i Felten, 
efterat han havde anvendt den mellemliggende Tid til at samle 
Ammunition. Til „Slutningsordet i Altartavlesagen" føjede han i 
„Morgenbladet" No. 91 for 31te Marts 1844 en „Epilog i Altar- 
tavlesagen. Tilegnet Hr. Welhaven & Komp., med Agtelse og 
Erkjendtlighed af Indsenderen af Indlæggene i denne Sag." 

Denne Gang drev Emils Broderkj ærlighed ham atter meget for 
langt, og denne Epilog skulde vi ligefrem [ønske uskreven for Tide- 
mands Skyld. Den første Del af Artikelen indeholder Attester fra 
Hildebrandt og fra Akademiet i Dusseldorfs Directør og Sekretær, 
Schadow og Mosler, samt Akademiets Testimonium ved Tidemands 
Udtræden af dets „Meisterklasse" — retsom om Tidemand be- 
høvede slige Skoledrengstestimonier I De første to Testimonier 
skulde hovedsagelig tjene til at bevise, at „Gustaf Wasa" var Tide- 
mands eget selvstændige Værk — ret ligesom nogen levende 
Sjæl havde bestridt eller villet bestride dette I Disse Attester for 
Talent og Selvstændighed, hvor krænkende maatte de ikke være 
for Tidemands Selvfølelse. Men var denne første Del af Arti- 
kelen smagløs, saa var dens anden Del, ialfald efter vore Dages 
Begreber, ligefrem usømmelig, og kun at undskylde ved Stridens 
brændende Hede, da den indlod sig paa en Anonymitetsjagt, der 
for Udenforstaaende synes Ugefrem utaalelig og som maatte op- 
irre Modstanderen i en frygtelig Grad. Han oplyser nemlig der, 
at han gjennem private Meddelelser fra Kjøbenhavn ved, at Hr, 
Gertner ikke, som hidtil antaget, var Forfatter af hint famøse 
Brev om Michelsen og Tidemand, men at Gertner har fralagt sig 
Forfatterskabet, medens „det Hele er en Opfindelse af „Den 
Constitutionelle" og Medarbejdere, en kombineret Foranstaltning, 
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hyorred man vilde hæve Schirmer, hæve Michelsen og nedsætte 
Tidemand/ 

Welhaven svarede nu for sidste Gang i „Den Constitutionelle'' 
for 3dje April (No. 94) „Om Epilogen i Altertavlesagen" (se 
SamL Skr. II. S, 381—389). Han viser her med fuldstændig 
Correcthed, hvor unødige hine Attest-Anstalter ere, da Ingen har 
angrebet Tidemands Talent eller kunstneriske Selvstændighed, 
men kun antydet en Paavirkning af den ældre Kunstner paa den 
yngre, der jo er en ærlig Sag. 

Angaaende Spørgsmaalet om det Gertnerske Brev, siger han : 
„Det er belejligt og gavnligt at statuere et Exempel her, og jeg 
tror mig nu berettiget til at gjøre et fiildstændigt Bind paa den 
danske Malers Anonymitet. Jeg var nærværende, da lir. Gertner 
at egen Drift fordrede Plads i „Den Constitutionelle" for sine 
Bemærkninger over Hr. Michelsens Apostle, hvis Kunstværd, un- 
der en hyppigt gjentagen Beskuelse inderligt havde grebet ham. 
Jeg hørte ham siden ved flere Lejligheder vedkjende sig dette 
Inserat, med det udtrykkelige Tilføjende, at han gjeme kunde 
have været navngiven, dersom Redactionen bestemt havde for- 
langt det." 

Efterat have hævdet en Anonyms Ret til efter Behag at 
nægte eller, tilstaa, oplyser han, at han endog ligefrem har an- 
modet Gertner om at udelade hin Slutningstirade i Kunstnerens 
Brev om den „umodne Kunstnervirksomhed, der faar betydnings- 
fulde Bestillinger;" men han vilde ikke insistere paa sin Opfor- 
dring, da han fandt Bemærkningen rigtig. 

Med Rette udbryder han uvilligt til Slutning: 

„I dette Land, med den frie Forfatning og den feie Presse, 
danner man først en Opinion af de allersletteste Elementer, 6g 
siden lader man sig beherske af Opinionen. Men det er ikke 
let at indse, hvad Godt der tilsidst skal udkomme af denne Tanke- 
løshed og af denne Fejghed." Uagtet Enhver burde se, at Op- 
fordringen til at hjælpe Michelsen udgik fra rene Motiver, „har 
Dian fra det Absurdes Gebet fremhentet skammelige Motiver til 
et Poretagende, der har sin Retfærdiggjørelse i sig selv. Gjen- 
^em „Morgenbladet" og dets Anonymer har denne Sigtelse ud- 
l>redt sig i alle Kroge — en glattunget Ordfører har i Striden 
^^ Theaterdirectionens Forhold i Michelsens Anliggender op- 
^^nnet det hele Vrøvl om den forsætligt anlagte Collisjon mellem 
Mftleren og Billedhuggeren — kort man er ikke bleven træt af 
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Gjentagelsen, og man har overseet, at Beskyldningen her falder 
tilbage paa Anklageren som en meget beskjæmmende Gemenhed." 

Nej, Emil Tidemand var ikke træt; — endnu engang kom- 
mer han frem i „Morgenbladef* No. 105 for 14de April for at 
irettelægge Dokumenter. „Ikke et Ord om Altartavlesagen," 
heder Artikelen, hvori han fremlægger to Breve fra Architekt 
Nebelong, der erklærer, at han og Maler Nordraak have hørt 
Gertner udtale, at han i et Selskab i Christiania (det skal have 
været hos Prof. Schweigaard) havde truffet „Den Constitutio- 
nelles" Redaktion, og at han der havde mundtligt udtalt sig om- 
trent, som i hint Brev om Michelsens Apostle. Man havde da 
anmodet ham om at turde offentUggjøre det af ham om Michel- 
sens Arbejder Udtalte, hvortil han havde givet sit Minde. 

Gertner, der var den Eneste, der i denne Sag burde talt, 
taug. Welhaven fandt det rimeligvis ikke nødvendigt eller en- 
gang passende at gaa nærmere ind i en Sag, der muligvis vilde 
have kompromitteret Gertner. 

Man skulde antage, at Prof. A. Munch maatte være den 
eneste Nulevende, der kunde give Besked om, hvorledes denne 
Sag hang sammen, og at hans Ord maatte være afgjørende. 
Forf. har derfor vendt sig til ham om Oplysning ; men han kan 
kun oplyse, at han har modtaget det Gertnerske Brev gjen- 
nem Welhaven, og saaledes er denne uklare Sag begravet hos 
de Døde. Maa den hvile der. Uden atville kaste Skygge paa Gertners 
Minde, tror jeg dog at turde paastaa som sikkert, at Welhavens 
hæderlige Karakter gjør det utilladeligt ikke at skjænke hans 
ovenfor meddelte Erklæring fuld Tiltro. 

Efterat Altartavlesagen havde slumret i mange Aar, blev 
den atter optaget 1849 i Anledning af Vor Frelsers Kirkes 
Restauration og blev da tilsidst ført til et endeligt Resultat; 
men — gjennem en tydsk Kunstner. Kunstforeningen mdbød 
nemlig E. Deger, Alfred Rethel, Carl Muller og Steinle tU en 
Konkurrence. Steinle blev den sejrende, og hans „Christus i 
Gethsemane" smykker nu Altaret i Vor Frelsers Kirke. Be- 
drøveligere gik det med Universitetsmaleriet. Efterat Tidemand 
havde lært at anse Folkelivsbilledet som sin Livsopgave, laa 
hin Bestilling trykkende over ham i adskillige Aar, indtil han 
endelig langt om længe bad sig fritaget fra Bestillingen, hvis 
Udførelse nu laa ham saa i^em. Saaledes endte Altartavlesagen. 

Vi have saa objectivt som muligt refereret Altartavlesagen 
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kim paa nogle Steder har Situationens Ejendommeligheder af- 
lokket os en personlig Menings)'tring. 

Hvis det nu maa være os tilladt at udtale vor Mening om 
de i Striden brugte Vaaben, de virkelige, under samme hggende 
Motiver og endelig om Striden selv og om dens Indflydelse paa 
og Betydning for Adolph Tidemands Kunst, saa ville vi i Korthed 
udtrykke os saaledes: 

Der er ingen Gnind til med Emil Tidemand at betvivle 
Welhavens oprigtige Velvilje og gode Mening med Adolph Tide- 
mands Kunst, ligesaalidt som der er Skin af Gmnd til at under- 
lægge hans Interesse for Michelsen andre Motiver end de 
allerbedste, og naar vi paa samme Tid kan indrømme, at Emil 
Tidemands Overgreb bør kunne forsones, naar vi tænke paa, at 
de udgik af Kjærlighed til Broderen, saa kunne vi ikke nægte, 
atWelhaven staar for os som den, der af disse to Kjæmpere 
bragte de ædlere Vaaben og stod paa den højere Plads, og at 
der i Emil Tideraands polemiske Tone var noget Initerende, 
Saarende og Ubehageligt, medens Welhavens Indlæg — enten han 
uu har Ret i sin Sag eller ej . — ere Pragtstykker af overbevi- 
sende Klarhed og rolig Holdning. Adolph Tidemands Optræden 
under den hele Strid er Ugesaa ren og udadlelig som Welhavens 
og det saavel fra Formens som fra Sagens egen Side. De kanske 
stondom noget hvasse Udtiyk i hans Coirespondence med Be- 
styrelsen kan ikke forundre os, mindst naar vi erindre, at Emil 
sikkerlig har været medvirkende ved deres Tilbliven. Men hans 
Correspondence som hans personUge Optræden er værdig og 
; alvorlig. 

Hvor ligger nu Misforstaaelsen mellem Adolph Tidemand og 
Welhaven ? — thi om disse To bliver der egentlig Tale. De have 
nemlig i Grunden aldrig miskjendt hinanden, men vel misfor- 
staaet hinanden. Havde Welhaven kunnet se, hvad det var for 
6n kunstnerisk Bevægelse, der paa denne Tid foregik i Tide- 
vands Indre, og havde han ahnet, hvor megen Del han i Grun- 
den selv havde i den, og hvad dens Resultat skulde blive, visse- 
%> han skulde været den første til at sige : „Lad denne Luft 
l^^l^iemme længe nok være bøotisk — det er ikke i den, men i 
^<^rrene Fjeldluft De vil leve; De behøver den, og vi behøve 
I Dem — . bliv hjemme, saalænge De behøver denne Luft, og med 
^tertavlen bliver der altid Kaad." 

Men Welhaven havde ingen Ahnelse om, at naar Tidemand 

L. Dittrielif on : Adolph Tidømand. 3 
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syntes at udtrykke sig vaklende under Sagens Gang og snart 
talte om at forblive hjemme, snart om atter at gaa til Diissel- 
dorf, saa var det, fordi Lyset fra det norske Folkelivs Poesi, som 
Welhaven netop var begyndt selv at give Udtryk i sine Digte, 
ogsaa var faldet ind i hans Sjæl, og — paa samme Tid som han 
vel indsaa, at han behøvede Atelierluften i Dusseldorf længere 
hen, stillede det sig dog som en uafviselig Fordring for ham, for 
det Første at faa blive hjemme og studere det norske Folk. 

Hvor tog Welhaven ikke grundigt fejl, da han troede, at det 
var Bevidstheden om at være en færdig Kunstner, der gjorde, 
at Tidemand nu vilde blive hjemme — en saadan Bevidsthed har 
den sande Kunstner aldrig, og Tidemand mindst — hvor tog 
Welhaven ikke grundigt fejl, da han i sin Bitterhed over Tide- 
mands formodede Selvgodhed og Sikkerhed udtalte hine uretfær- 
dige Ord: „Saalænge man turde betragte Hr. Tidemand som et 
haabefuldt Ingenium, der endnu arbejdede paa sin Udvikling — " 
Ak — om han havde seet, hvad det var for en Udvikling, som 
just da arbejdede sig frem derinde. Men Welhaven havde neppe 
sat sig ind i Tidemands Tankegang og Retning, dertil vare de 
for lidet komne i Berøring med hinanden, og Welhaven, der saa 
og beundrede Tidemands første Arbejde som Historiemaler, troede 
vel, at Opgaven var at udvikle ham i Kompositions- og Fane- 
dygtighed, medens Opgaven i Virkeligheden for ham selv stillede 
sig uden noget Valg saaledes: først maa jeg kjende mit Folk og 
dets Liv, før jeg maler dette Livs højeste Udtryk, dets Historie. 

I den bedste Mening og med den rene Hensigt at gavne 
ham, havde man fordret, at han skulde drage bort; med større og 
større kunstnerisk Sikkerhed begyndte Tidemand at Se den Hori- 
zont dæmre frem i Norge selv, inden hvilk en han skulde bevæge 
sig, og medens Striden rasede om ham, og Broder Emil skjældte 
og smeldte, for at holde de indbildte Fiender borte, og derved 
skabte ham virkelige Modstandere, gik Adolph Tidemand i stille 
Klarhed fremad mod sit Maal : det norske Folkelivsbillede. 

Den evige Magt, der gjennem at styre den Enkeltes Skjæbne 
ogsaa afstikker Kulturlivets Veje, og som er virksom selv i det 
tilsyneladende Tilfældige, har ogsaa her ladet det blive synligt, 
at denne, udenfra seet, tilfældige Episode i Tidemands Kunstner- 
liv var saare betydningsfuld for hans UdvikUng og der- 
igjennem medbetingende for Karakteren i vor nyere Kunst 
De to Aar, Tidemand tilbragte med Forberedelser og Stu- 
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dier til Altartavlen, bragte ham i Berøring med den italienske 
Kunst, førte ham til Studiet af den store maleriske Stil hos 
Cmqvecentoets Mestere, og gav ham dened en Kigdom af sand, 
dyb og adlet Opfatning, som Modvægt mo<l det Stilopløsende, 
der ligger i et Naturstudium, som ej er baseret paa et fuldt ud- 
viklet kunstnerisk Blik for, hvad der er Naturens Sandhed og 
hvad der er dens Tilfældigheder. 

Med et Ord: Altartavlestudiet gav Tidemand den høje, al- 
vorlige StU, der dannede Foreningsbaandet mellem hans egen 
Sjæls Højhed og Alvor og den, der hviler over den norske Natur 
og det norske FolkeUv. 

Nu stod han der i Besiddelse af Stilfølelsen overfor Natur- 
studiets store Opgave inden voil eget Folks Grændser ; og medens 
de kloge Hoveder raabte : „Han maa boil fra denne bøo tiske 
Luft" — „Han maa ud i sine Kunstbrødres Kreds" — aandede 
han den reneste Fjeldluft, lagde han sig lyttende til det noreke 
Folks Hjerte forat fornemme Livets Pulsslag inde i vore Dale — 
men fra hine Studier af de religiøse Mestere, fra hin Fordybelse 
i de store Gamle og deres høje, alvorlige Stil fik Tidemands 
Billeder den store Linie og den alvorlige Farvetone, den „Orgel- 
Hang", have vi kaldt det, der bruser igjennem de store Værker, 
i hvilke han forherligede voil Folks Liv, i „Haugianerne" som i 
»Fanatikerne", i „Bmdefærden i Hardanger" som i „Ligfærden 
paa Sognegord". 



De første Folkelivsbilleder. (1843—1845). 



Det hændte engang, fortæller Emil Tidemand i sine Op- 
tegnelser, at Adolph, medens han malede paa „Gustaf Wasa", i 
Dfeseldorf fik Besøg af en ung, videnskabelig dannet Landsmand 
(i 1865 i en af Landets højeste Embedsstillinger), der var paa 
Vfij til Paris og nu blev modtaget i Malerens Atelier, hvor han 
^^ beskjæftiget ved Staffeliet foran det endnu kun halvt af 
P^^er dækkede Billede. Efterat Tidemand havde forklaret ham 
^^^mpositionens Indhold, bemærkede han, at den Fremmede blev 
^olig, lod Øjnene snart løbe hid, snart did, ligesom han søgte 

8* 
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efter Noget, han ikke kunde finde. Samtalen fortsattes, idet 
Kunstneren, der ikke vidste, hvad denne Uro havde at betyde, 
lod som om han Intet mærkede. Men tilsidst gik hans Gjæst 
endog bagved Staffeliet for muUgens der at finde, hvad han for- 
gjæves havde søgt foran det, og da han heller ikke der fandt Gjen- 
standen for sin Søgen, og Tidemands spørgende Blik formodentlig 
har givet hans Utaalmodighed det sidste Stød, spurgte han 
endelig: „Men min Gud, hvor har De da det, som De maler efter?" 

„Maler efter?" gjentog Tidemand, der endnu ikke forstod, 
hvor han vilde hen. 

„Ja, hvad De har at male Deres Billede efter?" 

„Men, min Herre!" sagde Kunstneren smilende, „tror De da, 
at jeg sidder og kopierer Andres Billeder? Det er jo min egen 
Komposition jeg udfører." 

Den gode Mand havde ikke . Forestilling om, at en Person, 
som man saaledes kunde staa og tale med Ansigt til Ansigt, der 
saa ud som alle Andre, kunde være et skabende Væsen — Alle, 
hvem han hidtil havde seet tegne eller male, havde jo havt sine 
„Fortegninger", at ogsaa disse oprindelig gjordes af Menneske- 
haand og ikke drattede ned fra Himlen, var en Tanke, der ikke 
var opkommen i hans Hoved. 

Det var i et ungt Samfund, hvori vistnok mere end én „viden- 
skabeligt dannet" Mand og Andre til dem delte den hellige 
Ærefrygt for Kunsten, der mener, at den umuligt kan udøves af 
En, der ser ud som andre Dødelige og er født i Mandal, — det 
var i et ungt Samfund, hvori mere end En af gode Grunde saa ned 
paa Kunsten som noget unyttigt Kram, der ikke hører vort Land 
til, som en Luxus, hvilken et lidet, fattigt Land „ikke har Eaad 
til at befatte sig med". Tidemand i Oktober 1842 nedsatte sig, 
da han opslog sit Atelier i Norges Hovedstad. 

„Sit AteUer" sagde vi. Det var en Stue ind til Gaarden i 
(senere) Expeditionssekretær B. Nielsens Gaard i Akersgaden, 
anden Etage, ligeoverfor det gamle Rigshospital, der blev indrettet 
til et Slags ikke aldeles ubrugeUgt Atelier, hvis eneste gode 
Egenskab var, at det havde Lys fra Nordsiden; med Reflexer fra 
Gjenbovægge, med det lave Lys og det lave Loft fik man ikke 
tage det saa nøje. Nok er det: her var Tidemands første Atelier 
i Christiania. 

Med Stadens kunstneriske Interesser stod det ikke stort 
bedre til end med dens Atelierlejligheder. Kunstforeningens Ind- 
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kjøb foregik en bloc, idet Indkjøbssunimen l)estenites, hvorefter 
Mffgier Winge sendte en Ordre til en Kunsthandler i IIanil)urK, 
omatfaa „Billeder for en Sum af 00 Spd.** omtrent „som man 
ordinerer hjem et Parti Kaffe, Flesk eller Brændevin**. Kunst 
og Eunstforbolde indgik sjelden eller aldrig i de almindelige 
Interesser eller Samtaleemner, inden Altartavlestriden satte (ie- 
mytteme i Bevægelse, og de faa Kunstnere, som boede her, stode 
ligesom udenfor Samfundet — man vidste ikke ret, hvad man 

\ skulde gjøre med dem — og de vare kun faa, de betydeligste 
vare ved Tidemands Ankomst Gorbitz, der malede Portraiter, og 
Frich, der var Lærer ved Tegneskolen. Til Nydelse af l)ildende 
Kunst frembøde dengang det nye Nationalgalleri og Kunstforeningen 
kun en tarvelig Anledning. Med Kunsten selv manglede natur- 
ligvis Agtelsen for Kunsten — nogen højere Erkjendelse af dens 
Berettigelse og Betydning, end at den var en smuk Luxus, var 
ikke at opdrive, og man vilde ikke være bleven forstaaet, om 
om man havde nævnt dens Samfundsopgave. 

Ganske vist var imidlertid andre aandelige Interesser oppe i 

■ det unge Samfund, men disse vare mere af adsplittende end af 
forenende Natur. Den Wergeland- Welhavenske Strids Efter- 
dynninger mærkedes endnu i den stærke Partispaltning, og dens 
to Førere stode endnu unge og livskraftige overfor hinanden og 
toge Broderparten af den almindelige Interesse i Beslag, modnede 
som de Begge nu vare til ren, digterisk Produktion. Hvad Wel- 
lavens personlige Forhold til den norske Kunst angaar, saa er 
det at bemærke, at han skal have tegnet smukt, ja endog engang 
selv skal have tænkt paa at blive Maler; han havde, foruden sit 
Kgtersyn, Læsning og en fint udviklet, idethele sund Skjønheds- 
sans; men han manglede to Hovedbetingelser for at være Leder 
for den kunstneriske Kritik : han havde seet meget Lidet, og han 
"^anglede derfor ogsaa den paa et historisk Syn grundede, dybere 
og sandere Anskuelsesmethode, der maa skjule sig bagved enhver 
frugtbar Kunstbetragtning, og som fordrer alvorlige Studier, hvilke 
Velhaven aldrig havde underkastet sig. Thi hin korte Rejse til 
Paris 1836 og flere Besøg i Kjøbenhavn havde været anvendte 
^^ helt andre Ting end til Kunststudier. 

Hovedstadens Selskabsliv var — tildels netop fordi Kunstens 
ferment manglede — i de fleste Retninger tomt og indholdsløst. 
"^^ gamle naive Selskabsglæde var forbi, og Intet havde erstattet 
*^^« Man har endog — og sikkert med Rette — paastaaet, at 
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Selskabslivet artede sig langt mere rigt og storartet i Aar- 
hundrets Begyndelse end i dets femte Decennium. Navnene 
CoUett, Falsen, Anker o. s. v. erindre om et vist i i^ange 
Henseende udskejende, men ialfald rigt bevæget Selskabsliv. 
Det er heller ikke vanskeligt at indse Grunden til hin For- 
andring. Før 1814, da Christiania endnu kun var en Provinds- 
stad, droges det lille Samfunds Interesser ikke i saa mange for- 
skjellige Retninger, Politiken var ikke en saadan samfunds- 
adsplittende Magt som i senere Tider, og Misforholdet mellem 
Stadens tarvelige Forholde og dens Opgave 5om Hovedstad i et 
selvstændigt Rige, fyldte ikke Sindene med den urolige Higen 
efter at bringe den op til et virkeligt Hovedstadspræg, som 
senere hen. 

Der herskede i denne Stad i de første Decennier efter Ad- 
skillelsen fra Danmark, og hersker tildels endnu — en stor 
Mangel paa Evne til fælles Nyden, der gjør Selskabslivet tørt og 
ufrugtbart. Faa store, sociale Interesser aabne Sindene med- 
delsomt for hverandre, og danne et samlende Centrum. De for- 
skjellige Samfundsklasser have ikke endnu og havde især ikke 
dengang Mod nok til at vove at blande sig mellem hver- 
andre. Medens vi i andre europæiske Hovedstæder se de lavere 
Klasser og det dannede Publikum uden at generes af hinanden, 
uden at ændse hinanden, besøge de samme offentlige Steder, 
hvorved de lavere Klassers Opførsel hurtigt antager de højere 
stilledes urbane Tone, medens disses Etikette ved Synet af en 
velopdragen Middelklasses og Almues frie, naturlige Ubundenhed 
antager dennes gode Elementer, har indtil denne Dag ethvert 
Forsøg paa at danne et Etablissement, hvor det hele Samfund 
kunde hvile ud og i beskeden Nydelse trives, uhjælpelig strandet 
i vor Hovedstad. Offentlige Anlæg i det Frie til fælles For- 
lystelse, dette store Folkeopdragelsesmiddel, savnedes dengang og 
savnes endnu aldeles, og før vi faa et saadant fælles Samlings- 
punkt i bedste Forstand, før bliver det neppe bedre. Grunden til 
denne Mangel og deraf flydende Mangel paa gj ensidig Over- 
bærenhed og Velvilje ligger nu ganske vist for en stor Del deri, 
at vi savne Kunstens altsammensmeltende, formidlende og for- 
mildende Element. 

Welhaven siger meget træffende i sin Skizze „Christiania 
Sommer- og Vinterdvale", der er skreven 1834: „Saaledes bliver 
Kunsten et kraftigt Foreningsmiddel mellem dannede Individer, 
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Bgesom den er en Nodvendighedsartikel for Menneskets ledlere 
Trang og Higen. Saaledes samler den — hvad Naturen adspreder. 
Det er derfor vistnok ej uden Grund, naar man udleder ^langelen 
paa selskabeligt Liv i vor Hovedstad for en stor Del deraf, at 
lansten heroppe endnu har saa Lidet at byde os, og at dens 
Præstationer egentlig staar under de Nydendes Receptivitet 
eller Dannelsesgrad ; thi i denne sidste Omstændighed ligger en 
saa dyb Jammerlighed, noget saa modbydeligt for den Tænkende, 
at han lettelig foretrækker en total Undværelse." 

Dette sidste gjælder nu heldigvis ikke længer for vor Tid, 
men det gjaldt endnu otte Aar efterat dette skreves, paa den Tid, 
Ti her skildre. Dilettantisme og slette Kunstproduktioner i 
Musiken, total Mangel paa Anledning til at se fremragende Vær- 
ker af den bildende Kunst, vakte de dybere Naturers Savn eller 
Væmmelse, og da saaledes for Salonlivet en Mængde ædlere 
Gjenstande for en belivet Samtale, hvorom en almindeligere In- 
teresse kunde samle sig, var borte, fik dette Liv — forsaavidt 
det ikke flygtede til aandløse Kortborde — en pinlig Stivhed, en 
ydre Politur uden Kjeme, det var hine „Soiréer", som Welhaven 
og Wergeland for én Gangs Skyld vare enige om at snerte med 
Satirens Svøbe : Regler og Forskrifter for den gode Tone maattc 
erstatte den frie Bevægelighed, der er det beaandede Selskabslivs 
eneste sande Bærer. Mellem den stive Regel og den plumpe 
Taktløshed fandtes ingen fri Mellemtilstand, en skrøbelig Æng- 
stelighed for at støde an mod Former, som den naturlige gode 
Tone ifølge sit eget Væsen ikke kan støde an imod, viste nok- 
som, hvor svag Grundvolden for dette Selskabsliv var. 

Og fra Selskabslivet virkede denne Holdningsløshed udad 
i alle Retninger, Mangelen paa virkelig Urbanitet i de selskabelige 
Sammenkomster viser sig i Tonen i det offentlige som det private 
Samliv som noget Misfomøiet, noget altid Tvivlende, Pukkende, 
Isolerende. Man fandt ikke fuld Forstaaen, fordi man gav ikke 
fcld Forstaaen, og Resultatet blev, at en imødekommende, vel- 
^g og human Tone hist og her blev betragtet som noget — 
^andt, næsten uærligt, der ikke stemmer med god norsk Ær- 
Bghed og Oprigtighed ; og den selskabelige Samtale svæver derfor 
^^n stundom, bange for en Discussion, der snart let leger paa 
Overfladen, snart dukker ned i de dybere Spørgsmaal, — mellem 
blende Spøg og alvorligt-splittende Disputer. 
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I dette Samfund traadte nu Tidemand ind, og han fik snart 
føle dete hele Tyngde i Altartavlesagens brogede Stridsperiode. 



Vi optage atter Traaden i vor Fremstilling af Tidemands 
kunstneriske Udvikling. Man har sagt, at det er et Bevis for en 
sand Kunstnematur, at Alt, hvad der møder den i Livet, Med- 
gang som Modgang, omsætter sig i kunstnerisk Skaben og bi- 
drager til yderligere at udvikle det gjærende Talent. Hvis dette 
er saa, har vi heri til Overflod et nyt Bevis for Tidemands ægte 
Kunstnematur ; thi under det afsondrede Liv, han maatte føre i 
Christiania, og medens Altartavlestriden rasede omkring ham, var 
det, han under uafbrudt Studium og Produktion, skilt fra sin 
religiøs-historiske Opgave, kun lidet tiltalt af Opgaven at male 
fremmed Folkeliv, og kun af Trang til Fortjeneste beskjæftiget 
med Portraitmalen, under Arbeidetr for at blive fædrelandsk 
Historiemaler, fik Øje paa det norske Folkelivs selvstændige Be- 
tydning for hans Kunst. Vi skulle i Korthed følge denne Ud- 
vikling. 

For det Første blev den hjemvendte Malers Tid taget i Be- 
slag af en Række Portraitbestillinger. Paa Bestilling af 
det akad. Kollegium eller ved Subskription af Studenterne an- 
skaffedes fra Tidemands Haand i Aarene 1843 — 44 Portraiter af Fro- 
fessorerne Georg Sverdrup, Anton Martin Schweigaard og Sørensm 
— ophængte i det akademiske Kollegiums Samlingsværelse og paa 
Rigshospitalet. Det synes at være blevet moderne at forevige af- 
holdte Personer paa denne Maade — et Blyantsportrait af Prins 
Gustaf anskaffedes 1845 for Kavallerikasernen — det samme, 
som Ugger til Grund for den bekjendte Lithografi; og Tegne- 
skolens Elever anskaffede for denne Skole Maleren Flintoes Por- 
trait i Olie fra Tidemands Haand. SOja kom Privatbestillingeme, 
og fremkaldte Portraiter af Biskop Sørensen (1844) Kammerjunker 
A. B. AdleTj (to Gange) Prokurator Wulfsberg og JBtcstro, Fru 
Moe (1846), og endelig malede han for sin egen Regning et 
Portrait af sin Forlovede, Chudine Jæger (1843), af sin Moder 
(1844) samt Broderen Emil Tidemands Portrait i lidet Format, for 
Flintoe hgesom et Blyant-Portrait afExam, med. Staalesen i Mandal 
(1843), der var synligt ved Tidemandsudstillingen i Christiania 
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1877. Fra denne Tid er rimeligvis ogsaa den Studie, angivelig 
efter Kuminerens Forlovede, der ejes af Postmester Malthe. 

Engang fandt Tidemand endog Ansættelse som Dekorations- 
maler, idet han til Carl Johans Fødselsdag den 26de Januar 1843 
malede for Universitetets Illumination et stort Transparent: 
^^MinervOj føjende Oliegrenen til de kongelige Insignier, der hvile 
paa et antiU AUar^, under hvilket var anbragt Indskriften „Carolo 
Joanni per V Lustra Patriæ Patri, Artium Fautori" (Kongen 
fejrede nemlig samtidigt sit 25-aarige Regjeringsjubilæum). For 
dette Transparent fik Tidemand 60 Spd., hvilken Sum Byens 
Malermestere fandt urimelig høj for et Arbejde, de Allesammen 
følte sig kaldede til at udføre mindst ligesaagodt. 

Foruden disse Portraiter m. v. existere saa fra denne Tid 
to Billeder af fremmede Nationers Folkeliv, et italiensk, 
en Erindring fra Rom, og et tydsk, en Reminiscents fra Dussel- 
dorfertiden. 

Det første Emne, Tidemand behandlede efter sin Hjemkomst, 
var nemlig „To romerske Pifferari^, blæsende Sækkepibe foran 
et Madonnabillede i et Osteri, hvortil to Studier forelaa fra hans 
Romertid (udførte i April og Maj 1842). Blandt Figurerne i 
dette Billede forekom Portraiter af Kunstneren selv og af hans 
Broder Emil; det indkjøbtes af Christiania Kunstforening og 
bortloddedes ved Juletid 1843. Samtidigt hermed maa han have 
udført den lille Gaardsinteriør, et Motiv fra Ahr, hvor den gamle 
Bedstemoder sidder i Gaarden og læser, medens Datterdatteren 
bag hendes Ryg lader sig kurtisere af den unge Nabo. Dette 
Billede, der var synligt paa Tidemand-Udstillingen 1877 under 
Navnet: „Bag Bedstemoders Byg'', blev indkjøbt af Bergens 
Kunstforening. Men dermed synes ogsaa hans Sammenhæng med 
det fremmede Folkeliv at være afsluttet, og han vendte sig alvor- 
. ligt mod Studiet af vort eget Folks Fortid, idet han indtil videre 
fremdeles ansaa det fædrelandske Historiemaleri som sin Frem- 
tids Hovedopgave. 

Derfor tilbragte han ogsaa den første Vinter i Hjemmet 
(1842 — 1843) med Studiet af Sagaliteraturen, og hørte flittigt 
Prof. Rudolf Keysers Forelæsninger over vore Forfædres Sæder 
og Levevis, hvorved da naturligvis Kostymekundskaben specielt 
interesserede ham. Endnu flittigere besøgte han Universitetets 
Samling af Oldsager, hvor Keyser med sædvanlig Humanitet og 
Velvilje gik ham tilhaande, hvorved der efterhaanden ligesom 
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med Prof. Sverdrup i den Tid, han sad for Portraitet, „udvikled 
sig et temmelig intimt Forhold mellem disse to, i stille, bramfr 
Væsen hinanden nærstaaende Personligheder." Flere Udkast, d( 
dog aldrig bleve til Billeder, skriver sig fra denne Vinters Stc 
dier under Keyser, navnlig Tegninger til det siden paatænkte Billed 
i Universitetets Aula: „Olaf den Hellige lader Thorsbilledet ned 
slaa ved Thinget paa Huntorp", og „Olaf den Hellige tager di 
fem oplandske Konger tilfange." Som man ser, spøgte endni 
Kaulbachs Ord i hans Hjerne. 

Da kom Sommeren og gjorde Udslaget med Hensyn til Tide- 
mands fremtidige Retning, idet den da foretagne Studierejse og 
det deraf følgende nærmere Bekjendtskab med- vore Bønders Liv, der 
hidtil var ham ganske ubekjendt, førte ham decideret fra Historie- 
billedet over i Folkelivsbilledet. Den Tanke, som kort efter ud- 
taltes af Høyen i Danmark i et bekjendt Foredrag, at det fædre- 
landskhistoriske Billede som det højeste Udtryk for en Nations 
kunstneriske Liv maa hvile paa et grundigt Studium af Fædre- 
landets Natur og af Folkets nuværende Liv, ligesom overhoved- 
taget det historiske Maleri maa hvile paa en dyb og inderlig Be- 
tragtning og Forstaaelse af Nutiden, om det skal formaa at varme 
og begejstre Samtiden, — denne Tanke, der vel allerede havde 
paatrængt sig Tidemand ved Betragtningen af Lessings Virksom- 
hed og var vaagnet til fuld Bevidsthed under Udførelsen af „Gustaf 
Wasa", og vel endnu mere under hans senere historiske Studier, 
var det, som nu drev ham til at ville studere Folkelivet i de 
norske Dale — fremdeles dog ganske vist som Grundlag for ea 
historisk Kunstnervirksomhed. At han hurtigt skulde drages saa 
fuldstændigt hen til Folkelivet, som til den umiddelbare, selv- 
stændige Gjenstand for hans Fremstilling, at dets kunstneriske 
Forklaring skulde blive hans Livs store Gjeming — det ahnede 
han neppe, da han en Vaardag 1843 snørede sin Randsel for a* 
se dette Folkeliv. Først fundet og anskuet, slugte det saaledeJ 
hans hele Interesse, at han først paa gamle Dage med den iø 
dige Mesters store Livserfaring og modne Overblik vendte tilbag 
til det fædrelandskhistoriske, ja endog til det religiøs-historisk 
Felt, der havde været hans Ungdoms Drøm, lig den Vandrer, d< 
af Naturens Skjønhed villigt lader sig lokke bort fra den for< 
satte Vej og med underlige Følelser fra Høideme ser de søg^ 
Strande dukke frem i Aftensolen. 

Vaaren var kommen^ Altartavlen indtil videre lagt ad act^ 
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Kunstforeningens Bestyrelses Arme — afgjort blev Sa^en først 
den fiflgende Vinter — , over Bærumsaaseme kom de lette Som- 
iDrøskyer sejlende, Birkeduften og den blomstrende Hæg vakte 
Længslen eft.er de norske Dale, der for ham endnu vare en terra 
incognita, og saa blev da Randselen pakket, og han begav sig 
nd paa sin første Studierejse i Norge, for at lære Land 
og Folk at kjende. Hans Skizzebøger, hvori han har nedlagt de 
fwste umiddelbare Resultater af disse Studierejser, give os en 
bestemt Ledning, hvorved det kan lykkes os at følge hans Spor 
og bestemme hans Vandrings Retning og Stadier. 

Routen lagdes først op til liljøsen. Den 4de Juli viser en 
tegnet Studie os ham paa Ejdsvold. Her maa han være bleven 
oyer en Dag; thi den 6te tegner han „paa Mjøsen". Paa Mjøs- 
dampskibet traf han en Mand, der maaske blandt Alle var den, 
der paa Grund af sit nøje Kjendskab til Folket i den Bygd, 
Kunstneren agtede at besøge, netop var det allerønskeligste Møde, 
og hvis Personlighed var saare vel skikket til at aabne hans Øje 
for det Folkeliv, han vilde studere, nemlig N. R. Østgaard 
senere kjendt og kjær for det hele norske Folk som „En Fjeld- 
kygds" Forfatter. Han gjorde Tidemand Selskab den første Del 
af Rejsen. Han maa saaledes have været sammen med ham, da 
Kdemand paa Hamar gjorde den Tegning af Domkirkeruineme, 
der findes i hans Skizzebog, og er dateret den 7de Juli 1843. 
Paa Ringsaker malede Tidemand en Sttidie af Kirken med Om- 
giyelser. Østgaard fulgte Kunstneren over til Østerdalen ligetil 
Aamot Præstegaard, hvor Tidemand allerede begyndte at arbeide 
fen 9de, og hvor han har opholdt sig flere Dage, for at studere 
og tegne Bondehytter. Endnu den 9de malede han her en Studie 
flf m Oran, Fra Østerdalen foreligger ogsaa en malet Land- 
fkkstudie. Saa gik Tidemand længere opad Dalen til Thing- 
stedet Evenstad, hvor der netop holdtes Sommerthing, og hvor 
kan blev liggende flere Dage. Med Sorenskriveren og andre 
Thinghonoratiores drog han saa op til Messeltsæteren, hvor han 
kos den Messeltske Familie fandt gjæstfri Modtagelse og forblev 
fra 13—16 Juli, tegnende hvad der kunde forefalde : Ansigter, 
Kgurer, Lokaliteter, Husgeraad. Derfra steg han ned paa Fjel- 
dets anden Side til Elstad i Gudbrandsdalen, hvor han den 17de 
'tii har malet en Studie af en Hængebirk. Man kan forstaa, 
^ Snjettet fra Olaf den Helliges Historie endnu foresvævede ham 
^^ Studiegjenstand, naar man hører, at Hunthorp er et af de 
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første Steder, han besøger i Gudbrandsdalen. Her tegnede han 
Lokale og Situationer — dateret 19de Juli — og den 21de Juli 
finde vi ham i Vaage, hvor han tegner den Aaret efter af ham 
selv for Fortidsmindeselskabet litograferede og desuden i „Bedste- 
faders Erindringer" anvendte berømte, gamle Blakerstol, der fand- 
tes i en Samling af Oldsager paa Vaage, men nu findes i Uni- 
versitetets Samlinger. Gjennem Lom, hvor han den 28de Juli 
malede en Sttidie af Lomseggm, drog han forbi Fannrauktinden 
og Horungerne over Fejgum, hvor han har malet en Stadky og 
tegnet den 28de Juli, ned i Sogn, hvor han den 29de maa have 
truffet den tydske Maler Kaufmann, der paa denne Tid gjorde 
Studier i Norge, hos Capt. Munthe, Yttre Kroken, hvor Tidemand 
malede en Simdie den 30te. Dette Sammentræf har sikkert ikke 
været uden Betydning for Tidemand, der, uvant til at gjøre let 
henkastede Naturstudier, af Kaufmann lærte at skizzere med Pen. 
Tidemand, de norske Røgstuers Maler, havde endnu dengang 
aldrig seet en Røgstue, og sikkert har under Mødet Kauf- 
mann denne Dag bragt Røgstuernes maleriske Lysvirkning paa 
Tale; thi blandt Tidemands Efterladenskaber har jeg fundet en 
Tegning af en Røgstue, signeret „H. Kf." og med Paaskrift 
„Røgstue i Mundalen. Fjærland 29de Juli 1843", altsaa sand- 
synligvis en Foræring, Kaufmann endnu samme Dag har givet 
Tidemand. De to Malere besluttede at slaa Følge, og droge (drø 
4de August) over Gudvangen, hvor Tidemand den 5te har 
malet to Studier, gjennem den storartede Nærødal, hvor han 
tegnede den 7de August. Den 8de har han naaet Stalheim, 
og den 9de var han paa Vossevangen, og gik derfra til Graven 
i Hardanger, og her forestod Tidemand endnu et Møde og det 
af langt betydningsfuldere Art end Kaufmanns. 

Det maa have været den 9de eller 10de August, Tidemand 
og Kaufmann ankom til Graven, hvor Tidemand den 10de har 
malet en Studie af j^Erik Vasenden^, og rimeUgvis ogsaa en af 
yjKari Vasenden^, der rigtignok, skjønt neppe rigtigt, af Ejeren, 
Postmester Malthe, henføres til 1849, og hørte, at her allerede 
opholdt sig to Landskabsmalere. De have sikkert opsøgt sine 
Kunstbrødre strax. Den Ene af dem maa Tidemand rimehgvis 
have gjenkjendt fra Diisseldorf, det var August Leu, der netop 
nu forberedte sine smukke norske Billeder; — den anden der- 
imod havde han aldrig før seet: det var en attenaars Yngling 
fuld af Kunstnermod og Ild, netop hjemkommen fra Dusseldorf 
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Hans 6 ude. Her i Norges Fjordnatur, i det ^dejlige Hardan- 
ger", ier ved det friske, ufordærvede Folkelivs Arne maatte de 
To førstegang mødes, der skulde udsynge i Farver hele vor 
Jfatars og vort Folkelivs Skjønhed, her maatte de mødes, for — 
aaodelig talt — aldrig at skilles mere. 

Alle Fire gik nu sammen over Ulvig, hvor Tidemand den 
ISde har malet en Landskabsstudie, Rimeligvis den 14de droge 
de ned ad SørQorden og bestege Folgefonden. Disse Dage vare 
sikkert Ugesaa uforglemmelige for Tidemand, som jeg ved, at de 
vare det for Gude, der siger, at Tidemands modnere Blik paa 
Naturen og fremfor Alt hans ideelle og rene Opfatning her lige- 
som lukkede op nye Syner for ham, var ham som en Aabenbarelse 
af et helt nyt Livsindhold i Kunstudøvelsen. — Som det synes, 
skStes de ad paa selve Folgefonden, idet de Andre maa være 
gaaede tilbage ind til SørQorden, medens Tidemand i øsende 
Begnvejr steg ned til Jondal paa Fondens Vestside, hvorfra han 
satte tværsover HardangerQ orden til det yndige Vikør, for der i 
nogen Tid at slaa sig ned hos sin vordende Svoger, Jens Jæger, 
der var Præst her. 

Her skal Tidemand have seet den første Røgstue, rimeligvis 
Pagterens Stue i selve Vikør. Her opgik for ham tydeligt den 
store, maleriske Lysvirkning i disse gamle Stuer ; Lyset fra oven, 
te bryder sig i den opstigende blaalige Røg og lægger en 
Ijfltidsfuld Dæmring over Stuens Sidepartier, mens Midtpartiet, 
Ivor Hovedfigurerne blive at anbringe, svømmer i det glimrende 
Overlys, selve de dirrende Røgmassers, til fine Taager fortyndede 
Spfl var en Opdagelse, som nok kunde henrykke en Kunstner; 
te var for ham som en hel nyopdaget Verden. Derfor finde vi 
paa saa mange Tidemandske Billeder disse Røgstuer med hine 
^kningsfulde Lysreflexer, som har slaaet danske Kritici for 
Hovedet som mindre sande, fordi de ere usædvanlige og kj endte 
^ faa. Sceneriet var fundet, og i dette Sceneri bevægede sig en 
endnu levende Slægt, der traadte ham endnu langt stærkere og fri- 
skere imøde end de historiske Fantasifigurer, der levede i hans Sjæls 
^Aggrund: denne Slægt, „Folket, som leved med ham paa én 
'^"j maatte jo i hele sit Nationalkostymes Rigdom, i sin Liden 
^g Leven, sin Glæde og sin Sorg kunne afgive et uendeligt Stof 
'or en Kunstner, der elskede dette Folk : jeg tror ikke at gribe 
H\ naar jeg antager, at det var under denne sidste Del af Tide- 
^^i& første Studie-Rejse, det gik klart op foi' ham, at han ikke 
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mere skulde studere Folkets Liv og Sæder som Grundlag for åd 
fsedrelandsk-histoiiske Maleri, men for dets egen Skyld, som 
den umiddelbare Gjenstand for Folkelivsbilledet. Han drog 
ud som Historiemaler, han vendte hjem som Folkelivsmaler. 

Den 23de August har Tidemand malet en LandsidbssUidie 
i Vikør, Parti fra Nordheimssundet, og endnu den 25de er en 
Tegning dateret Vikør; han er saaledes vel forbleven i Vikør til 
mod Slutningen af August Maaned. Den 1ste September finde 
vi ham paa „Lerøen" sysselsat med Studietegninger af Havstriler, 
rimeligvis paa Rejse til Bergen, thi en Tegning fra „Bukken" er 
dateret den 2den September. At han denne Gang maa have be- 
søgt selve Bergen er klart, skjønt han selv ikke nævner det med 
et Ord, og ingen Tegning fra den gamle Hansestad taler derom. 
Bergen havde samme Sommer havt Besøg af to andre Celebri- 
teter; vor nuværende Konge som Prins og Digterkongen Adam 
Oehlenschlåger havde begge besøgt Staden dette Aar, Ugesom 
idethele Norge paa denne Tid besøgtes af flere udenlandske Stor- 
heder. *) Der var saaledes Uden Opmærksomhed tilovers for den 
unge, beskedne Maler, der heller ikke fordrede nogen saadan; 
det maa have været dennegang, han i Musæet traf gamle Lyder Sa- 
gen, der sagde ham adskillige Komplimenter for „die Winzerin am 
Rhein", indbød ham til sig og viste ham Byens Mærkværdigheder. 

Med et rigt Udbytte af Studier og Motiver, hvoriblandt, for- 
uden de allerede nævnte, en malet Studie si Furutræer (vbe^i^^ 
hvorfra), og med en hel ny Opfatning af sin Opgave vendte saa 
Tidemand, efter et kort Besøg hos sin anden blivende Svoger, 
sin gamle Lærer, Ditlev Jæger, Provst og Præst til Strand, samt 



*) Dot maa havo været et Par Aar tidlij^ere, deu berømte franske Maler 
Biard, der senere med en rig og mægtig Pensel har skildret Scene' 
fra det høje Norden, besøgte vort Land, og blev saa begejstret over 
dets Natur, at ban lovede at skjænko et stort Billede som en Æres* 
gave til vort Nationalgaleri. Den venlige Franskmand sendte sit gene« 
røse Tilbud til de norske Autoriteter. Biard fik aldrig noget Svar paa si* 
Tilbud, Det var ikke norsk Skik, hedte det sid^n, at takke for blotte 
Tilbud ; man takkede, naar Gaven var kommen. Desuden hvem vft 
Biard? De norsko Autoiiteter vare ikke forpligtede til at vide, at b* 
var en af Frankriges første Malere; det kunde jo hænde, han var ^ 
Chailatan. Da den høflige Franskmand ikke fik noget Svar, o' 
man modtog hans Tilbud, ansaa han dette forfaldet — og nu blev d* 
larmet i Aviserne. Trop tardi Vort Nationalgaleri fik aldrig dca^ 
Prydelse, fordi det ikke var norsk Skik at takke for Tilbud. 



i MaaM, hvor han mødte sin Trolovede, tilbage til Christiania, 
for at bearbejde det vnndne Stof. Paa denne Rejse havde altsaa 
Tidemand ligesom overskaaret de norske Fjeld- og (^ord- 
bygder i en stor Halvcirkel: Østerdalen, Gudbrandsdalen, Sogu, 
Voss og Hardanger, og havde vel hovedsagelig Bergens Stift at 
takke for den store, nye Impuls. Nu kom Vinteren, da det let 
Skizzerede skulde gjennemarbejdes. Studierne blive til Billeder, 
men den bragte tillige den ubehagelige Altartavlestrid, der, som 
vi have seet, just rasede denne Vinter, 1843 — 1844; trods dette 
udrettede Tidemand meget i denne Tid. 

Først udkastede han en Række Compositioner i Penneteg- 
ninger, hvilke han siden benyttede som Billedmotiver. Dernæst 
gav han sig ifærd med nogle Studier. I Oktober malede han 
saaledes To Bondékvinder^ der vare inde i Christiania, en UoX- 
hgdalshme samt Et kvindeligt og et mandligt Hovedø og i Mar- 
kedstiden 1844 Bønder fra HaUingdal, og saa begyndte han sit 
forste Folkelivsbillede : Eventyrfortællersken (1844). Han skildrede 
her ved Bdsbelysning den gamle Kvinde, som fortæller Børnene 
om Huldrer og Trolde, der synes at lege i de hvhrvlende Røg- 
masser over Gruen, medens hendes egen hexeagtige Profil, der 
synes taget ligeud af de Eventyr, hun fremmaner, tegner sig 
Éarpt mod Uden. Dette Billede, til hvilket Jørgen Moe senere 
kar skrevet Text i Tønsbergs Folkelivsbilleder, blev indkjøbt af 
Dronning Josephine og forskaffede vor Kunstner Diplom som 
Medlem af „Akademien for de fria konstema'' i Stockholm. £n 
Ojer^else af samme Billede, der blev tilbudt Kunstforeningen i 
Christiania, blev ikke indkjøbt. Billedet blev senere indlgøbt af 
nogle Kunstvenner og udloddet, hvorved det til Tidemands Glæde 
tilfaldt hans Ven, Prof. R. Keyser. Dette Billede var undermalet 
af Tidemands første Discipel, en Mikkel Mandt, Søn af en 
Lensmand i Thelemarken, der dog snart atter opgav Kunsten og 
siden succederede sin Fader som Lensmand. En mindre Gjen- 
%cbe af samme Billede udførtes for senere Generalkonsul Chr. 
Tønsberg, der har anvendt den for sine „Norske Folkelivsbille- 
der". Som vi snart skulle se, har Folkeeventyret været med- 
^kende til Tidemands Udvikling som Folkelivsmaler, og det var 
^edes en naturlig Tankeforbindelse, der drev ham til at vælge 
fctte Emne — der ligesom Pifferarierne engang var behandlet af 
^ Lærer Hildebrandt — , som det første, hvori han skildrede 
J^oi-sk Folkeliv. „Eventyrfortællersken" er ogsaa det Stof, Tide- 
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mand oftest har behandlet; thi foruden de i 1844 udførte tre 
Exemplarer, kom han i senere Aar tilbage til dette Emne, idet 
han 1853 udførte det for Kunsthandler Schulte, og 1854 har ud- 
ført det sex Gange; forConzen i Langenfeld, for Baron de Failly 
i Briissel, for den engelske Kunsthandler Stiflf, for Baiimer samt 
i Aqvarel for Prof. Schirmers Album og endelig i et først circa 
1861 fuldført Exemplar for Kjøbmand Christensen i Christiania. 
Nogle af disse Billeder ere kjendte under Navnet „Bedstemode- 
rens Fortælling" eller „Sagnet". 

Ligesaa naturligt som Valget af hint Stof maatte falde ham, 
ligesaa naturlig var den Skyndsomhed, hvormed han søgte at 
udnytte sit herlige Røgstuemotiv i Billeder. Det traadte da 
frem i hans yndige Idyl: „ Søndag-E ftenniddag i en Hardangersk 
Bøgstue^y hvor Ungdommen danser til de søvnige Spillemænds 
Felelaat, medens de Gamle politisere ved Ølkruset, og Døren 
gaar op, og Naboerne komme ind fra den solbelyste Svale, medens 
Støvet fra de Dandsendes Trin hvirvler sig som en gylden Straa- 
lesøjle i Solglandsen mellem dem og de Indtrædende. Dette 
BiUede blev dog først færdigt Høsten 1844 efter Hjemkomsten fra 
den anden Studierejse; de Vanskeligheder, Kunstneren havde at 
kjæmpe imod, for i det daarlige Atelier i Akersgaden at frem- 
bringe Røgstuens Overlys, besejrede han ved at forlægge Ateheret 
til Loftet, af hvis Tag han udtog nogle Tagstene, for saaledes at 
danne en kunstig Ljore. Billedet, der blev udstillet 1845 og 
indkjøbtes af Kong Oscar I, blev ligeledes udført i en Gjentø- 
gelse i mindre Skala for Generalkonsul Tønsberg, og af ham re- 
produceret i „Norge i Tegninger", 1ste Udgave, hvor Asbjørn- 
sen skrev Text dertil. 

Det Samme var Tilfældet med Tidemands Pennetegning: 
„ Udvandrere paa Tunef^, hvor de Bortdragende tage Afsked fra 
sine Kjære, et Motiv, der aldrig i denne Form blev udført som 
Billede, men hvis Stemning fyldigere og rigere træder os imøde 
i hans Interiørbillede „Afskeden". 

Ud paa Vinteren var Altartavlesagen afgjort og Tidemand 
fri for alle med den forbundne Forpligtelser; vare nu alle hine 
Forarbejder.! forgjæves gjorte? Ganske vist ikke; vi have allerede 
ovenfor paavist deres Betydning for hans Folkelivsbilleder. 

Da Sommeren kom — 1844 — drog Tidemand ud paa sin 
anden Studierejse. Havde han paa den første overskaaret 
Dalene i en stor Halvcirkel, saa tog han denne Gang en mindre 
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CSrkd)ae, men som han gjemiemstrejfede fioameget grundigere. 
SanuDen med sin Broder Emil tiltraadte han denne Rejse i Mid- 
tm af Juni Maaned. Den 17de Juni rejste nemlig Brøilrene fra 
^liiBtiania med Drammensdiligencen til Drammen og derfra til 
loDg^rg. Her paadrog imidlertid Adolph sig ved Nedstignin- 
gs i Grabeme en Forkjølelse, og samtidigt fik han ^de røde 
SiDde'', som imidlertid ved Berglæge, senere Prof. Wilh. Boecks 
listand snart vare overstaaede, og den 25de kunde vore Kej- 
sende begive sig videre til Bolkesjø. De boede her en Tid hos 
den gamle bekjendte Storthingsmand og Odelsbonde Gudleik 
Bolkesgø, og der findes endnu i en af Tidemands Skizzebøger et 
tegnet Portrait af ham, dateret 27de Juni. Her tegnedes ogsaa 
Skaburet paa Bolkesjø, som Tidemand selv gjentog i en Lithografi 
iir Fortidsmindeselskabet 1845, og her maledes en Interiør af 
^m^paa BoJkesfø samt cfi Hytte sammesteds. Rimeligvis den 
SMe Juni brøde de op fra Bolkesjø og gik over Tinoset opad 
Tinsjøen; en Tegning af „Osten Haakenes" viser, at de den 30te 
passerede Haakenes, og Søndag Morgen vandrede de da langs 
Ihanedven opad den dejUge VestQorddal til Dale ved Foden af 
Gausta, hvorfra de umiddelbart begave sig op til Ejukan. Saa 
toge de Kvarter hos Ole Torgeirsøn Dale, hvor Tidemand malede 
^ Studie af Ok Knutsøn Mocn (og en anden Bonde). Den 
^e Juli besteg de Gausta, hvis øverste Top de dog paa 
6nmd af Taage ikke naaede, og stege, efter at have faret vild 
^ Tid paa Fjeldet, ned til Bøen i Tudal, hvor de ankom efter 
U Timers anstrængende og desuden ved Regnvejr besværlig- 
Borte Vandring. Her var Natteherberget maadeligt nok ; desto 
l*dre smagte det da at komme i godt Ly i Saudland hos Lens- 
uiand Rynning, der var venlig og forekommende og skaffede 
KoBStneren de ønskede Modeller o. s. v. Her fik Tidemand An- 
fediflQg til at studere en gammel Stavekirke, idet de vare her over 
Swidagen den 7de og deltoge i Gudstjenesten i den 1860 nedi'evne 
Saadlands Kirke, hvis Hovedportal med sine herlige Udskjæringer 
fer nærværende befinder sig i Universitetets Samlinger. Det var 
W, jfra denne Gudstjeneste, han tog Motivet til sit Billede „Guds- 
^^^te i en norsk Landskirke", som han Aaret efter udførte. 

Fra Saudland droge vore Vandrere til Hitterdal, hvor Tide- 
^•^ grundigt studerede den mærkelige, den Gang endnu ikke 
'^staurerede Stave-Kirke, hvis Indre han senere benyttede i sit 
"^«ftnte Billede „Katechisationen", ligesom denne Egns Byg* 

U OittridiMB: Adolpk Ti4tman4. 9 
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ninger, Natur, Sæder og Dragter leverede ham et rigfc Stof t3 
Studier. 

De boede ber paa Lillemoen, hvor Tidemand bl. A. fik Mo- 
tivet til en — mig forøvrigt ubekjendt — Tegning: „Hjemvan- 
drende Rekruter", der raste foran en landhg Knejpe. Penneteg- 
ningen blev aldrig til Billede og er aldrig mangfoldiggjort. Her 
vare de endnu den 14de Juli og den 15de droge vore Rejsende 
til Søfde, hvor de fik se Slutningen af et tre Dages Bondebiyl- 
lup, og inviteredes til at bo hos Digteren Provst S. O. Wolff 

Her slipper for mig ethvert Spor af vore Vandringsmænd; 
jeg hår ikke kunnet finde en eneste dateret Tegning fra den 
videre Rejse, og en af Emil ført Dagbogstump ophører ogsaa 
her; — en malet Studie, ^Margit AndersdaMer Søfde^ samt to 
Ugeledes malede Studier : en Birk og en FurUy dateret 18de Juli, 
viser kun, at de have opholdt sig her mindst 3 Dage. Rimelig- 
vis ere de saa dragne direkte tilbage til Christiania, uden at jeg 
kan følge deres Vej. Fra samme Studierejse daterer sig vistnok 
ogsaa Studien: En Vej i et norsk Landskab. 

Den følgende Vinter udførte Tidemand det Motiv, han havde 
fundet hin Sommersøndag i Saudlands Kirke, Billedet: „Gtwfe- 
Reneste i en norsk Landskirke^ (1845). Hele Interiøren er 
hentet fra den nævnte Kirke, hvis udskaame Portal sees i Bag- 
grunden. Døbefonten i Forgrunden er et Laan fra Prof. Dahls 
Plancheværk „Denkmale einer ausgebildeten Holzbaukunst in 
Norwegen"; Originalen er fra Bø Kirke. Det er et særdeles 
interessant Billede, men dets Interesse forhøjes unægtelig 
derved, at her flere af de Figurer allerede optræde, der 
senere bleve typiske og berømte, da de for anden Gang mere 
udprægede viste sig i det i langt videre Kredse kjendte Billede: 
„Katechisationen". Den typiske Skolemester staar allerede næsten 
helt lig sin berømte Broder her og leder Sangen fra en Kirke- 
stol ; oppe paa „Pulpituret** sees de to Drenge, der i hint Bil- 
lede staa paa Kirkegulvet; dog er den spillende Livlighed hos 
den ene og den dorske Dumhed hos den anden endnu ikke 
saa skarpt accentuerede her som i „Katechisationen". 

Billedet, der blev færdigt i Maj 1845, kjøbtes af Consul Gram 
i Throndhjem. Snart efter gjentog han det i Diisseldorf i større 
Format for Statsminister Due, hvis Enke ejer denne GjerUagelse. 
Dette Exemplar udmærker sig ved sin for Tidemand paa 
denne Tid endnu usædvanlige Farverigdom, navnUg gjør det i 
Kirkens Baggrund indfaldende gyldne Sollys fortrinlig Virkning. 
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Da det Gramske Exemplar var færdigt i Mig 1845, udstille- 
des det en Tid i Tegneskolens Lokale, saavidt jeg erindrer, til 
Fordel for den nyoprettede Folkehøjskole i Rødding i Danmark. 
Dette var det sidste Billede, Tidemand malede, før han for denne 
Gang forlod Norge. 



„Eventyrfortællersken", „Søndag-Eflenniddag i en Hardan- 
gersk Røgstue" og „Gudstjeneste" vare Tidemands Prøvearbejder 
som Folkelivsmaler ; de aabenbare tre forskjellige Sider af hans 
Ketning, men vare sikkert alle udgaaede fia hans umiddelbare 
Stadier: han havde seet dem i Virkehgheden og baseret dem 
paa Naturens usvigelige Grundvold ; nu skulde han forlade Lan- 
det og skabe paa en mindre sikker Basis. 

Det var imidlertid ikke blot hans umiddelbare Syn og Op- 
levelser, der gjorde Tidemand til Folkelivsmaler: at han kom 
til med saa stor Bestemthed at gribe denne sit Livs Hovedop- 
gave, var ogsaa, og maaske i endnu højere Grad, betinget uden- 
fra, fra Diisseldorfs Kunst- og fra Norges Literaturforholde, paa 
kvilke vi derfor her maa kaste et Blik, som paa forklarende Mo- 
menter i denne Kunstnerudvikling. Hvorfra fik Tidemand Blikket 
for og Tanken om det norske Folkelivs Betydning for Maleriet? 

Vi have allerede ovenfor skildret den Vending i den Diissel- 
dorfeke Kunstretning, som gjennem Lessing førte til en kraftigere 
Realismes Indtrængen i Skolen og derpaa ganske naturligt, da først 
Fordringen om, at det levende, samtidige Liv skulde præge ogsaa 
det historiske Billede var vakt, føile til det Dusseldorfske Folke- 
livsbilledes Opkomst gjennem Jordan. Ganske den sanmie Be- 
vægelse fra Historiemaleri over til Folkelivsbillede, som Skolen 
gjorde i sin store Helhed, gjorde altsaa ogsaa Tidemand person- 
ligt i sin kunstneriske Udvikling. Hos Tidemand var, som sagt. 
Tanken om Naturlivets Betydning for det historiske Maleri alle- 
i*6de vakt under Arbejdet paa „Gustaf Wasa" — og helt natur- 
ligt kom ogsaa han saaledes til at rette sit Blik paa hine ældre 
Fremstillere af Folkelivet : Jordan, Ritter, Cari Hubner og Jacob 
Becker, hvis Værker traadte ham levende imøde allerede under 
^ første Dusseldorferophold. Allerede den humoristiske Tone 
* Tidemands første (tydske) Folkelivsbillede, „Bag Bedstemoders 
%g" leder til Formodningen om en Paavirkning fra Jordan. Dog 

^^ Tidemands Opfatning ligesaa forskjelUg fra Jordans som den- 

9* 
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nes er fra de ældre hollandske Genremalere, der jo ogsaa vare 
Folkelivsmalere. 

Det ældre hollandske Folkelivsbillede var burleskt, Jordans vai 
humoristisk, Tidemands var alvorligt. Ikke som Humoren skulde 
mangle hos de Gamle eller Alvoret hos Jordan — vi ville ved 
det ene Slagord kun betegne det Hovedindtryk, de efterlade. 
Ostade og Jan Steen, de to store Typer for det hollandske Folke- 
livsmaleri, bevæge sig væsentlig i Burleskens Omraade, men 
hvilket yderst fint Blik for Farvevirkningen har ikke den Første, 
hvilket dybt Syn for Fremstillingens ethiske Side har ikke den Anden. 
Det Nye, som kommer ind i det Diisseldorfske Folkelivsbillede 
med Jordan, vilde jeg betegne som det Gemytlige, ialfald som 
„das Gemiithliche". Hos Tidemand træder derimod noget Andet 
frem som Hovedsag, det jeg vilde kalde „das Gemiithvolle". 
Man erindre sig blot de to Maleres højst forskjellige Opfatning 
af et og samme Emne : „De ensomme Gamles Husandagt", begge, 
baade Jordans og Tidemands, i vort Nationalgaleri. 

Nærmest Tidemand i Opfatning af Stoffet staar hans Ym 
Henry Kitter, der sikkerlig ikke har været uden stor Betydr 
ning for Tidemands Udvikling. Og dog er Tidemands Alvor 4 
en anden Art end Ritters. Har end Arbejder som Jordans og 
Ritters givet Tidemand det første Vink om Folkelivets Betydning 
som malerisk Gjenstand, saa har han dog med overordentUg Selv- 
stændighed emanciperet sig fra disse Indtryk, med en Selvstæn- 
dighed, han ikke vilde havt Anledning til at udvikle af sit eget 
Indre, hvis den ikke havde været støttet af en anden Strømning, 
der ikke mindre stærkt har grebet ham. 

Der er i Dybet af Tidemands Folkelivsbilleder, i deres Kom- 
positions som i deres Farvestemnings Alvor, noget, jeg vildie næ- 
sten kalde det Religiøst, noget, der saa inderligt formæler dem 
med en Side i det tause Fjeldfolks Væsen, han tilhørte, at 
det er som om en §ern Kirketone, som den kan høres oppe i 
Lierne under en sommerlig Søndagsvandring, snart svagere, snart 
stærkere, rullede hørligt ud fra disse Billeder. Men det er hverken 
nogen mørk Pietisme eller nogen sødlig religiøs Sentimentalitet, der 
taler fra dem: det er den samme alvorlige Tone, der bras^ 
i vore Dales Fosse, der lyder i vore alvorlige Novemberstorme, 
der ruller i Tordenen mellem vore Fjelde, og at han Sk fuldt 
Øre for den, skylder han ikke saameget sit Samliv med Folkrt, 
som han kun altfor hurtigt blev revet bort fra, som meget mere 
sit Studium af dets Ytringer i vort Kulturliv, navnlig i vor Lite- 
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ratur, saaledes som den paa hin Tid formede sig : det er den 
samme Tone, der klinger i Welhavens „Asgaardsrejen", i Jørgen 
Mæs ^Truls og Inger", i Munchs „Ensomhed** og i Asbjømsens 
SioTskildringer. Hvorledes gestaltede sig vor Literatur som Ud- 
tiyk af vor Kultur paa den Tid, Tidemand tilbragte 3 Aar hjemme — 
den længste Tid, han nogen^de, siden han var Barn, har til- 
bragt i Norge? Og hvilken Indflydelse har Indtrykkene fra den 
øvet paa det Tidemandske Folkelivsbillede? Dette er det Spørgs- 
maal, som her møder os. 

Siden Adskillelsen fra Danmark var der begyndt en ny Æra 
for den norske Literatur, hvis Retning vistnok rigtigt er bleven 
betegnet som en Fortsættelse af det Ferment, den norske Dig- 
terskole i Danmark havde kastet ind i Fællesliteraturen, det vil 
da sige væsentlig som Fortsættelse af de Sider inden denne 
Skole, der betegnede dens Karakter som norsk. Claus Frimann 
laaa da her først og fremst nævnes som Literaturens førete norske 
Folkelivsmaler, og Johan Nordal Brun som dens patriotiske Ly- 
riker. Efter 1814 blev det da navnlig Mauiits Hansen, der blev 
Bærer for det, éom Frimann havde ført frem i Lyset, skjønt 
naturligvis i en ganske anden Form, og denne Foim var ikke 
den bedste ; thi saa prægtige hans Skildringer af Middelistandens 
liv vare, saa usande vare hans Billeder af den norske Bondes 
liv. Schwach var den patriotiske Lyriks Bærer efter Evne, og 
S. 0. Wolf, Storm Munch og Bjerregaard søgte at forene begge 
Betninger. „P^eldeventyret" bragte et Par nationale Typer paa 
Scenen, ledsaget af Waldemar Thranes af den Weberske Musa 
paavirkede melodiøse Musik. Opmærksomheden og Interessen 
gik fra nu af længe i Retning af Opdagelsen af det Poetiske i 
vore Bønders Væsen, — som hin Generation aldrig naaede til 
&kjendelsen af, som den Periode, vi her skildre, kun saa en 
enkelt Side af, og som først med Bjømstjeme Bjørnsons Digt- 
ning fik fuldt Liv i en senere Periode. 

Indenfor Rammen af de tre Aar, Tidemand tilbragte i Norge, 
%ger i vor Literatur en højst mærkelig Løftning i Retning af 
Poftelivsstudiet, der ikke kan andet end dybt og inderligt have 
pebet hans klare Kunstnematur. 

Nationens Liv præger sig stærkest og tydeligst i dets Kunst, 
iets Digtning og fremfor Alt i dets hele historiske Livsproces, 
^nnst havde Norge endnu ikke ; dets Digtning skulle vi strax 
*^8fle ved; allerførst maa vi kaste Blikket paa dem, der har 
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skildret den virkelige Udvikling, vort Folk har gjennemlevet, paa 
dem, der i den historiske Bearbejdelse af Nationens Fortidsmin- 
der bevægede en mægtig Løftestang for at aabne Folkets eget 
Blik for dets NationaUtets Betydning og Gyldighed. 

Kudolf Keysers Virksomhed for Studiet af vore Forfaedres 
Sæder og Levevis havde, som allerede paavist, ligesom den paa- 
kalder hele vort Folks levende Interesse, ogsaa aabnet Tide- 
mands Øjne for mangen lukket Skat i vort Folks FortidsIiT 
og derved bidraget mægtigt til at lade ham kaste sammenlig- 
nende Blikke ind i Folkets Nutid. Men om muligt endnu vig- 
tigere for Tidemand var det Punkt, paa hvilket Historien møder 
det umiddelbare Udtryk for Folkets eget Følelsesliv og dets 
Poesi, og SaQilingen af den norske Folkedigtnings Skatte af 
Folkeeventyr, Folkesagn, Melodier og Folkeviser, der netop i 
disse Aar foregik med et usædvanligt Liv, hår naturligvis mæg- 
tigt grebet og paavirket ham. 

Det var Asbjørnsen og Jørgen Moe, der her erhvenede 
sig et Krav paa Nationens og saaledes ogsaa paa vor første Folke- 
livsmalers evige Taknemmelighed. Allerede siden omkring 1833 
havde disse vor Literaturs to store Eydningsmænd med Digterens 
Sands og Historikerens Troskab, men fremfor Alt med Nord- 
mandens Kjærlighed til Folkets digteriske Mindesmærker, begyndt 
at samle Eventyr og Folkeviser, og allerede 1840 kunde Jørgen 
Moe med Understøttelse af Komponisten L. M. Lindeman fore- 
lægge Almenheden en Samling „Norske Viser og Stev", med 
Melodier, der senere er to Gange udgivne. 

Vistnok var dens Indhold for Lidet at regne mod den rige 
Høst, Landstad og Bugge senere har bragt for Lyset, men flere 
af vor Folkedigtnings skjønneste Perler pryde dog allerede denne 
Samling, og fremfor Alt: Jørgen Moe peger i sit Forord tydeligt 
nok over fra den rent historiske Betragtning af vort Folk hen paa 
den Skat af Poesi, som vort Folkeliv gjemmer ogsaa i vor Tid. Dette 
sker fire Aar før Tidemand maler sit første Folkelivsbillede. 

Samtidigt med Tidemands Ankomst til Norge, fremlagde 
Asbjømsen og Moe for Publikum den første klassiske Samling 
„Norske Folkeeventyr". Noget mere Fuldendt end den Troskab 
og det digteriske Syn for Folkeeventyrets Ejendommelighed, hvor- 
med disse Eventyr her ere gjengivne, har vor Literatur neppe 
at opvise. Deres egen Betydning som Bidrag til Folkets Karak- 
teristik forøgedes i en uberegnelig Grad ved denne Troskab, 
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livormed selve Folkets Fortællemaade var gengivet, og de vakte 
derfor en ganske overordentlig Opmærksomhed, og have natur- 
ligvis ikke lidet bidraget til at lede Tidemands Blik hen paa det 
norske Folkeliv. 

Men om muligt maatte dette Blik endnu mere rettes did, da 
Asbjiøfrnsen nu begyndte Tid efter anden i „Den Constitutionelle** 
at offentliggjøre og endelig i 1845 i Bogform at samle sine for- 
trinlige „Norske Huldreeventyr og Folkesagn". Her fremtræder 
hans Digterbegavelse aldeles selvstændigt som Ramme omkring 
de med Folkets egen Mund fortalte Sagn. Med dristige og sikre 
linjer tegnede han her en Række Figurer, som kun behøvede 
. Farvernes Liv for at være „Folkelivsbilleder" i dette Ords engere 
[ Betydning; her var Syn for Sagen, at den noreke Natur og det 
' norske Folkeliv ejede en rig Skat af maleriske Virkninger for 
[ den, der forstod at se med opladt Øje. Og dette opladte Øje 
havde Tidemand som ingen Anden. Derfor kunde Ingen skrive 
en bedre Text til Tidemands „Katechisation", end Asbjørnsen, 
derfor kunde ingen male Asbjømsens„Signekjærring", hans „Skole- 
mesterens Frieri" o. s. v. bedre end Tidemand. 

Indflydelsen af disse Asbjømsens og Moes Arbejder virker 
nu strax betydningsfuldt tilbage paa den norske Kunstpoesi, og 
ogsaa fra denne kaster sig nu den friske Fjeldstrøm som et for- 
yngende Bad over vor Maler. Wergeland var maaske den, der 
mindst paavirkedes af det Nye, ligesom hans storartede Digtning 
heller ikke var af den Art, der kunde paavirke en Maler. Dertil 
afløse hans Billeder hverandre for raskt, ere af en altfor forbi- 
ilende Natur, idet de først i hans sidste Digte tillade det digte- 
riske Totalbillede at samle sig til plastisk afrundet Klarhed. Den 
Første, hvem det nyaabnede Syn for Folkets Liv paavirkede og 
l>ragte ind paa en ny Bane, var derimod han, der i andre Ret- 
ninger selv saa betydningsfuldt havde paavirket Asbjømsen og 
Moe, idet hans udviklede poetiske Sands og fine Stilfølelse i høj 
Grad bidrog til at give hine Yngres Arbejder, navnlig da Moes, 
den formelle Fuldendthed — var J. S. Welhaven. 

Welhaven var dybt saaret af Livet. Den lange Strid havde 
slaaet dybe Vunder, efterladt stærke Mærker i hans Væsen og 
*feat dem i hans Digtning. * I den klarede det Kaade, der 
^fte stødte saa Mange bort fra ham i hans personlige Optræ- 
den, sig til Satire; det-Milde, Skjønne, der hvilede paa Bunden 
^ hans Væsen, men som han kun altfor vel vogtede sig for 
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at ytr€ udad, det strømmede frit ud i hans Sange, som væsentlig 
fik sit Præg fra Disharmonien mellem ham og det Liv, som om- 
gav ham. Men hvad han ikke fandt i Menneskelivet omkring, sig 
i vort lille Samfund, det søgte han i Naturens stille liv, dan 
Qemt fra Menneskets forstyrrende Virksomhed synt€S ham fcedet 
og dog saa sælsomt samstemmende med alle Menneskesjsdmsr 
Børeiser — og her aabenbarede sig det Inderste i hans Digteir 
begavelse: han blev. Naturlivets beaandede Seer. 

Henvist til vort Lands rige Fjeldnatur som Skuepladsen for 
sine Digtersyner, maatte han med Henrykkelse gribe den Aaben^ 
barelse af denne Naturs egne Toner og af det Folks Væsen, som; 
befolkede denne Natur og som raktes ham i hin Folkes^^ets og: 
Folkemelodiens Skaal, som for ham var fyldt med en sand Læger 
drik. Og dette nye Liv aabenbarede sig rigt og fyldigt i de- 
Digte, han skrev i hine tre Aar, medens Tidemand laa i Norge, 
og som fremtraadte samlede i „Nyere Digte" (1845). Her dan- 
nede Huldresagnene den rige Sangbund for hans Digtning og med 
hde Kunstdigtningens harmoniske Evne løftede han disse Sagn (^ 
til Borgerret i Literaturen; hvo kjender ikke det pragtfulde Nat- 
stykke af vort Folkeliv „Asgaardsrejen", hvo ikke „Eivind Bolt?" 

Om et Digt som „Eivind Bolt", i sin Ide laantfra dettydsbe 
Tannhausersagn, end ikke stofligt viser tilbage paa vor Folke* 
poesis egen Kilde, saa aabner det i et til vort eget Folkdiv 
knyttet Billede et desto rigere Syn paa Digterens Indre: den&e 
lokkende Magt, der kalder Eivind Bolt ind i Naturens lukkede 
Huldreslot, medens hans Længsel og Higen gaår fremad mod et 
sandere Liv, som han ikke finder, inden et endnu hjøfjere toner 
manende ind til ham i Klokkeklangen fra Hjemmets Kirke — bar 
noget Tilsvarende i Digterens Bryst i dpnne Epoke af hans Dig- 
terliv. Thi hvad var det han skildrede i hint Huldresagn andet 
end den dybe Trang, der havde drevet ham selv bort fra et idefor- 
ladt Samfundsliv ind i Naturens tause Rige, hvor Huldren her- 
sker, men hvor han dog hører Gjenlyden af sit eget Suk efter 
Klarhed og Forsoning, Suk, der hos Digteren blev til Toner og 
Melodier, medens han sang sin Længsel efter at stige op i et 
højere Samfundsliv : Gudsrigets. Her fremlyser atter det religiøse 
Skjær, der farver hin Tids norske Kulturliv, som vi altid møde i 
Baggrunden af Folkelivet og som derfor ogsaa fremtraadte i Tide* 
mands Folkelivsbillede. 

Den samme Gnmdtone gaai* ogsaa igj^n i Andreas Mimcbs 
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IMgimBg, saaledes som den udviklede sig i disse Aar, da en hal 
M af de Digte, der samlede udkom som „JUglt^ gamle og nye'', 
im, i Yirkeligheden opstode. Ogsaa han fandt virkelig sin 
s(d?st»ndige Stamme i denne norske Natursymfoni; derom vidne 
im snaiskB Naturstenminger „Jeg sad en Aften i en lille Baad*^ 
øg „Langt ind i Aasen er et stille Vand** o. fl. Hin religiøse 
Biggnmd i Naturbetragtningen fremtræder dog absolnt stærkest 
i Jørgen Moes Digte, hvis Førstegrøde paa denne Tid var ud- 
k(HBmen, skjønt &ni senere samlet ; hos ham klinger den igjennem 
som den egentfig^ Dominantakkord og sluttelig føres Digteren over 
fia den poetiske^ til den præstelige Virksomhed. 

Det var denne Strraming i vor Literatur^ der dels paavir- 
kede, dets løb parallelt med Tidemands Eunstnervirksomhed — 
Ab^ iSime begge Naturromantikens Periode. Og det er 
NatoiTomantikra, der præger Tidemands Værker med sit Stem* 

I pd, s^ønt han stiger et dygtigt Skridt længer frem end alle den 
Borske Naturromantiks^ Digtere. Idet han gjør storartede Anløb 
ta og mere end Anløb til en psychologisk Skildring af den 
mske Bondéj udførte han allerede i Maleri i 1840-Aarene, hvad 
B^usoB udfører i Literaturen 1857: og med Rette hur Bjørn- 
m i et Brev til Emil Tidemand fra 1864 yttret: „thi uden 
Ado^h Tidemands Hjelp starev jeg ikke Synnøve Solbakken."^ 

^ Saaledes har Tidemands Kunstnerliv modtaget og givet rige 

l^ Ift^idser frft og til vort Kulturliv. 

Naar vi saaledes tro her at have stillet Tidemand inid paa 
detPuHkt i den norske Kulturudvikling, som han tilhører, maa 
^ dertil endnu knytte en Bet^gtning, der vil bringe hans 
Stafidpunkt til endnu fuldere Klarhed. 

Det var et Storværk, Tidemand var i Begreb med at udføre, 
det naaa^ EiAver indrjBttnme; at han udførte det som Naturroman- 
fflser, i Belysning af Festdagens Glands, at han væsentlig mere 
teg de umiddelbar poetiske Momenter i Folkets Liv og skildrede 
dem kunstaerisfc, end han løftede selve det prosaiske, trykkede 
8v€r(hgriiv op i Poesiens Belysning, det vil ogsaa Enhver, der 
'^ Orerblik over Tidemands Virksomhed indrømme; men dette 
^ifte nogen Fejl eller Mangel ved Tidemands Kunstnerliv, det 
cfha-den naturlige Selvfølge af det Tidspunkt, hvori han ind^ 
*^te i Kunsten, — det var netop og alene paa denne Maade, 
^ kunde blive, hvad ban blev, det højeste Udtryk for vort 
^ds 0^ Yoyt Folks Poesi, der paa hans Tid var muligt; at 
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han havde Kraften i sig til at føre denne naturra»antiske Be- 
vsBgelse over i nye Baner tør ikke benægtes — at han ikke kom 
til at gjøre det, at han var og Uev Naturromantikens store 
Bærer i vor Kunst, det beroede paa det Forhold, hvori Folket 
satte sig til ham, ikke paa det, hvori han saa gjeme vSde 
sat sig til Folket. Det var alligevel et Storværk, Tidemand stod 
i Begreb med at udføre og virkelig udførte. Han havde frejdigt 
troet paa den maleriske Poesi, der var at udvinde af vore Bøn- 
ders simple Liv, som havde været til gjennem Aarhundreder, uden 
at Nogen havde havt Syn for eller løftet den rige Skat af Mo- 
tiver til kunstnerisk Behandling, som her^slgulte sig. Man har 
fra to Sider forsøgt at forrykke Tidemands sande Fortjeneste 
heraf ved at gjøre den forliden og ved at gjøre den for 
stor. Ved at gjøre den for liden, idet man kun har seet paa 
de af ham allerede opdagede Skatte og ment, at hvor Guldet 
laa saaledes oppe i Dagen, var det ingen stor Fortjeneste men 
en Natumødvendighed, der knapt var Opmærksomhed værd, at 
disse endelig af en Maler bleve optagne og benyttede, han var 
kun den Heldige, som fandt Guldet, ligesom det var en Natur- 
nødvendighed, at Columbus ved at sejle bestandig mod Vest 
maatte opdage Amerika. Man glenmier derved blot, at Mange 
havde seet paa dette Guld, uden at ane, at det var ægte Guld 
— man glenuner, hvilken Tro og hvilket Mod der skulde til for 
at styre ud paa dette Folkehav: lo ikke selv Welhaven tvivlende 
ad Tidemand, som vilde rejse ud og male „lusede Bønder og 
Plankekjørere. " Man glemme ikke den gamle Historie om Colum- 
bus med Ægget. Paa den anden Side forrykker man Betydnin- 
gen af Tidemands Nydannelse ved at gjøre den for stor, idet man har 
løsrevet den fra alle dens naturlige Forudsætninger og gjort den 
til en isoleret Mærkværdighed og hans Kunst til en Rettesnor 
for alle Tiders norske Folkelivsmaleri. Men selv ikke Shake- 
speare eller Michelagniolo staa uden Forudsætning i Kunstens 
Historie, og selv ikke Antiken er Rettesnor for alle Tiders 
Kunst.*) Blikket paa en Mesters sande Storhed vindes kun ved 
at undersøge hans Genies eller hans Talents Omfang, Grænd- 
ser og Retning, samt hvorvidt han har forstaaet at gribe og 
benytte alle forhaandenværende Forudsætninger, for deraf at 

*) „Søger netop at male som Tidemand! Detvil naturligvis ikke sige 

„at I skulde kopiere ham men væsentlig ved at gaa frem paa den 

„samme. Bane og benytte det centrale Syn paa Sagen, som der er 
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skabe alt Det, som deraf kunde blive til i Tidens Medfør. For 
at forstaa Tidemands virkelige Storhed, ville vi nævne fire Navne 
blandt hans Kunstbrødre: Leopold Kobert, Breton, Charles de 
Gfoux og Gourbet Man forstaar kanske allerede af Rækkens 
Ydeipunkter, hvad jeg mener. Jeg bevæger mig heller med kon- 
krete Personer end med Abstraktioner i Kunsten, ellers kunde 
j^ nævnt Idealisme, Realisme, Naturalisme og Materialisme. 

Det var med LeopoldRobert Folkelivsbilledet fik Borgerret 
i den moderne Kunst i Frankrige ; Robert havde mangfoldige Lig- 
hedspunkter med Tidemand, i sit Væsen som i sin Kunst. Det 
samme stille og dog saa varme Sind, det samme Syn paa Folkets 
Skjønhed, den samme monumentale Bygning i Compositionen. 
Man kan læse hele Partier af F. Faulets „L. Robert et sa vie" og 
næsten tro, at det er om Tidemand, man læser. Hvor stor og sigøn 
staarikke denne Kunstner i Frankriges Historie? Men Folkelivet 
var i Roberts Billede hentet fra Verdens mest maleriske Folk : fra 
Men, og Behandlingen selv var stærkt idealiserende : disse skjøniie 
itaKenske Bønder og Fiskere kan enkeltvis findes — men forenet i 
Grupper har ingen Rejsende truffet dem i Italien ; hans Røvere er 
ikke raa smudsige Banditer, men kunne naarsomhelst optræde som 
jiFraDiavolo'^ paa Scenen; Leopold Roberts dejlige „Moissonneurs" 

»Eder aabnet^ »Det er den dybe, inderlige, i Sandhed levende Tanke 
»der giver Værket sit pulserende Liv og sin friske Nyhed, om den 
»Bane, hvorpaa man vandrer er nok saa meget betraadt tilforn, og om 
»man end har ladet sig vejlede af engang for alle gyldige For- 
»billeder^, siger Prof. Monrad („Om Karakter og. Betydning af Tide- 
2Qands norske Folkelivsbilleder^, Morgenbladet for 18de Jnli 1877). Jeg er 
idetheletaget blevet slemt misforstaaet, selv af saa velvilligt sindede 
Gemytter, som mine ældre Yenner og Velyndere, M. J. Monrad og 
A. Mnnch, der begge have yttret den Ene i Prosa, den Anden i Vers, 
at jeg i min lille Brochure „Adolph Tidemand, et Ord om norske 
^onstforholde^ der blev skrevet midt i den smertelige Bevægelse, 
efterretningen om Tidemands Død havde fremkaldt hos mig, skulde 
have sagt eller ment, at Tidemand var blot en Festmaler, og de have 
forsøgt at overbevise mig om, at saa ikke i alle hans Værker var Til- 
fældet. Ganske til Overflod! Jeg antager for det Første, at Ingen 
nogensinde har hverken sagt eller ment, at han var blot Festmaler — 
og dernæst antager jeg, at man villigt indrømmer mig, at det netop 
maatte saa være i hine, den norske Naturromantiks Dage, at det var 
Folkets Høitidsstemninger, der fiiz^rst skulde løftes ind i Kunstens For- 
klarelse, det var jo netop i Kraft af, at han greb det rette, gyldige 
Moment, Tidemand blev det store Udtryk for sin Tids poetisk-folkelige 
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ere hele Idealskjønheder, de ere Alle præsentable i det bedste 
Sc^kelb, øg vilde ikke støde an paa nogen Hofinaskerade : hans 
Tiggere ere smukke, hele og rene i Klæder, med Undtagelse 
af en eHer anden malerisk Kift og lidt interessant Bleghed 
ere de som de skjønneste Mennesker. Derfor skildrer han ogsaa 
gjeme Situationer, hvor Folket fremtræder smykket, hvor denne 
Afvigelse fra den strenge Natursandhed ikke støder: han baner 
PolkélivsbiBedet Indgang i Kulturkredsen paa den ene rette Vej, 
den, som ogsaa Tidemand valgte, idet han paapeger, at ogsaa den 
simple Mands Liv har sine Øjeblikke, da den poetiske Stemning 
bryder gjennem Hverdagslivet, da Ugens Møje løser sig i Fest- 
dagens Glands: det ene rigtige Udgangspunkt for FolkeBvs- 
MSedet. Men vedblev Frankrige at male som Leopold Robert? 
Mer forfaldt dets Folkelivsbillede, da det ogsaa optog Fremstil- 
linjgen af selve Ugens ATbejde og Møje? Ingenlunde. Breton 
staar itte lavere end Leopold Robert, og er dog som hele den 
nyere franske Folkelivsskole Barn af en ganske anden Aand. — 



Livsindhold. Nogen Anklage mod den ædle Mester ligger saaledes 
idd^s il^ hveriiéii i nxine Ord' eller i min Mening; MaA er' bos oS 
saa vant til at høre Dadel over Ligt og Uligt, at selv det mest pietet- 
falde Forsøg paa samvittighedsfaldt at undersøge en stor, h^'t 
éitiket Ktmstnemators Omfang og GrseKadser, for at faa hans BiUede 
til at lyse Idart og med sin egen Glands, ansees — selv af de Bedste 
— for Dadel. Jeg trodser Nogen at have støtre virkelig Hjajagtelse 
for og l^æriighed til Tidemands Kunst; sandest elsker man den dog 
vél^ naar man ikke frygter for, at dens Yærd kan nedsættes ved at 
Btåiiev i sit rette Lys, naar man heller vil se den i sand menneskelig 
Bégrændsning end lade Billedet flyde ud i slet Uendelighed. Hvo 
elsker vel en Kunstner høiest, den, der vil klare hans Billede, saa 
det' kaii staa i sin egen Glorie ud gjennem Tiderne, eller den, der vil 
hobe' d Fuldkommenhed sammen om det, saa at Fremtiden, langtfra 
al kunne finde altid dybere og skjønnere Træk deri, med Uvilje skal 
vende sig bort fra et Billede, som Samtidens Overvurderen har sat 
paa en falsk F'lads? Tidemand er saa stor, at han ikke blot taåler, 
men ogsaa selv fordrer at sees sandt, med sine Indsldrænkninger' og 
Fejl, som med sine mange ædle og store Sider, og skulde sikkert sehr 
vtere den sidste til at tro, at det norske Folkelivsbillede altid bør eller 
maa vedblive at males som han malede det, at hans BiUeder ere dets 
evig' gyldige Forbillede. Dette er i Ærbødighed og Frimodighed mit 
Svar tfl hine T^demands to ædle Venner — har jeg seet fejl heri, 
såå er hele mit Arbejde, hele* min Syslen med Tidemands Kunst 
f6Tft{flet og spHdt« 
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Breton, hvis Værker tilhøre Nutidens gedigneste Frembringelser, 
imr den franske Bonde frem for os som han er, uden al For- 
slgøimelse og dog saa sigøn midt i sit simple Dag\'ærk. ^Ax- 
philkerskeme^ har intet tilfælles med L. Roberts ^Høstlolk^ og 
er dog et ligesaa gjennemført Mesterværk og endnu mere tro i 
O^tning og Udtryk — hvorfor skulde saa det norske Folke- 
livsbillede ikke kunne gaa andre Veje end netop den, som 
Tidemand med sin rige Begavelse i Kraft af sin Tid slog ind paa, 
gjennemførte og — afsluttede? Antigua, der skildrer os Folkets 
baarde Strid — skulde han være upoetisk eller usand, fordi L. 
Mert er poetisk? Et Skridt videre endnu end Breton og de 
:, talrige Kunstnere, der tilhøre samme Retning (Millet, Leleux, 
Fortin, Brion) er Charles de Groux, Hovedet for de belgiske 
Healister gaaet. Selv naar han med slaaende Natursandhed 
griber ned i de laveste Lag af det menneskelige Samfund, an- 
skueliggjør han os dog disses ideale Indhold i deres Arbejder og 
deres lidelser, deres Dyder og deres Laster. Den højtagtede norske 
! Forfatter, jeg nylig citerede, spørger mig, om jeg da tror, at det 
*l er Kunstens Opgave at skildre, hvorledes Konen skurer Gulv og 
Manden kjører Møg? Ja — og hundredegange ja, saafremt disse 
\ og lignende Motiver kunne bruges til at forklare Hverdagslivets 
' Gjeminger i Lys af dets Indflydelse paa det menneskelige Aands- 
liv: Breton har saa sjælfuldt skildret os Axphikkersker og Ar- 
bejdere, Antigua Bondens Familje i Særg omkring den styrtede 
Hest, at jeg tænker. Manden, som kjører Møg og Konen, som 
skurer Gulv, kanske ogsaa seet af et poetisk Gemyt kunde af- 
^des Mdt [saa poetiske og maleriske Sider : komisk eller tragisk, 
for at vise os t. Ex. det Intetsigende, Trælbindende i denne Gjeming, 
^en ogsaa kanske for at vise os det Lilles Betydning i den store 
Menneskelivets Symfoni. Men skulde saa Gulvskuring og Møg- 
kørsel være det eneste Arbejde, vor Forfatter kjender, som kunde 
danne eller ikke danne Gjenstand for en dybt psychologisk, sandt 
l^^nerisk Fremstilling af Hverdagens Liv? Nævner jeg ikke 
Arbejdet, fordi det er den Atmosfære, hvori Folket lever og 
udvikler alle sine Evner og sin Natur og saaledes hos et ar- 
^dsomt Folk som det norske, er Folkelivsbilledets nærmeste 
gjenstand? Høre da ikke Billeder som Htibners „Vævere", som 
Munkaszys Hverdagsliv i de ungarske Hytter, som Petrofib rus- 
^^ke Bønder eller som hint Charles de Grouxs rystende Billede 
^ den drukne Mand, der kommer hjem og finder sin Hustro 
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segnet under Arbejde og Kummer, til de sande Folkelivsbilleder? 
Er det ikke Fremstillinger af Folkelivet, der danne Hovedkapitler 
i Tidens egen Historie? Eller duer blot det fredelige Højtidsliv, 
men ikke Striden og Undergangen som Kunstens Stof? At Kun- 
sten, saaledes som den ærede ovenfor citerede Forf. vil, stedse 
og til alle Tider skal blive staaende ved Fremstillingen af hine 
festBge Stemninger, fordi det netop er Kunstens Opgave at holde 
det Skjønne, Festlige i Livet oppe — det kan jeg ikke tro. Folke- 
livsbilledet bliver ikke aHid staaende ved Leopold Robert, hvor 
skjøn hans Kunst end var; man tør ikke tro, at hint Skjønne, Fest- 
lige, som al Kunst skal fremmane, ligger i den ydre Skildring af 
Festdagen: nej, det Festlige ligger netop i Kunsten 
selv: den forvandler netop det simpleste Stof til en Fest for 
Beskueren, naar den stiller det frem i sit højere Lys; den frem- 
bringer en hævet, festlig Stemning hos Beskueren ; men behøver 
den derfor altid at skildre Feststemninger? Tværtimod. Netop 
gjennem at skildre Hverdagen, gjennem at løfte den ind i Poe- 
siens Lyshav, at omgive ogsaa den med Kunstens Glands, for- 
soner og forklarer Kunsten vor Strid og vor Møje. Det er just 
Hverdagen, som behøver denne kunstneriske Forklaring; Søn- 
dagen, Festen har den allerede i sig selv. 

Saa kommer endelig Gustave Co urbet med sine poesiløse, 
glimrende malede fotografiske Billeder af Hverdagen: en triviel, 
slgønt godt udført Skildring af det, som allerede har nok Tri- 
vielt i sig selv. Han skildrer det Ideløse idéløst, og derfor bliver 
hans Kunst selv ideløs, ikke fordi det er Hverdagen han frem- 
stiller, men fordi han fremstiller den hverdagsligt. Konen, der 
skurer Gulv, Manden, der Iqører Møg, fremstillet ikke for det 
Menneskeliges, ikke for Konens og Mandens, men for Gulvskurin- 
gens og Møgkjørselens Skyld — se der Courbet, se der Ideløs- 
heden, der river overende enhver Ideens Vendomesøjle, der 
hæver sig over Platitudens Niveau. 

Men som der er en hel Verden mellem Leopold Eobert og Courbet 
— er der en hel Verden at male for en norsk FolkeUvsmaler, 
uden at han behøver at gaa i Tidemands Spor, uden at han be- 
høver at forfalde til Ideløshed. Tidemand var den norske Kunsts 
Leopold Robert, ja, han var for Norge Alt hvad og meget Mere 
end Leopold Robert var for Frankrige; han var det fuldgyldige, 
storartede Udtryk i vor Malerkunst af vort Lands nationale Na- 
turromantiks Periode : han havde det store, smukke Syn paa vort 
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¥oMts slumrende SkjtmkBå, Ima kom som Eventyrets Ridder 
til Prinsessen i den sovende Skov og løftede det« Fohmts Adel 
od af det dølgende Hylle. MeUem tusinde, Synet hindrende 
kerdagslige Omgivelser og Begivenheder fremdrog han med Seer- 
blik netop det Ædleste og Bedste, 

„saa i Elippeni Spalt, 
Stenens lysende Gehalt*' 

Og løftede den op i Kunstens Dagglands — dette er Tidemands 
Udiøfdelighed — det, som til alle Tider vil knytte hans Navn 
uopløseligt til hin Periode i vor Kunst, som dens første Navn 
sammen med hans aandelige Tvillingbroders. Men lad os faa 
nyde hans Kunst, glæde os over ham som saadan; fordærv os 
ikke Nydelsen ved strax at gjøre ham til Gjenstand for et Dogma, 

at slaa ham fast som den, i hvis Spor Fremtidens Kunst bør 

— „hvis ikke: tant pis pour Fart" — hvorfor behøver Men- 
nesket altid Afgudsbilleder? 

Han staar i vor Kunst som et helstøbt, skjønt og afsluttet 
Billede, forklaret af og forklarende sin Tid ; riv ikke dette Billede 
nd af Rammen for at gjøre det til Fortegning i Fremtidens store 
Skole. Hin stærke Strømning i vor Literatur betød jo, at Aanden 
i det norske Folk nu fordrede sin poetiske Forklaring, for at dette 
derefter kunde indgaa som berettiget Medarbejder i vor hele 
Kulturudvikling. Det var til denne vort Folkelivs kunstneriske 
Forklaring Tidemand helt og udelt viede sig med hele Ungdoms- 
kjffirlighedens Inderlighed og Varme. 

Det var Følelsen af at være knyttet til vort Folk, ikke blot 
ved Naturens, men ogsaa ved Kunstens Baand, det var den alt 
Diere klamende Erkjendelse af, at han kun i dette Folks Skjød kunde 
se, opleve, studere alt det, som hans Pensel vilde skildre, det 
var denne Følelse af, at den norske Bonde var for ham, hvad 
Palestraen var forLysippos, hvad Fomarina for Raffael, hvadVene- 
% straalende Kvinder for Tizian, hvad de hollandske Bonde- 
^oer for Ostade — hans Kjærligheds Gjenstand, det var denne 
følelse, som dybest inde, længe kun halvbevidst, dog var den 
inderste Grund til at han nødvendig vilde udføre Altartavlen i 
Norge, og hellere gav Slip paa denne Lejlighed til at vinde et 
Navn og en Stilling ved monumentale Værker end forlade sin 
Studiemark. 

Men nu maatte han dog bort! Den 12te Januar 1845 holdt 
han Bryllup, og Rejsen stod for Døren. 



Høsten 1844 var Kong Oscar I, der saimne Aar havde t>e- 
steget Thron^n, kommen til Christianm med hele <ien kongelige 
Famme og opholdt sig flere Maaneder der. I Markedsugen 1845 
arrangerede Kunstforeningen sin sædvanlige Markeds-UdstiMng i 
Børssalen. Det var her „Eventyrfortaellersken" eg „Søndag 
Eftermiddag i en Hardangersk Røgstue "" bleve kjøbte, det første 
af Dronningen, det andet af Kongen, hvorhos Kongen personlig 
hf^|;yte et Billede af Kunstneren. Da seniere „Guds^^testen'' 
hlev udstiBet i Miy s. A., ønskede Statsminister Due en Gjen- 
tag^e af dett^ Billede!, og Cand. Brodtkorb Udførelsen af „Haak^ 
Jarls J)ød^. Udsigterne vaie saaledes meget lysere end Omgi- 
velserne og for at bringe dem i Harmoni, maatte han beslutte 
sig tiil at (^^aa sit Atelier, idetmindste for nogle Aar, i Dussel- 
4orf; hsm stod isoleret og ene herl^emme; tildels havde Altar- 
t^vies^W nu tudraget hertil; men selv hvor han fandt Velvi]||e 
og Imødekommen, var Sandsen for hans Kunst saa yderst ringe, 
og haa begyndte at føle N^tdvendiigheden af glenesidig Indflydelse 
af pg paa andre Kunstnere. Omtrent samtidigt med Afrejse« 
herira blev Tiden^nd valgt til Medlem al fria konstemas Akademi 
1 Stockholm den 30te Juni 1845; omtrent samtidigt med hans 
Afr^se drog en jufolende ^are Studenter til Kjøbenhavn paa det 
løfrste Studentermøde, hvori Nordmændene deltoge, og faa Dage 
eft^ hans Afregn lukkede Norges varmhjertede Digter Hesmk 
Wergeknd sine Øjne, to Begivenheder, som vi her antegne, fordi 
de vare* af væsentlig Betydning for de følgende Aais kultur- 
historiske Fysiognomi i vort I/and. 

Med Tidemand og hans Hustru fulgte en ung norsk Maia* 
inde, Frøken Hedvig Erichsen, Statsraad Erichsens Datter, 
Benere bekjendt som Malerinde under Navnet Fru Lund. 

Saa brød de da op, de unge To, foi* at bygge Bede paa 
ly^re Strande ved Rhinens Bred. Ahnede han, at det var for 
Livet han forlod sit Fsddreland, ahnede han, at han kun skulde 
gjense det som en fremmed, skjønt altid kjær Gjæst? Nej. Lyk- 
keligvis var det haia ikke forundt at se ind i en Fremtid, saa 
st^aalende rig paa Berømmelse og Storhed for ham selv — men 
langt, langt fra det Hjem, som han elskede, og som han havde 
viet sit Liv — ellers vilde han neppe havt Mod og Styrke nok 
til at holde fast veddet fjerne norske Folkeliv som sin Kunsts 
eneste Ojenstand, sit Kunstnerlivs eneste Kjærlighed. 
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V. 

Tre .hr i Diisseldorr. 



De Nygiftes Hjemliv og Atelieret. 

Et Stykke ned i Bolkerstrasse i Diisseldorf, ikke langt fra 
te gamle Torv og Akademiet stod det Hus, hvori det unge Ægtepar 
fest slog sig ned, idet de lejede en liden møbleret Bekvemme- 
lig, Igøbte det allemødvendigste Husgeraad, koit beg)Tidte som 
et nygift Par har størst Glæde af at begynde : i Tarvelighed og 
Simpelhed, for efterhaanden at frydes ved hvert nji; Stykke, der 
( hn anskaffes, hvert nyt Skridt fremad paa Velstandens Vej, der 
for ham var ensbetydende med Anerkjendelsens og Berømmelsens. 
Her fødtes deres eneste Søn, der blev kaldet Adolph efter 
faderen. Han var og blev deres eneste Barn. 

Men nu paafulgte en haard Prøvelsens Tid. Hans unge 
Hn8tro havde Høsten 1846 strax efter Barnets Fødsel et svært 
Og langvarigt Sygeleje. I de fremmede Omgivelser, i de nye 
forholde var det naturligt, at han i denne Tid ikke veg fra 
kendes Side, og i flere Maaneder offrede han hende sin ude- 
l'ikende Omhu. Ganske vist ikke gode Auspicier at begynde 
det nye K u n s t n e r 1 i V med, men kanske desto bedre Varsler til at 
'^^de det fælles Menneskeliv, den fælles store Vandring med. 
Thi i hine tause Nætter, naar han syslede ved hendes Leje 
^Ber vuggede sit lille Barn paa sine Arme, knyttedes de to 
^^rter sammen, saaledes som kim Alvoret og den fælles baame 
Wdelse kan sammenknytte dem; det var et langt og trofast 
Samlivs alvorlige Indvielse, desto skjønnere afløst af mange 
'yWcelige Aar. 

L. DittrichsoD : Aiolyh Tidcman«!. 1^ 
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Men naar har det Menneskelige ikke været af den dybeste 
Indflydelse paa det Kunstneriske? Hvem kj ender en digtende 
Fantasis Veje og ved ikke, hvor nøje sammenknyttet disse ere 
med Oplevelserne og Stemningerne. Saaledes skulde denne 
Alvorstid ogsaa bære den rigeste Frugt for Tidemands Kunstnerliv. 

Fantasien er i slige anspændte Tider forunderlig livlig, dens 
Billeder zittre med uvant Liv og gjennemsigtig Klarhed for det 
indre Øje; læg da hen, hvad Du ser: lyt til disse tause Røster 
og bevar dem i Stilhed, og din bedste Skat for vordende Be- 
arbejdelse og Udvikling har Du da maaske, naar Du ser tilbage 
paa det færdige Værk, faaet fra slige vaagne Nætter. Men sæd- 
vanlig dog kun det første Grundlag, der kanske neppe er til at 
hjende igjen i det færdige Værk. I hine tunge Nætter, naar 
han vaagede ved hendes Leje og det var aldeles dødsstille 
omkring ham, og hans Hustro slumrede med det lille Barn i sin 
Arm — da spillede i Taushedens Ramme, paa Natmulmets Bag- 
grund mere end Et af de Billeder frem i dæmrende Klarhed, 
der engang skulde i straalende Dagglans og Farvepragt løfte 
ham og hans Fædrelands Navn op for Europas Øjne — ja, i en 
saadan Nat gaves ham det Største. 

Men hos Tidemand var det ikke blot et dæmrende første 
Grundlag, disse Nætter bragte. Med en Visions Klarhed, med 
et udiørt Malenes Sikkerhed skjønt vistnok knyttede til og 
fremmanede af Erindringer om oplevede Situationer og anskuede 
Karakterer — fremstode i denne Tid Fantasibillederne fra 
det iQeme Fædreland for ham, og i en saadan Nat var det, det 
blev givet ham at se den dybeste Aabenbarelse af det norske 
Folks Liv, nogen Kunstner endnu har fremstillet for os paa 
Lærredet, i en saadan Nat blev „Haugianeme" givet ham. 
Var det ikke den skjønneste Løn for hans menneskelige Tro- 
skab, for hans fromme Kesignation og Underkastelse i hine 
Prøvelsens Nætter, at netop dette Billede saaledes skulde frem- 
staa, et sandt Spejlbillede baade af Folkets Liv og af MesterenB 
eget indre Sjæleliv, en dyb Oplevelse, der her fik Kunst^is hjøje 
Forklaring? Det stod for ham, har han selv fortalt, næsten 
med de samme Træk, i den samme Belysning, med den samme 
Sølvtone over sig, som det færdige Billede har: det dejligsije 
Vidnesbyrd om, hvor inderligt Fantasilivet, naar det er friskt, 
sandt og ægte, hænger sammen med det rent Menneskelige i os. 
Er det ikke, som om vi hørte Psalmetoneme fra Bondens Bøi- 
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stue oppe mellem vore Fjelde bruse omkring den stille Mester 
i deD tause Nat, ved den syge Hustros Leje hist nede ved Rhin? 
Simeligvis har mere end en af Situationerne i ,,Norsk 
JBonddiy'' i denne Tid dæmret mere eller mindre klart for 
lonstnerens Sjæl; sikkert er, at da Krisen var over, da hans 
l^'æl atter fyldtes med svulmende Livsmod og Glæde, da sloge 
hus Pulse dobbelt stærkt, — da lo „Katechisationen^ imod ham, 
og neppe var hans Elskede saa rask, at hun kunde overtage 
Omsorgen for sig selv og Barnet, før han som et standset 
l^ringvand, der atter faar Fart, med forbausende Produktivitet, 
med sprudlende Livsfriskhed lader det ene Værk efter det andet 
strømme fra sin Pensel. 

Fra dette iivsmoment og fra Samlivet med Kunstbrødrene 
i Dusseldorf samt fra den kort efter foretagne belgiske Rejse 
forklarer jeg de mægtige Fremskridt, Tidemand gjør i 1846 og 
1847; nu udfolder hans Talent sig efterhaanden i blændende 
KUedpragt, hine Nætters Taaredug og de følgende Sommerdages 
Sohrarme har modnet den søde, saftige Frugt, og snart er det 
den fuldmodne Mester, der staar for os. Hvad der naturligvis 
ved Tidemands Tilbagekomst til Dlisseldorf fortrinsvis maa have 
lagt Beslag paa hans Interesse, maa jo have været at faa 
se, hvorledes Skolen i de 4 Aar, han havde været borte, havde 
udviklet sig. Og med Undren har han maattet se, hvor for- 
andret dens Karakter netop i disse Aar var bleven; for at sige 
id med et eneste Ord : Genrebilledet, nærmere bestemt Folke- 
insbiUedet, havde trængt det romantiske Maleri i Baggrunden, 
Bed andre Ord, Skolen havde gjort netop den samme Bevægelse 
som Tidemand og væsentlig i Kraft af de samme Betingelser. 
6iD8ke vist skabes endnu historisk-romantiske Billeder, men de 
tage ikke mere Opmærksomheden saaledes i Beslag som før; 
Schadows kloge og daarlige Jomfruer (1843), Lessings „Huss 
paa Conciliet" (1842) og Degers Kartoner for Apollinariskirken 
(1841—1845) indtage naturligvis fremdeles en fremragende Stil- 
ling, men Lidet spørges der efter hele den øvrige Række af 
ariske og religiøse Billeder, som disse Aar frembringe, kun 
^tees farverige Columbusbilleder samt Gamphausens genreagtige 
MeAilleder (som „Prins Eugen" og „Tilly") kunne endnu 
SlfiBde sig ved stor Opmærksomhed. Derimod fsengsles denne 
ftke af Kehrens „St. Hubert« (1843) eller Clasens „St. Petrus" 
(IWl), ja selv Hildebrandt kan ikke i sin „Kardinal Wols^« 

10* 
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(1842) eUer „Dogen og hans Datter" (1843) eller „Judith** (184? 
hæve sig til sin gamle Højde, ligesaalidt som Mtieke i sine ta 
rige Arbejder.fra disse Aar (Sta. Catharinas Martyrium, Sta. Elisabet! 
Afsked, Chriemhilds Drøm, Christendommens Indførelse i Wuppei 
thai, Jerusalems Indtagelse af Korsfarerne) saalidt som Eohle 
ved sin „Susanne i Badet", „Davids Indtog" og „Semiramis" ka 
naa Højden af sin Miijam, eller Steinbriick i sin „Merlin", „Sæde 
manden" og „den store Nadvere" kan naa „Alfernes" Standpunkt 
Med et Ord : den ældre lyriske Dusseldorfer Romantik ligger i 
sine sidste Trækninger. Vel kan det siges, at Hasenclevers „Bgota 
i Examen" og „Vinprøven", ligesom Schrødters „Falstaff tilbords" 
endnu staa i første Række, men fortrinsvis spørges nu efter 
Elisabeth Baumanns „polske Familie paa Ruinerne" (1844) og 
„polske Moder", og det store Publikum sværmer for Meyer voa 
Bremens sødlige „Juleaften" (1841) og „Landspræstens Jubilæum* 
(1842), medens den alvorlige Beundring samler sig om Hittets 
„Frieri i Normandi" (1842) og om hans bedste Billede : „Lodsens 
druknede Søn" (1844) og om Jordans „Lodsexamen" (1848), 
„Brudetog i Nordholland" (1844) og „Kvinderne hente sine 
Mænd for at redde et Skib" (1845). Ikke mmdre fængsledes 
man af Adolf Richters „Udvandrere paa Havet", Carl Hubners 
Indlæg i Dagens sociale Strid: „den spærrede Brønd", »de 
schlesiske Vævere" og „Jagtretten" (1845) — alle disse Billeder 
vare opstaaede i Tidemands Fraværelse, og det var hans Kamme- 
rader og Samtidige, hans egen Retnings Bærere, der i dem stege 
op i første Række : med Glæde maatte han altsaa mærke, at ban 
stod i de Sejrendes Rækker, og vel maatte han i Følelsen af sin 
voxende Kraft, trods al sin Beskedenhed, naar han kastede 
Blikket omkring sig, jublende kunne sige: „Anch io son' pittore,* 
om han end ikke ahnede, at han snart skulde staa i første Geled 
i denne Skare, naaet af Faa af dem, overgaaet af Ingen. 

Hans store Kompositioner begynde ogsaa under disse Ind- 
tryk at opstaa paa Papiret, skjønt Mængden af dem først langt 
senere komme til Udførelse paa Lærredet. 

Foruden hine stærke indre og ydre Impulser, som saaledes 
vare givne, kom endeUg det mægtigste Ferment til, det nye Op- 
sving, Tidemands Kunst tog i koloristisk Henseende ved den 
belgiske Rejse i 1846. 

Det Første Tidemand havde foretaget sig i sit nye Ateliet 
yar — som sig burde — Udførelsen af de fra Christiania med- 
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bragte Bestillmger. Det var da Gjei/UageUm af ^.Gudstjeneste i 
en mrsk Landshirkey *^ for Statsminister Due, der først stod for 
Toor: Ti have ovenfor omtalt den. 

Mens han arbejdede paa den, nærmede Julen sig og for 
foBStneren fremstillede sig helt naturligt Tanken om denne 
hjemmets Fest i Norden — og saa gav han Stemningen Luft i 
åt bekjendte, og saa langt det er kjendt, elskede Billede: „ Norsk 
Juleskik^. Det er Juleaftens Eftermiddag — slgønt det netop 
er over Middag, begynder det alt at skumre ; vi ere paa Tunet 
meDem Bondens Stue og hans Stabur. Bonden og hans Søn 
rqse det høje Juleneg for Graaspurvene midt paa Tunet, Moderen 
bar været paa Staburet for at hente Melk til Julegrøden og 
kommer nu derfra med den Mindste ved Haanden — Gutterne 
staa paa Ski udfor Bakken og den ene af dem dratter i den 
bløde Sne, der fyger op omkring ham og næsten begraver ham. 

hele er en hjemlig, norsk Juleidyl, fredelig og hyggelig som 

norske Jul selv. Motivet til Staburet havde han hentet fra 
Bolkesjø, hvor vi saa ham tegne Staburet Aaret iforvejen. Billedet 
Hev udført to Gange: for Christiania Kunstforening (1846) og 
forEand. Konow i Oslo samme Aar. 

Derpaa udførte Tidemand i 1846 ,,En norsk Bande og hans 
hstro ridende tU Kirke i Begnvejr^ og en Pendent „JSrj norsk 
ionde og hans Hustro paa Hjenwejen fra Kirken^, I det første 
Mede sidde, ifølge den Beskrivelse, der gives over Billederne, 
M jeg ikke har seet. Mand og Kone pent sammen paa Heste- 
lyggen, Konen bagved Manden; i det Andet — ak — ligger 
Manden drukken ved Siden af Hesten og Konen holder raadvild 
dens Bidsel i Haanden. Disse to Billeder høre til de faa Exteriør- 
biDeder af Tidemand, hvori Landskabet spiller en KoUe ved 
Siden af Figurerne. En ganske forandret Behandling af det 
sidste Stof, endog med andet Motiv, er det 1849 for Assessor 
Krog udførte Billede af samme Navn. 

Derpaa udførte han, ligeledes for Throndl\jems Kunstforening, 
sit humoristiske Billede : ^Anmeldelse til Konfirmationen^, hvor 
Moderen puffer sin haabeftdde Søn foran sig indad Døren i Præ- 
stens Studerekammer, hvor han rimeligvis for at forsone den 
strenge Examinator og berede en lemfældig Overhørelse skal 
^H^ et fedt Stykke Smør til Pastoren, der selv sidder som et 
f^t Stykke Smør i sin Lænestol. Ogsaa af dette Billede leverede 
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Tidemand Aaret efter en Ojentågélse for Kand. Gjerdrum i Chri- 
stiama. 

Saa fulgte et Portrait af Ktmstnerens Søn, 1 Aar gammel, 
øg fira samme Tid er en Stndie af Joseph Stephens i JUenakr 
(17de Søpibr. 1B46) samt af en Samling, rimeligvis fra Norge 
medbragte, Skjørter, (^hængte paa et Stdbur. Nu kom Touren 
til Kaiid. Brodtkorbs Bestilling jjHmkcn Jarls Død^, der, som 
vi saa, allerede var paabegyndt i Mttnchen 1841, og saaledes nn 
egentlig tilhørte en forbigangen Tid. Historiemaleren var jo i 
SfeUemtiden. bleven Folkelivsmaler. Hovedbilledet, der kun ois- 
fhtter de to Personer : Jarlen og Karker, er holdt i dybe, kaf- 
tåge Toner med grel Ildsbelysning. Jarlens SkikkeUe er svær, 
med et Udtryk rf Uro og Bekymring i det søvntunge, trættse 
Aas^. Karker er karakteriseret som den gemene, lurende Tnri, 
der Kster sig paa sin sovende Henre. Noget større Indtryk gjør 
det Hele dog ikke, og man ser paa det hele Billede, at det 
rimeUgvia vilde f9ri[)levet som Udkast i Eunstaierens Mnppe, \m 
itøe den specielle BestSling var kommen til. De to fwhen be- 
idtrevne Relieftegninger i Predellen, mørke Liiyer paa Guld- 
grund, ere forhen omtalte. Rammen er forøvrigt orneret i gam- 
meteorøk Stil med Drageslyngninger. Skizzen oveiiod Kunstne- 
ren til 6*eneralkonsul Tønsberg. En let Farveskizøe findes blm^ 
Kunstnerens Merladenskaber, det er dog neppe MBnehenerstø^ 
zen. J^ Par l^ilf^ere og en SpindJerske i en norsk Bonde8ta^ 
interiøt, hvor Barnet sidder og griber i Rokkehjulet, udfiø^rtes for 
sanune Ejer; det sidste af disse Billeder gjentoges suBme 
Aar måhu to Ghmge for et Par tydske Herrer, Bender og 
Schmidt, og er ialt i forskjelHge aiVigende Formrø udftfrt i^ 
€range, nemlig foruden de nævnte tre fra 1846 et Exemplar for 
Christiania Kunstforening 1848, et fra 1854 (?), tilhørende Kunst- 
nerens Enke, et for Christiania Kunstforening 1857 og et fra 
1858, tilhørende Fru Gude. 

En yndig, Hden Idyl fra samme Aar er „Aften ved Tinsjøen'^f 
et Indtryk fru ThelemaAsregsen: Konen sidder udenfor Stuens 
Dør og q)inder med det mindste Barn ved sin Side, medens 
Faderen kommer ridende opad Bakken mod Huset med en liden 
Gut paa Hesten. I det Fjerne ser man Tinsjøens Flade med de 
i Aftensolen rødmende Fjelde. Billedet, der ialt er udført tre 
Gangeø udførtes endnu to Gange til samme Aar. Endelig paa- 
begyndtes i 1846 det først Aaret efter afsluttede : nHuslig Scene\ 
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Bonden spiller Violin, Bedstemoderen træder Dansen med et lidet 
Barnebarn midt paa Gulvet, medens Moderen steller ved Skor- 
steoen og et lidet Barn lytter til Musiken, siddende ved Fade- 
rens Fødder, paa hvis anden Side Hunden * har sat sig og resig- 
nffl^t beklager, at Musikenikke er den nogen Nydelse, mens Høn- 
sene uforstyrret vedblive at exploitere Loftstrappens Indhold af 
Kom og Rusk. Dette Billede udførtes i io Exemplarery ligesom 
der existerer en udført Skizee til Billedet og et senere, 1855, 
udfort Exemplar; det er saaledes ialt udført fiie Gange. Rime- 
ligvis paabegyndte Tidemand ogsaa samme Aar: „Brevet fra 
Amerika*^, fuldført 1847. Bonden staar i en halvt siddende Stil- 
ling op mod Bordet og hører en læsekyndig yngre Mand oplæse 
et Brev fra Sønnen i Amerika. Ogsaa dette Arbejde foreUgger i 
fre Exemplarer, idet to Exemplarer fra 1847 tilhørte Dusseldorfs 
og Throndhjems Kunstforeninger, medens Skizzen skjænkedes til 
&L Bortlodning, og en mindre Skizøe er i Maler Joachim Frichs 
Mes Besiddelse. De tilhøre alle samme Aar. Men baade „Hus- 
lig Scene" og „Brevet fra Amerika" vise allerede den nye Be- 
liandling, der antyder, at Rejsen til Belgien i Mellemtiden er 
[ foregaaet 

Betragte vi samlet, hvad Tidemand i 1845—1846 udførte, 
saa viser hans Produktion i alle Dele Diisseldorferskolens usvige- 
lige i^endemærker, som de dengang fandtes i Alt, hvad der ud- 
pk fra den : rig Vexling af Lokalfarver i Lysene, med en for- 
kerskende Lyst til gule Toner, derimod ensformige Skygger uden 
Lokalfarver med det bekjendte Diisseldorfer-Brune som SuiTOgat 
for de virkehge Lokalfarver, der gjennem Reflexer ogsaa vise sig 
i Skyggen. Forøvrigt var Farvevirkningen ensartet og harmonisk. 
Tidemands Billeder vare dog maaske noget pastøsere malet end 
Dusseldorfeme ved denne Tid sædvanUgt brugte at male ; maaske 
^re vi her en Indflydelse af hans Studium af de gamle italienske 
Mestere. Men ganske ejendommelig og decideret norsk var dette 
^vor i Farvestemningen, der lagde sig selv over hans humoristiske 
Arbejder, og disse udtryksfulde Typer, der stemte saavel med 
Billedernes Karakter som med den skildrede Nationalitet. 

Snart skulde han imidlertid ogsaa i Farven emancipere sig 
fra sin tidligere Retning og de gj ældende Recepter, og her hørte 
'^ til de Første, der bragte det nye Ferment ind i Diisseldorfer- 
skolen, en Reflex af den belgiske Realisme. 
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Den belgiske Rejse. (1846; 



Den opmærksomme Læser vil erindre, hvorledes „Venetiansk 
Kolorit" havde været et Stikord i den ældre Diisseldorf erskole. 
Med Aaret 1843 var dette Stikord forstummet, og man havde 
vendt Blikket til en anden Side. I dette Aar havde nemlig tvende 
Værker gjort sin Kundrejse gjennem Tydskland, der ej kunde 
Andet end drage den almindelige Opmærksomhed paa sig, sine 
Mestere og disses Fædreland Belgien. Det var Gallaits „Carl 
den 5tes Thronfrasigelse" og Biefves „Kompromisset", disse to 
historiske Pragtbilleder, der nu smykke Palais de Justice i Brus- 
sel. Efter Belgiens Adskillelse fra Holland havde først Wap- 
pers opslaaet som sit Program Tilegnelsen af den store Ahne- 
herres, Peter Paul Rubens Kolorit og dens Anvendelse paa djærvt 
realistik opfattede Stoffer af den fædrelandske Historie. E du ard 
de Biefve (f. 1808), Louis Gallait (f. 1810) og Nicaise de 
Kay s er (f. 1813) optoge med Begejstring hans Retning. 

Det Indtryk, Gallaits og Biefves Billeder gjorde under deres 
Rundrejse i Tydskland 1843, var epokegjørende for den tydske 
Kunst; foruden at det virkede befrugtende og delvis omskabende 
inden næsten alle tydske Skoler, blev det ligefrem Moder til den 
koloristiske Realisme, der inden Miincherskolen styrtede den 
Comelius-Kaulbachske Linjeidealisme gjennem Carl v. Pi lo ty, 
hvem disse Billeder ligefrem drev over til Studiet af den belgiske 
Opfatning og Kolorit, om han end personUgt kun forbigaaende 
traadte i umiddelbar Berøring med Belgierne. 

Denne naturkraftige Realisme havde Tidemand, der var i 
Norge, medens dens Værker gjorde sit Triumftog gjennem Tydsk- 
land, ikke seet; men han ahnede klart dens Betydning just for 
den Kunstretning, han kaldte sin; det blotte Navn maatte til- 
tale ham mere end det, man hidtil havde kaldt „Dtisseldorfsk 
Realisme". 

„Realisme" — „Idealisme", da vi ikke kunne undgaa nu og 
da. at møde disse Betegnelser, lad os da engang for alle gribe 
med saa fast Haand som muligt om disse svævende Abstraktio- 
ner, for at se, hvad der ligger bagved dem. 

Udtrykkene „ReaUsme" og „Idealisme" ere undertiden ganske 
nyttige æsthetiske Slagord, der ofte spare En for en lang Ud- 
vikling, men Notabene kun naar man først i hvert enkelt Til- 
fælde er enig om Udgangspunktet for Benævnelserne ; man tør 
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nemlig aldrig glemme, at man vanskelig vil kunne komme til 
Forstaaelse med Kunstnerne selv, ved at brage disse Slagord. 
Udtrykkene ere nemlig — hvad man saa ofte glemmer — relative. 
Overfor Fiesole er Rafifael Realist, men overfor Tizian er han 
Idealist. Tizians Realisme er atter Idealisme overfor Rubens og 
Rubens maa vel atter kaldes Idealist, hvis man stillede ham 
overfor de hollandske Slagterbod- og Frokostmalere. Cornelius 
var Realist overfor Overbeck — men Idealist overfor den roman- 
tiske, ældre Dtisseldorferskole. Denne atter betegnes som ideali- 
stisk overfor Lessings Realisme, og selv hvad der i Belgien i 1846 
var „kraftig Realisme", betegnes nu ofte som „sødlig, usand 
Idealisme" overfor en Courbets Lære, at det Realistiske i Kun- 
sten er det Ideelles absolute Negation. Med Kunstneren vil man, 
som sagt vanskelig kunne enes om disse Ords Anvendelse. 
Medens Æsthetikeren paa sin Side, som det synes med fuld Ret, 
tilraaber Publikum: „Kunsten skal skjænke os, ikke Naturen i 
dens tilfældige Aabenbarelser, men Naturen saaledes som den 
viser sig i sin karakteristiske Sandhed, befriet fra Tilfældig- 
hedernes forstyrrende Indgriben, og tør ikke glemme Forskjellen 
mellem det Sande og det Virkelige, mellem det Væsentlige og 
det Tilfældige — bort med den raa, materialistiske Opfatning!" 
vil Kunstneren igjen med ftdd Ret tilraabe sin Discipel: „Gjen- 
giv Du kun Naturen ganske roligt som Du ser den, hør ikke paa 
Æsthetikerens doktrinære Theorier; man forbedrer ikke Naturen, 
man giver den, som den viser sig." 

Ja, — de have virkelig Ret, begge To. Sagen er, at disse 
To, Æsthetikeren og Kunstneren, der synes at sige to Ting, der 
ere hinanden saa modsatte som muligt, i Virkeligheden sige 
ganske det Samme. Thi Æsthetikeren, der siger: „Se ideelt 
paa Naturen, giv Naturen, ikke som den synes, men som den i 
sit Væsen er," er jo ikke saa dum at tro, at Kunstneren kan 
eller skal „forbedre Naturen" — han siger jo kun, at den skal 
gives som den er, seet med et Blik, der forstaar at skjelne 
Væsentligt og Karakteristisk fra Tilfældigt, d. v. s. netop med 
Kunstnerblik. Han siger altsaa: „Giv Naturen som den er, 
seet med Kunstnerøje." Men Kunstneren, der sagde til sin Disci- 
pel: „Se Du realt! giv Du Naturen ganske roligt som Du ser 
den" — han har jo ogsaa Ret; thi han har jo allerede Kunst- 
nerøjet givet, og behjøfver altsaa ikke at sige: „Giv Naturensom 
den er, seet med Kunstnerøje", men kan blot sige: „Giv Natu- 
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ren som den er^ og mener dermed „saasandt Du har Emistner- 
øjne i Hovedet/ 

Paa dette Gebet bør altsaa ingen Strid kunne opstaa: Kunst- 
neren er altid Realist, han maler, hvad han ser. Det Væsentlige 
ligger derimod i at bestenune den saakaldte Idealismes og Realis- 
mes Forhold til Linje og Kolorit, med hvilket Forhold hine 
Begreber selv ofte sammenblandes. 

Fra at forfalde til kra^ Naturalisme, vil altsaa selve det kunst- 
neriske Instinkt, fira at forfalde til tom Hyperidealisme vil Natur- 
studiet altid af sig selv redde enhver virkelig Kunstnersjæl, saa- 
længe den ser paa Naturen med sundt, kunstnerisk Blik. Mea 
nu spørges der: „Hvad se vi i Naturen?" Det Seede beror 
paa Øjnene, der se, og sluttelig ser Mennesket dog i Naturen— 
sig selv. Han ser kun det, der stemmer med og kan (^tages i 
hans Væsen. Vi spørge da: Hvorledes ser Kunstneren? 

En Kunstner, der væsentlig har Sands for Farven, vil hoved- 
sagelig knytte sin Kjærlighed til Naturens ydre Aabenbarelser, 
saaledes som de umiddelbart fremkalde Stemninger: det mange- 
farvede Spil af Lyset og Skyggerne leder ham til en rent 
malerisk Opfatning af, hvad han ser, medens en Kunstner, der 
væsentligst har Sands for Linjen, hovedsagelig vil fæste sig ved 
det Rene eller Store i Kompositionen og den enkelte Figur, hvor 
Lmjemes Flugt i klare Træk forklarer den i Kompositionen eller 
Figuren indeboende Ide eller Tanke; en mere plastisk Opfat- 
ning af Naturen vil hos ham gjøre sig gjældende. Da Liqeme 
uden Farven jo ikke existere, men kim ere tænkte som Gjen- 
standenes abstrakte Begrændsning, medens Farverne, uden Linjer, 
virkelig vise sig i Naturen og antyde den af en ydre Aabenbarelse 
frembragte Lysstemning, saa sammenhænger i Regelen den plastiske 
Liirjeskjønhed med en mere ideal, fra Gjenstandens indre Væsen 
udgaaende Tanke retning indenfor Fantasiens Gebet, (altsaa hen- 
imod det D i gt eri sk e) mens den maleriske Farvesands hænger sam- 
men med en mere real af Tingenes ydre Aabenbarelse frem- 
gaæt Stemningsretning (henimod det Musikalske). Hvor 
nu den ideale Tankeretning slipper det Kunstneriske i Tanken, 
bliver den tør Idealisme, Hyperidealisme, hvor den reale Stem- 
ningsretning slipper det Kunstnerisk« i Stemningen, bliver den kras 
Naturalisme. Idet videre Linjen væsentlig fremstiller den direkte 
skjønne Form, Farven mere Karakteren i den ydre Aaben- 
bjtfdse, fremtræder „Idealismen" gjeme i Tegningens Overvægt 
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Orø Farven (se t. Ex. Mdnchenerskolen under Cornelius), ,,Realis- 
fflrø" i Farvens Overvægt over Tegningen (se t. Ex. samme Skole 
ifflder Piloty). Et dybere Studium af de Ideer, der ligger bagved 
Formerne, plejer derfor at udmærke „Idealismen*^ (Cornelius, Kaul- 
badi, Genelli), et dybere Studium af de Naturforeteelser, der ligge 
tflGrmnd for Farveaabenbarelsen betegner „Realismen^, og derfor 
finde vi sædvanlig „den koloristiske Realisme^ nævnt som et lige- 
saa sammenhængende Begreb som „den ideale Tegning*" (Gedan- 
kenmalerei og Karton, plastisk Stil — contra rent malerisk Stil). 

Bevægelsen bar i vor Tid, ligefra Louis Davids Afgang fra 
Scenen, været en Reaktion mod Linjens Enevælde tU Fordel for 
Edoriten, og saaledes væsentlig en Bevsegelse fra Idealisme til 
Redisme. Paa Davids Skole og Ingres følger den koloristiske 
leaktion med Eugene Delacroix, paa denne Vemets Retning med 
sine orientaliske Studier — saa træder Belgierne i Forgrunden 
ned sin kraftige Realisme i Farven, og endelig gaar det andet 
Kejserdømmes Maleri over i den Hengivelse til Farvestemningen, 
kt udmunder i det nyeste frunske Landskab, og hvoraf Tyd- 
Aeroe have optaget sin gode Del. Vi ere i vort Decennium 
naæde til en betænkelig Foragt for Liljen og dermed ogsaa for 
tal dybere kunstneriske Tanke i Værket — Farven god. Alting 
godt — , og enkdte Tegn gjøre det troligt, at vi snart gaa den 
modsatte Strømning imøde. Paa den ene Side har nemlig den 
basse, ukunstneriske Naturalisme løst sig af fra den stemnings- 
hide Realisme, paa den anden Side har atter Stemningen taget 
saaledes Magtes fra det Reale, især i Landskabet, at den nyeste 
Skole opløser Naturens reale Liiyer i et eneste Spil af Farver og 
Toner, hvis musikalske Natur har hidført den betegnende Ter- 
DBDus „Farvekoneert". Men idet Maleriet saaledes er ifærd med 
rt give Stenminger, der ere af musikalsk-ubestemt Art, ligesom 
fc højeste fysikalske Lyssvingninger gaa over i elektriske Fæno- 
D^er, der maa Banen siges snart at være løbet til Ende og 
^jens Reaktion atter at forestaa. Skulde vi engang blive saa 
lykkelige atter at se Kunsten hæve sig op i en saa ren For- 
^g afSlgønhed i Farven, Dybde i Følelsen, Renhed i Linjen og 
^hed i Tanken, som kun Renaissancen ejede? 

Porsøge vi nu at betegne det Punkt i denne Nutidsudvik- 
%, hvori Tidemand sattes ind ved sit Besøg i Belgien i 1846, 
^ er dette åQerede tydeligt nok angivet: det var den saakaldte 
^koloristiske Realisme, der havde naaet ham og nu greb ham med 
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mægtigt favnende Arme. Nu var det godt at have hint Under- 
lag af faste Linjer, som han medførte fra Eckersberg og fra sine 
Studier paa det italienske kirkelige Maleries Gebet, inden han 
begav sig ind i Hvirvelen. 

Vi kunne af det Foregaaende forstaa, at medens den bel- 
giske Indflydelse i Miinchen maatte afstedkomme et fuldstændigt 
Brud med den ældre, ideale Skole, var den for Diisseldorferne 
kun et kjært og nært Middel til at rykke det Maal nærmere, 
som allerede Lessings første „realistiske^ Billede stræbte hentlL 
Belgiens Nærhed gjorde fra nu af dette Land til et hyppigt be- 
søgt Valfartssted for de yngre dtisseldorfske Kunstnere, der her 
søgte nogen Afvexling fra de stundom altfor ensartede Iderækker, 
der beslgæftigede Kunstnerkredsen i Dlisseldorf, men derimod 
medførte et saa stort Fond af Skolens medfødte Egenskaber i 
ideel Retning, at de ikke behøvede at frygte for i Lighed med 
en yngre Generation af belgiske Malere at forfalde hverken til 
indholdstom Kolorisme eller kras Naturalisme. 

Det var altsaa naturUgt, at Tidemand ønskede at lære de 
Belgiske Koloristers Frembringelser at kjende og ved Siden deraf 
tilUge studere de gamle belgiske og hollandske Folkelivsmalere, 
hin belgiske Nutidsrealismes store Forfædre. Omtrent samtidigt 
med de to unge norske Malere: J. Eckersberg og H. Au- 
gust Cappelen var Joachim Frich i 1846 kommen til Dlis- 
seldorf, rigtignok kun paa et kortere Besøg af nogle Maaneder, 
og sammen med ham tiltraadte nu Tidemand sin belgiske 
Rejse, der skulde blive af saa stor Indflydelse paa hans Kunst 
i Fremtiden. 

De droge da først til Briissel. At de her opsøgte „Compro- 
misset" og „Carl V Thronfrasigelse" synes at sige sig selv, skjønt 
det ikke nogetsteds udtrykkeUg nævnes, at Tidemand er konmieB 
i Berørelse med Gallaits og de Biefves Farvegivning ; derimod er 
det bestyrket ved ydre Fakta, at M a d o u s tiltrækkende Skildringer 
af nederlandsk Folkeliv i Teniers Aand har tiltalt vor norske 
Mester. Det synes, som om han ogsaa har besøgt denne i Brus- 
sel levende Kunstbroder i hans Atelier. Madous aandfulde 
Karakteristik og hans i Forhold til de øvrige belgiske Malere 
mere poesirige Retning tiltrak naturligvis et beslægtet Element 
hos vor Kunstner og har ikke undladt at indvirke paa ham. 
Paa den anden Side synes Madou at have været den Eneste, der 
med Hensyn paa Frembringelsernes rent stoflige Side og Kom- 
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po^OBsarten ret tiltalte Tidemand ; den }iigre Skole tiltrak ham 
ikke „med denne Retning, blot paa det Ydre, paa Teknik og 
Farve, medens deres Billeders indre Gehalt som oftest var fad, 
hyerdagslig, prosaisk," siger Emil Tidemand i de faa Linjer, hvori 
han omtaler denne Rejse, idet han dog fra denne Dom undtager 
Mænd som Wappers og de Kay s er. Denne Anskuelse har 
idolph Tidemand dog neppe hyldet i saa bred Almindelighed, 
som Broderen synes at mene. Hans fine Kunstnerøje kan ikke 
have undladt at opdage, at ogsaa fra Indholdets Side (og naar 
kan man løsrive det helt fra Formen, saalænge denne jo netop 
er Indholdets Form og Indholdet Formens Indhold?) — at ogsaa 
fra Indholdets Side, siger jeg, de belgiske Malere havde gjort et 
betydningsfuldt Skridt henimod en sand og klar Behandling af 
Folkelivet, og i Bugene de Block (f. 1812) maa han have fun- 
det en beslægtet Natur. 

Havde Charles de Groux (f. 1825 f 1870) allerede dengang 
udfoldet sin ejendommelige Virksomhed, saa vilde Tidemand der 
modtaget vigtige Vink om Sider af Folkelivet, som han nu 
ligesom mere tilfældigt kom i Berøring med. Han viser, 
kvor dybt man kan trænge ind i det lavere Folkelivs inderste 
menneskelige Hemmeligheder som i et skjult Dyb, der pludselig 
med gribende Styrke aabner sig for os, naar Kunsten forklarer 
det med sit Lys, uden derfor at forfalde til socialt Tendents- 
maleri, saalænge man kun fastholder den sande, varme, menneske- 
ligt-kjærlige Opfatning af Livet som Kunstens Udgangspunkt. 
Og dog — det var vel heldigt, at disse Arbeider endnu ikke 
existerede, maaske havde de med det mægtige Indtryk, de efter- 
lade, ialfald for en Tid ledet Tidemand ud af den milde Lige- 
^®gt, hvormed han betragtede Livet i det Qeme Hjem. Han 
bares gjennem Livet af lysere Aander, og netop som han var, 
^*r han skikket til at løse sin Opgave: at aabne vort Folks 
^Mk for første Gang for vort Folkelivs poetiske Indhold. Kun 
^^ vi altid erindre, at hvad der var hans Opgave, ikke derfor 
^^høver at være vor Tids Opgave overfor Folkelivsfremstillingen, 
^S at Tidemand derfor maatte opleve at se Opgaver reise sig, 
^* han ikke vilde og ikke kunde være med paa at løse. 

Kunde Tidemand saaledes ikke med ublandet Glæde se paa 
*', hvad den Belgiske Skole præsterede, saa kunde han desto 
^ire ubetinget hengive sig til den Nydelse, han havde ved Be- 
^gtningen at den Belgiske Farveteknik, og denne lod han da virke 
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i>aa sig i fiildt Maal. Vistnok var der ikke Tid til at gjøre 
Studier paa Stedet eller endog til at sætte op Staffeliet for at 
ttdfere et Billede under den umiddelbare Indflyddse af denne 
Teknik ; men han forfriskede her sit Syn og fik et helt nyt Lys over 
Koloritens Betydning for Fremstillingen af Scener af NutidsliveL 

Det var da navnlig Antwerpen, som maatte udvUde dette 
Syn paa Koloriten. Det er nemlig klart af Tademands næste 
Arbejder at se, hvor indtrængende dette Studium har været; 
thi det fremgaar af disses hele Farvegivning, at han med djb 
kunstnerisk Forstaaelse har seet, at det gjaldt ikke blot at sta- 
dere Belgiens Nutidskunst, men at denne havde sin dybeste Kod 
i en stor Fortid, til hvis Betragtning den maatte lede. Og der- 
for var Antwerpen saa vigtigt, fordi han her kunde tage Skridtet 
fiildt ud og fra de moderne Atelierer gaa direkte over til Sta- 
diet af de gamle Forbilleder i Akademiets herlige Musæum. 
Sammenhængen mellem Madou og Teniers maa her vsere bleyen 
ham klar; thi vi opdage i hans følgende Billeder næsten mere 
Spor af Teniers (og Hollænderen Fieter de Hoghe) end af Madoa 
— t. Ex. i den smukke Interiør med Gamvindersken fra 1848, 
hvor Solen falder ind paa Gulvet i Stuen, hvor Moderen vinder 
Garn, mens Barnet sidder og leger paa Gulvet, hvor Alt, lige 
indtil Barnet er gammelnederlandsk, den sædvanlige Tidemandske 
Bametypus ganske gaaet op i den gamle nederlandske. 

Her i Antwerpen gjorde han Wappers personlige Belgendt- 
skab og erhvervede i ham senere ved Udstillingen i 1856 rø 
Ven og Beundrer. Ogsaa med J. L. Dyckmans, Wappers Elev 
Qg dengang Professor ved Antwerp^s Akademi, &ynes han at 
have gort B^endtskab, og disse Mesteres friske, fiilde Lokal- 
tone, deres djerve og dygtige Teknik, deres brede og dog om- 
hyggelige Behandlii^g, der stak bjert af mod Diisseldorfemes 
zirUgere eg mere receptartede Methode, tiltalte ham i høj Grad. 



De tre Meeterværker. (1847-^184«). 



Sikkerlig saa Tidemand ved memkomsten med noget andre 
Øjne end før paa, hvad DUsseldorf i det forløbne Aar havde frem- 
bragt, ikke blot at Muckes Dante ved Hertug Can Grandes Hof i 
Verona maatte forekomme ham noget mindre „venetiansk*' endftr; 
men har end Leutzes straalende Farvebilleder : de engelske Billed- 
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stormere og Jøderne under Ferdinand den Katolske, og Camp- 
hausens dristige Rytterfægtning og Cromwellske Ryttere til- 
talt ham, saa har Meyer v. Bremens Oversvømmelse sikkeriig 
forekommet ham endnu sødligere end før. — Richters Morgen 
ved Ahr og Wassemoth, C. Htibners os alle velbelqendte Ud- 
vandrere paa Kirkegaarden, Hasenclevers Vinkjælder, Jordans 
forlegne Elskende og første Forældreglæde har vel været det, 
med hvis Gemyt han har følt sig mest i Slægt, — men han 
stræbte ud derover i teknisk Henseende, skjønt han altid forblev 
fuldblods Dtisseldorfer. 

Vi nævnte, at Frugterne af den belgiske Rejse allerede spo- 
res i de Arbejders Fuldendelse, der vare paabegyndte før Rejsen 
-— saa meget mere klart træde de frem i de Værker, som han 
baade fik anlægge og afslutte efter denne epokegjørende Rejse, 
thi den spejler sig i hine tre Mesterværker, som nu opstode:^ 
„Katechisationen", „Brudefærden i Hardanger" og „Haugianeme**. 

Ligesom for at forsøge, hvad han havde lært af den Belgiske 
Kunst, spændte Tidemand op et ganske lidet Lærred, hvorpaa 
han vilde gjøre sin første Prøve, og idet han her ret con 
amore gav Afløb for alle sine Indtryk, blev den et dejligt, lidet 
Billede. Det var en Jæsende gammel Kone^ i Halvfigur 
med Næsebriller, som han forærede sin Hustro, og som hun 
endnu med stor Pietet og med inderlig Forstaaelse af denne 
lille Studies store Betydning som et Vendepunkt i Tidemands 
Kunstnerliv, fremdeles bevarer, men som ikke saasnart blev be- 
kjendt, før Kunsthandlerne kappedes om at komme i Besiddelse 
af Gjentagelser af den, hvorfor den ogsaa er udført mangfoldige 
Gange og findes spredt i Rusland, Italien, Tydskland, Holland 
o. s. V. Om disse Gjentagelser og deres Slgæbne kunde jeg henvise 
til Katalogen ; men for €n Oversigt Skyld skal jeg her nævne, at jeg af 
dette lille Hoved- har fundet 12 Exemplarer snart angivne som læ- 
sende, snart som bedende : Originalexemplaret fra 1847 tilhører som 
sagt hans Enke, endnu samme Aar maledes det andet Exemplai- 
for Kunsthandler Rings. 1850 erhvervede Christiania Kunst- 
forening det Exemplar, som nu eges af Red. Winter-Hjelm, og i 
1853 Igøbte Kunsthandler Schulte det ^erde og femte Exemplar. 
I 1860 kjøbtes det sjette Exemplar af en Mr. Hirsch, et Exrøi- 
plar atter af Schulte, og det ottende foræredes til en ^em Slægt- 
ning M. MarioUi, 1862 kjøbte Schulte det niende, 1864 for- 
æredes det tiende til en Præsident Maus i Diisseldorf, 1865 
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Iqøbte Conzen det ellevte, og endnu 1872 fik Schulte Tidemand 
til for sin Regning at male et tolvte Exemplar. Som Pendent 
til dette lille Billede er en „læsende gammel Mand^ (1847) at 
anse. I hin gamle Kone kan man sige, at Tidemand fandt sin 
Farve, i Kraft af, hvad han nu havde seet ; medens hvad kn 
hidtil havde udført i Dtisseldorf, var at betragte som Fortsættelser 
af Christianiaopholdet, betegner dette Billede Begyndelsen af 
Tidemands Blomstringstid. 

Det første Arbejde, som i denne Periode skulde udgaa fra 
hans Atelier, var „Katechisatian i en Landskirke"' . Man vil erindre, 
at han, inden han forlod Christiania i 1845, havde faaet en Be- 
stilling af Kong Oscar : det var denne, han fyldestgjorde gjennem 
„Katechisationen ^ . 

Det er en Søndag efter Prædiken i Kirken — Motivet til 
.Interiøren er taget fra Hitterdals gamle Stavekirke — Ungdom- 
men er opstillet nedad Kirkegulvet, og Skolemesteren staar miå 
imellem Rækken af Gutter og Jenter, bag hvilke Forældrene i 
synlig Spænding for sine Poders Examination har taget Plads. 
Skolemesteren — dog hvorfor beskrive ham? Findes der en 
Læser af denne Bog, der ikke kjender hin komiske Figur? Denne 
Skolemester, der siden han førstegang dukkede op i Tidemands 
„Gudstjeneste**, er bleven staaende i vort Kulturliv som typisk 
findes i Asbjømsens Huldreeventyr som i Claus Riis's „Til Sæte^s^ 
et lykkeligt Greb udaf vor Halvdannelses store Masse, der med 
engang har ladet os faa Øje paa dens Komik, paa dens opblæste 
Vigtighed og dens stupide Naragtighed. Eller hvo kjender ikke 
den lange Slusk med Haardusken ned i Øjnene, eller den lille op- 
vakte Fyr, som staar med Svaret færdigt, og neppe kan holde 
det indenbords saalænge til Skolemesteren spørger ham, især da 
Moderen, der sidder bag ham, giver ham et let Tryk i Ryggen, 
som om hun vilde sige: „Ud med det!** Hvem kjender ikke 
den værdige Bonde, kanske Ordfører i Formandskabet, der mis- 
billigende ryster paa Hovedet ad den lange Drengs utrolige 
Uvidenhed — eller Jenteflokken, snart alvorlig, snart foisende 
hinsides Skolemesteren? Er „Haugianeme" Tidemands betydeligste 
Billede, saa er Katechisationen ubetinget hans mest humoristiske 
og kanske tillige hans mest populære. Efter kun nogle Dage at 
have været udstillet i Diisseldorf, gik Billedet til Christiania, 
hvor det indtil videre udstilledes i Kunstforeningen, inden det 
ophængtes i Palaiset. 



161 

Emil Tidemands Optegnelser ere s;ui fulde af Klager over 
den Miskjendelse, der længe blev Broderen til Del, at disse ganske 
vist for en Del maa skrives paa hans vamie men ømtaalige Bro- 
derkjærligheds Regning, saameget mere som de ofte gaa ud 
OTer Personer, hvis Retsind og hvis Interesse for norsk Kunst 
er hævet over al Tvivl. Men da hine Aar ligge noget forud for 
den Tid, om hvilken jeg kan sige, at jeg har seet dens Bevæ- 
gelser paa nært Hold, vil jeg ikke undlade paa dette Sted, hvor 
Hagerne bryde stærkest fiem, for engangs Skyld at lade ham 
udtale sig — overladende til dem, der kjende Forholdene i hin 
Tid bedre end jeg, at afgjøre om hans Klager ere berettigede. 
Det falder af sig selv, at jeg forbigaar alle personlige Udfald og 
kun holder mig til hans Udtalelsers almindelige Del. 

„Ofte maatte jeg", siger han, „i Kunstforeningen være Vidne 
til at se Individer af den egentlige „Intelligents", mandlige som 
kvindelige, standse et Øjeblik foran Adolphs Arbejder, hvidske 
smaat mellem sig og pege med Fingeren paa et eller andet Sted, 
og saa med et afiekteret Kast paa Hovedet eller andre af de 
Sffidyanlige Lapserier pludselig vende Billedet Ryggen og begive 
ag hen til et af Gude eller en fremmed Kunstner og der højt 
at sqvadronere sine Domme og Indtryk. Jeg har flere Gange 
seet Damer — nej rettereFruentimmer — bære sig sligt ad. 
Og rimeligvis var det Alt myntet paa mig, hvem de troede at 
skulle berette til Adolph, hvor liden Sympathi han fandt hos den 
rtrkelige Smag og Dannelse i Christiania." Ifølge Emil Tide- 
^ds Mening indtraadte der først efter „Haugianerne" et af- 
gørende Omslag i Opinionen, fremtvunget af dette Arbejdes 
iudre Overlegenhed. 

Skjønt det ganske vist er rigtigt, at t. Ex. Welhaven og 
^ Anhang efter Altartavlestriden ikke saa med altfor velvillige 
Øjue paa Tidemand, — hvorom t. Ex. hans ovenfor nævnte 
lydtryk om dennes første Studierejse vidner — saa tro vi dog, at 
ieu ovenfor omtalte Taushed og Hvidsken overfor Tidemands 
Billeder, de højrøstede Domme overfor Gudes, ialfald lige saa 
8odt kan forklares af en delikat Hensynsfuldhed overfor den 
wktedeværende Broder, som af ondskabsfuld Tirrelyst; derimod 
'bytter han hertil en Bemærkning, som er fuldkommen rigtig: 
»En højst forunderlig Tid, denne Overgangstid fra totalt Ube- 
Ideiidtskab med Kunst til en halvbevidst Ahnen om, at den dog 
^^r et Noget, og denne uklare Følelse mere fremkaldt ved Mode 

L* Dietriehtoii: Adolph Tidenand. H 
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og Autoritetstro end opstaaet paa rent naturlig Vej. Og selv 
nu (1865) er det ikke stort bedre bevendt med os ; man kan 
som dannet Menneske ikke vel være bekjendt andet, man maa 
interessere sig for Kunst, men der hersker hos det store Pub- 
likum hos os dog ingen ret Agtelse eller Kjærlighed til denne 
mærkelige Yttring af den menneskelige Aand." 

Hvorledes det nu var eller ej, snart havde dog Tidemands 
„Katechisation" at glæde sig ved en overordentlig Popularitet, 
navnlig efterat den gjennem Asbjømsens fortræffelige Text i 
Tønsbergs „Norge i Tegninger" var rykket det med literær mere 
end med kunstnerisk Nydelse fortrolige Publikum saameget 
nærmere. Den bragte ham desuden et Diplom som Æresmedlem 
af det Akademie, han havde tilhørt som Discipel, idet han efter 
at Billedet havde været udstillet i Kjøbenhavn modtog den nævnte 
Æresbevisning fra det danske Kunstakademi 17de Juni 1861. 
Den udførte Skizze til Katechisationen ejes af Foged Nicolajsen 
i Christiania. 

Samtidigt med at Leutze frembragte sin „Columbus's Mod- 
tagelse ved det spanske Hof efter Amerikas Opdagelse", og 
Camphausen sine „Puritaner, der transportere fangne Cavalie^e^^ 
Hubner sin „Udpantning**, Ritter sin „Zigeunervildttyv" og 
A. Richter sin „Sidste Trøst", malede Tidemand „En Slovak i 
Nationaldragt^ j Studie malet for Grev GitscWtzsky i Galizien, ialt 
udført 4 Gange, idet tre Skizzer findes foruden det egentlige Billede; 
samtidigt udførtes tvende Kabinetsstykker : „Politiserende Bønder'^ ^ 
Interiør med to Figurer, der ejes af Architekt Schirmer i Christiania, 
ialt udført tre Gange og „Kaffesøstrene^, ligeledes Interiør med 
to Figurer, der kjøbtes af Kunstforeningen i Køln. Skizøen til 
dette sidste findes i privat Besiddelse i Dtisseldorf. Videre til- 
hører samme Tid den fra Tønsbergs „Norge i Tegninger" bekjendte 
jiBejse til Sæters^ i to Exemplarer. 

Saa oprandt Aaret 1848, det Aar, der skulde se Tidemand 
udfolde for Verdens Øjne Resultatet af de sidstforløbne Aars 
Arbejde og Studier. Thi under alle disse Værker, bagved hele 
denne fyldige Produktion havde han samlet sig til det Værk, der 
— hvor højt han end senere steg som Kunstner i mange Ret- 
ninger — dog blev det, til hvilket hans Navn altid ^ inderligst 
skal knyttes — ligesom Værkets Conception hænger sanunen 
med hans Livs alvorligste Timer — da det mærkelige Aar 1848 



I 
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oprandt, a&Iuttede Tidemand de sidste Retoucher paa yfHaugi- 



mme\ 



Saa dybt, saa inderligt har han aldrig, hverken før eller 
trængt ind i vort Folks Væsen som her. Saaledes kunst- 
nere forklaret, saaledes skildret paa Lærredet i sin bedste, 
alvorligste, sandeste Aabenbarelse er sjelden noget Folk som 
Helhed blevet, som det norske Folkelivs stille, alvorlig-religiøse 
Yffisen i Tidemands Haugianere. Om noget Maleri fortjener 
Navnet „monumentalt^, saa er det dette; thi i det ene Øjeblik, 
som skildres, er Folkets Væsen opfattet i sit inderste Liv og i 
sin fyldigste, evige Form. 

I den halvdunkle Røgstue, i hvilken det klare Dagslys falder 
ind gjennem Ljorehullet og spiller i en let Sølvtone paa den 
blaalige opstigende Røg, er en liden Menighed forsamlet — en 
Menighed, der paa sine Ansigter og i sine Skikkelser bære det 
alvorlige Præg af den haarde Natur, til hvilken de ere bundne, 
^ for at høre Guds Ord levende forkyndt. En Skare af Mænd, 
Kvinder og Børn have samlet sig — den Gamle, der ikke kan 
forlade Sengen, Ugger i Stuens ene Hjørne; men midt paa 
Gulvet er en ung Mand stegen op paa en Stol — hans Aasyn 
6f det eneste i den hele Forsamling, paa hvilket det religiøse 
SvaBHlieri har sat noget af sit Stempel, men der er dog Mildhed ved 
Sden af Alvor deri, det Opvakte og Begeistrede i hans Blik forsoner 
w med Sværmeriet, og fordi vi føle, at det er fremgaaet af en 
stærk indre Strid — tro vi umiddelbart paa denne Mands og 
4en ham omgivende Forsamlings religiøse Alvor. *) 

Men ved Synet af disse fattige, stille Bønder, der lytte til 
4en unge Prædikants Ord, gaar vort Blik langt ud over den 
tRttige Stue; vi føle Naturens Storhed, den stille, højtidsfulde 
Pjeldnatur, vi føle, at de høje Nuter se ind til dem ovenfra 
Kjennem Ljorehullet — hele Ensomheden derudenfor, hele det 
strenge Liv, der staar for Døren og venter dem, afspejler sig i 
^ffledet, som derved end mere bliver et Billede af vort Folks 
^iv, som intet andet. Thi over al denne Ensomhed og Haardhed 
^^^ vi, at hans Aand svæver forsonende og fredende ned, til 
^^^^ disse simple Mennesker vende sig i sin enfoldige Tro: 



^) Som Model for denne Figur Ijente den berømte dinseldorfske Maler 
Theodor Mintrop, der selv var Bonde og fra Plongen blev sat ind 
i Atelieret (f 30te Juni 1870). 

11* 
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hans Aand, der har sagt: „Hvor To eller Tre ere forsamlede i 
mit Navn, der er jeg midt iblandt dem". Den taler levende og 
kraftigt ud af hele Billedets Stemning. 

Til at forstærke Indtrykket af Samlingens Mangfold har 
Kunstneren benyttet et virksomt Middel, idet han har givet den 
to Centrer, ligesom i Gustaf Wasa. Medens Kompositionens 
ideelle Centralfigur er den talende ungeMand i Forsamlingens 
Midte, er dets koloristisk-reale Centralfigur derimod den siddende 
Tilhører i den røde Undertrøje i Billedets Midte. Uden Skade 
for Kompositionens Enhed, men til stor Fordel for dens Ligevægt 
har Kunstneren herved givet ogsaa den lyttende Skare en for- 
trinsvis accentueret Repræsentant, hvorigjennem disse Grupper 
vinde i Betydning overfor den talende Figur, der ellers i altfor 
høj Grad vilde binde vor Opmærksomhed paa de øvriges Be- 
kostning, og Billedets lyriske Holdning styrkes derved. 

Den høje Ro, der er udbredt over disse Figurer, er det vel, 
der har bragt en tydsk Kritiker til at sammenligne dem med 
Thorvaldsens, og i Sandhed de kunne i mange Henseender 
taale Sammenligningen. Farvegivningen er fri og fyldig. Kompo- 
sitionen alvorlig, høj og dog saa simpel og overskuelig, stemmende 
med Motivets ædle Simpelhed og Storhed. 

Af Studier til dette Billede kjender jeg kun to : Studie tS 
den siddende Midtfigur^ der er udført i Diisseldorf 1846, og en 
i Billedet kun halvt synlig Figur af en Mand med HomM 
støttet i HaandeHy rimeligvis udført 1847. 

Med dette Billede var Tidemand indtraadt i Rækken af vor 
Tids første Mestere, og han skulde snart ogsaa modtage ydre 
Vidnesbyrd herom. Det var først udstillet i Berlin og slqønt 
Udstillingen fandt Sted, netop mens Martsgadekampen rasede 
unter den Linden lige udenfor Akademiet og gjorde Kunstneren, 
som sad i Diisseldorf, højst urolig for det til „Stadtische Galene" 
i Diisseldorf allerede solgte Billedes Skjæbne, vakte det dog en 
^tor Opmærksomhed. Kugler« „Kunstblatt" leverede en glim- 
rende Kritik af Billedet, og andre Blade erklærede endog, at de 
efter Udstillingen af dette Billede ikke havde Øje for andre 
Sager, at det var et af Nutidens mest fremragende Værker — 
med et Ord: det slog fuldkommen igjennem og gjorde efterhaanden. 
navnlig efter Udstillingen i Paris 1855, sin Mester verdensberømt. 
(Se „Lloyd", „Ostdeutsche Zeitung", „Augsburger AUgemeine 
Zeitung" o. fl.). 
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For Haugianeme erholdt Tidemand Aaret efter fra Berlin 
den store Guldmedalje og kaldtes til virkeligt Medlem af dette 
Akademi. Ligeledes var det nærmest med Anledning af „Haugi- 
aneme'^ s^ønt naturligvis som en Paaskjønnelse af hans Kunstner- 
virksomhed i det Hele taget, Tidemand 1849 hædredes med 
St. Olafsordenens Ridderkors. 

En liden Gjentagelse udførtes endnu samme Aar for Kunst- 
handler Buddeus, for at tjene som Grundlag for et Kobberstik, 
men de urolige Tider lod dette Foretagende indtil videre gaa i 
Lyset. To Skizzer til Billedet existere, den ene mere udførte 
ejedes af Landskabsmaler Prof. Schirmer, den anden, flygtigt 
gjort, af Prof. Caspar Scheuren. 

Som bekjendt er dette Tidemands berømteste Billede oftere 
bleven gjentaget, — ialt existerer det i 3 Exemplarer og 3 Skizzer 
Foruden hint første Exemplar i Dtisseldorfs stadtische Galerie, findes 
nemlig de tre overfor nævnte mere og mindre udførte Skizzer 
fra samme Aar; (den for Kunsthandler Buddeus udførte Skizze 
blev af ham solgt til en Privatmand i Wien) ; dernæst Exemplaret 
i det norske Nationalgaleri fra 1862 og endelig det 1865 ud- 
førte, der paa Dublinerudstillingen s. A. solgtes til Mr. Schwabe 
og findes i Nærheden af Liverpool. 

Omtrent samtidigt med Haugianeme fuldendtes et andet 
Billede, der har knyttet Tidemands Navn fast til Bevidstheden 
om det norske Folkelivs Poesi, og som ogsaa har en ganske 
særdeles Interesse som Samarbeide mellem de to største Kunst- 
nere, Norge endnu inden Malerkunsten har fostret. Jeg 
sigter til Gudes og Tidemands første Fællesarbeide, den fest- 
lige, friske og stemningsfulde „Brudefærd i Hardanger^. Den 
lyse, sommerlige Søndagsmorgen — Fjordens blanke Flade 
— de grønne Lier og de skimrende Fjelde, det glade, jub- 
lende Brudetog, der glider henover Vandet i en Baad, som 
synes at svæve, let (maaske altfor let?) baaren henover Vand- 
fladen, og over det Hele den klare, solskinnende Himmel — Alt 
gyder sig sammen til en lys, vakker Skildring af det gladeste Øje- 
blik i Fjordbyggens Liv — det, hvorover Festens fineste, duft- 
fuldeste Stemning hviler, og det hele Billede er som fyldt af 
friske Pust fra Fjorden og Birkeduft fra de lysgrønne Strande. 

Vel kunne vi forstaa, at til denne unge Fagermø i den 
norske Kunst de andre Kunstarter kunde og maatte klynge sig 
som til en elsket Søster — og vi skulle ogsaa snart se, at 
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Digtekunst, Musik og Orchestik alle forenede sig for at hylde denne 
det norske Folkelivs og den unge norske Kunsts glade Triumf. 

Man ved ikke, hvad man mest skal fryde sig ved i dette 
Billede — Naturbilledets Fagerhed eller det glade Brudefølges 
Liv og Sandhed — og man slutter med fremfor Alt at beundre 
de to store Kunstneres forunderlige Evne til at virke sammen, 
at indordne sig, den Ene i den Andens Fantasi og underordne 
sig, den Ene under den Andens Fordringer, saa at da Alt stod 
færdigt, dog Ingen af dem herved havde tabt Noget, men Begge 
vundet Alt, et smukt Symbol paa, hvorledes ethvert Arbejde i 
vort lille Samfund burde være et frit gjensidigt, sig indordnende 
istedetfor et gjensigigt oprivende Arbeide — Resultatet blev, at 
Billedet stemte saa helt og harmonisk, at Figurerne ligesaameget 
kunne synes at være en storartet Staffage i et herligt Landskabsbil- 
lede, som Landskabet kan synes at være en storartet Staffage om et 
herligt Figurbillede. Ære over de to Dioskurer i vor norske Kunst, 
som har forherliget vor Natur og vort Folkeliv i enigt og Iqær- 
ligt Samarbejde, et lyst og smukt Exempel i vort af alskens Strid 
søndersplittede Folk, hvor To eller Tre neppe ere istand til at 
arbejde til samme Maal! 

Brudefærden existerer i 4 Exemplarer; foruden det første 
Originalexemplar, der døbtes af Christiania Kunstforening og 
blev vundet af Byfoged Vogt paa Moss, udførtes en Gjentagelse 
1848 for Højesteretsadvokat Dunker, et tredje fra 1853 tilhører 
Bridgewatergaleriet i London — det Qerde fra samme Aar Dr. 
Lessing i Berlin, hvorom mere nedenfor. 

Endelig stod paa denne Tid i Tidemands Atelier færdigt 
hans „Signekjærling, der kurerer et sygt Bam^ — rimeligvis paa- 
virket af Asbjømsens Fortælling i Huldreeventyrene. Det ud- 
førtes to Gange: den ene Gang for Throndhjems Kunstfor- 
ening, den anden Gang for en Forgylder i Dtisseldorf, hvis Reg- 
ninger Tidemand stundom, til hans store Tilfredshed betalte paa 
denne Maade, og som siden har solgt Billedet til Amerika. Fra 
denne Spire voxede senere det smukke Billede „Nabokonens 
Raad", og i disse to Former har Billedet været udført ialt ti 
Gange. Foruden de nævnte to Exemplarer fra 1848, udførtes det 
tredje Exemplar 1861 for Kølns Kunstverein, under Navnet 
Nabokonens Raad, det Qerde 1853 for Dronning Josephine, 
det femte for Kunstnerens Broder 1855, det sjette 1856 for 
Christiania Kunstforening, det syvende 1857 for Carl den XV, 
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det ottende 1860 for Schulte, det tiiende for Kunsthandler Lepke 
s. 1 og det sidste Aaret derefter for en Mr. Gowan, Edinburg. 
Eé andet norsk Literaturindtryk, nemlig fra Welhavens ^Asgaards- 
lejen'^ førte Tidemand ind paa Kompositionen af en Skizze y^Strid 
i et Bondd>ryllup*^ y der dog først mange Aar senere blev udført 
som Billede. 

„Eventyrfortællersken**, ^Søndag-Eftermiddag i en Har- 
dangersk Røgstue" og „Gudstjeneste" — „Kathechisationen", 
„Brudefærden" og „Haugianeme": holde vi disse to Grupper 
imod hinanden, ville vi faa det rette Syn paa, hvilket over- 
ordentligt stort Skridt opad det var. Tidemand havde taget i de 
Aar, han endnu med friskt Syn paa vort Folkelivs inderste Væsen 
og Karakter, havde ladet den belgiske Kunst og Samlivet med 
Kunstbrødrene i Diisseldorf indvirke paa sig. Fra en Side taget 
stod Tidemand i disse Billeder paa Højden af sin Storhed ; vist- 
nok skulde han endnu stige betydningsfuldt med Hensyn til Kom- 
positionernes Liv og Fylde, med Hensyn til Anvendelsen af de 
tekniske Midler, men med disse tre Billeder havde han erobret 
sig den Plads, han altid vil beholde i sine Landsmænds Kjærlig- 
hed og Beundring; thi her greb han ind i Tidens dybeste Folke- 
bevidsthed: den smilende Fjord, den stille Røgstue, den landlige 
Kirke blev Scenen for Udfoldelsen af Folkets inderste Liv i 
Glæde som i Alvor, i Smil som i Suk. Hans Betydning kunde 
stige kvantitativt — kvalitativt var den helt given og fixeret. Tide- 
niand var bleven det norske Folks Maler som Ingen før ham 
havde været — og det vil vare længe, inden Nogen sætter sig i 
hans tomme Højsæde. 



Men nu lukkedes Atelierets Dør — Ufreden havde banket 
de fredelige Kunstneres Port. Netop i de Dage, Tidemand 
'^de den sidste Haand paa „Haugianerne", lød Budskabet 
O^iinem Europa, at Borgerkongens Throne var styrtet, den hule 
^gn fra 1830 sunken sammen og Louis Philippe paa Flugt til 
^gland. En provisorisk Regjering var dannet, og en Digter 
^^et til at staa ved Statens Ror. 

Hen over Tydskland brusede den store Folkebevægelse — i 
^ *farts brød det løs i Berlin, og det Slesvig-holstenske Oprør 
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satte Norden og Tydskland i 'Harnisk mod hinanden. Allerede 
dette maatte gjøre de nordiske Kunstneres Ophold i Hjertet af 
Tydskland mindre behageligt. Men hertil kom saa, at selv den 
fredelige Kunstnerstad ved Rhinen blev hjemsøgt af de vildeste 
„demagogische Umtriebe", der gjorde Livet usikkert: først be- 
gyndte man at afholde store, støjende Folkeforsamlinger, hvor 
det gik ret tumultuarisk til — Arbejdsindstillinger hørte til 
Dagens Orden, Insulter mod fredeUge Borgere af Pøbelhobene 
fandt Sted, og da de lovlige Autoriteter, Politi, Gensdarmer, 
Øvrighedspersoner med Et vare ligesom forsvundne, eller ialfald 
forholdt sig aldeles passive, blev det nødvendigt for Borgerne selv 
at forsvare sit Liv og sin Ejendom, og saa dannedes National- 
garden. Tidemand maatte ogsaa indtræde i den — ligesom de 
fleste andre Dusseldorfske Malere, det var „Kunstneren blandt 
Oprørerne." Den ellers saa fredelige Stad var aldeles sat paa 
Ende og Situationen virkelig faretruende. Der kunde kun lidet 
være Tale om Arbejde, medens Alt bragede sammen omkring En. 
I Folkeforsamlingerne støjede Talerne, gjennem Gaderne droge 
store Menneskemasser med Hujen og Raaben — de Personer, 
der vare Massen forhadte, truedes paa Livet, og dette beredte 
Tidemand en dobbelt farlig Stilling, da hans Husvært paa Stein- 
weg, en formuende Tømmerhandler Hiilstrung var yderst forhadt 
af Arbejdsklassen. Naar de støjende Folkehobe om Natten droge 
forbi hans Hus, opstemtes den forfærdeligste Piben og Hujen. 

Indtraf der i Berlin eller i Frankfurt, hvor det tydske Par- 
lament — glorværdig Ihukommelse — dengang samledes. Noget, 
der faldt i Massernes Smag, saa overlod Folket sig til de vil- 
deste Glædesyttringer paa Knejperne og i Gaderne, saa talte De- 
magogerne med dobbelt revolutionær Ild, saa fordrede Sejerher- 
reme, at den hele Stad skulde illumineres hele Natten. — Lys i 
alle Vinduer, og ve den, der ikke adlød! Næste Morgen fandtes 
ikke en hel Rude i hans Hus. 

Dusseldorfs Nabostad, det rige Elberfeld, var i Folkets Hæn- 
der og formelig indesluttet af en Militærstyrke, der skulde tage 
den, om fornødent med Storm; i det nærliggende Neuss dreves 
Excesserne til det Yderste; man trængte ind i Husene og plyn- 
drede; man holdt paa at angribe de ofifentlige Kasser, og Oppe- 
børselsbetjentene holdt sig rede til at forsvare Statens Ejendom 
til det Sidste, da et Uhlanregiment i det yderste Øjeblik viste 
sig og adsplittede Masserne, 



I selve Dusseldorf stod det ikke stort bedre til : det Hus, 
hmi ndemand boede, var designeret som det, der næste Nat 
fifaiMe antændes. Med sin Vært, Tømmerhandleren, begav da 
fflemand sig til den kommanderende General Klebus, der lovede 
at stille Vagt omkring Huset, men forøvrigt trak paa Skuldrene 
og sagde, at han ikke kunde indestaa for Noget. Der var saa- 
ledes intet Andet at gjøre end at pakke ind de vigtigste og kost- 
bareste Sager og blive i Klæderne Natten over, beredt paa at tage 
Fhgten, hvis det Værste skulde indtræffe. 

Saa sad de da der. Kunstneren og hans Hustru, den lange 
Nat igjennem, med Sølvtøjet indpakket og med det eneste Barn 
paa Skjødet, Alt ordnet til en Ildebrand med Akkompagnement 
af oprørske Folkehobe, lyttende til den mindste Støj, der fra 
Gaden afbrød Vagtposternes ensformige Skridt ; det var en lang 
Nat, men den gik dog tilende, og da den lyse Foraarsmorgen 
Mind, var Beslutningen fattet: man skulde drage hjem til 
Norge, til de stille, fredelige Fjelde, hvor Naturens høje Fred 
lammer den vilde Lidenskabs Opblussen — 

„Hvor Erobrer — hvis han kom — 
Om med Blussel vilde vende, 
Bet som bange for at skjænde 
Hellig, viet Tempeldom." 

Og omtrent samtidigt med dem forlode alle de norske Kunstnere 
Dfeseldorf og vendte hjem. 

I Juni Maaned 1848 saa Tidemand og omtrent samtidigt med 
iamogsaa Gude atter Norge; blandt „Dampskibspassagerer, an- 
komne med Dampskibet Nordkap den 9de Juni 1848" finde vi 
^9tt i Dagbladene for hint Aar: „Fra Travemunde: Tide- 
mann med Kone og Barn." 



VI. 

Diisseldorfer-KuDstnerDe i Norge. Tidemaods 
aodel Ophold i Christiania. 

a848-1840). 



Norske Forholde fra 1845—1848. 

Store Verdensbegivenheder sætte altid Sindene i en vis i 
spænstig, kraftfuld Bevægelse, selv langt bort fra de Punkter, ; 
hvor de foregaa — Hjertet banker hurtigere, Haanden er raskere 
til Daad, Hjernen til Tanke end ellers — og gjennem de sam- 
menhængende Stemningers Indtryk spreder sig uformærkt over 
saadanne Tider en stærkere Lysglands end over de hverdagslige 
Perioder, da Livet glider hen i sine jevne Spor. 

I en saadan Lysglands staar ogsaa for Flere end Nedskrive- 
ren af disse Linjer, som netop med og ved dem i sin første 
Ungdom vaktes til Bevidsthed om Verdenslivet derude, hiae 
mærkelige Aar, derfoniden at være af verdenshistorisk Betydning 
ogsaa spille en ejendommelig Rolle i vor Kulturhistorie, som 
Vækkelsens Aar — om de end desværre i mere end en Hen- 
seende tillige maa betegnes som Hlusjonemes Aar. 

Vi maa her kaste et Blik tilbage paa, hvad der havde ud- 
viklet sig i det norske Kulturliv, navnlig da i dets Literatur, i 
de Aar, der vare forløbne siden Tidemand sidstegang havde sin 
Bolig i Fædrelandet. 

Vi bemærkede ovenfor det ejendommelige Sammenstød » 
hine to Begivenheder: den isolerende Norskhedspatriot Werge- 
lands Død og de norske Studenters første Deltagelse i et skandi- 
navisk Studentermøde, hvilke begge indtraf samtidigt med Tide- 
mands Afrejse fra Christiania. 
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Hrad hine to — vi kunne gjerne sige: hvad hine tre sam- 
tidigt indtræffende Begivenheder betegnede, havde udviklet sig 
videre i disse sidste Aar. — Tidemands Folkelivsbillede var spiret 
frem paa hin nyvaagnede Naturromantiks poetiske Baggrund, 
der var vakt til Liv med Welhaven og Munch, Asbjømsen og 
Moe; medens Wergeland ikke var og ikke kuude være skole- 
dannende i Literaturen, knyttede sig dog snart til hans Setning 
en Bække patriotiske Bevægelser, som dog endnu ikke ved 
denne Tid havde faaet Væxt; vi regne derhen Stiftelsen af „Folke- 
oplysningsselskabet", der jo skulde blive, hvad Wergelands „For 
[ Åhuen" havde tilsigtet at være, Afholdsbestræbelseme, der netop 
i hine Aar toge Fart o. s. v. Et Selskab til vore Fortidsmindes- 
HMBrkers Bevaring var allerede dannet 1844. 

Ved Siden af disse rent nationale Bestræbelser, der fra oven 
søgte at bane sig Vej ned i Folket, optræder nu den nyvakte og 
ved Studentermødet i 1845 nærede skandinaviske Tanke og vin- 
der endog selve Folkets Interesse under Begivenhedenie i det 
mindeværdige Aar 1848, og langt fra at forstyrre hinanden række 
Nationalitetsiver og Skandinavisme hinanden Haanden, for at give 
disse Aar en ny og smuk Farve. Det var et friskt og Meget 
lovende Liv, der pludselig udfoldede sig i Norges Hovedstad i 
Aarene 1848 — 1850, og unægtelig gave disse Aars Liv Impidsen 
til meget af det, der senere er udrettet for norsk Kunst og 
Poesi. 

I 1844 var som et Pant paa det norske Folks Selvstændighed 
det norske Flag med Unionsmærket bleven udfoldet af Kong 
Oscar I. De fra Studentermødet i Kjøbenhavn (1845) hjemvendende 
norske Studenter havde i Erindringen om de betydnmgsfulde 
Dage, de havde oplevet, besluttet at indstifte en Midtvinterfest, 
der aarUg skulde fejres samtidigt af alle nordiske Universiteters 
%dom ved den gammelnordiske Julefests Tid : tyvende Dag Jul, 
altsaa 13de Januar, og som skulde kaldes „Festen til Fædrenes 
Minde", et Symbol for den Tanke, at Enhedsideen i det unge 
^<>rden ikke var en nyfødt, men en i Nordens Fortid, i „Fædre- 
^^* Oltidsliv dybt grundet Tanke, hvorved denne „Mindets" Fest 
^ge blev en lys Haabets Fest. 

Til den første af disse Fester, der ved alle nordiske Universi- 
*^tor fejredes den 13de Januar 1846, opspirede der i Norge en 
^*^dan Samling af smuk, frisk Poesi, at denne Dag paa Grund 
^^raf næsten kunde sættes som en Mærkedag i vor Literatur, 
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som Fødselsdag for en Række Digte, der vil bevare et langt Liv. 
Dette var en Lejlighed, der var mere end en Lejlighed: det var 
det første selvstændige Vingeslag af den norske Ungdomsaand i 
denne Retning — halvt ubevidst havde den fulgt Kaldet til 
Kjøbenhavn Aaret i forvejen: denne Aften bragte Syn for, at 
Tanken havde slaaet Rod hos den norske Ungdom — derfor bor- 
gede paa denne Dag Welhavens: 

„I Kosenlund under Sagas Hal, 

der gjemmer hellige Minder, 

med sagte rislende Bølgefald 

den klare Søkkvabæk rinder", o. s. v. 

A. Munchs Sang for Island: 

„Yderst mod Norden lyser en 

klart gjennem Isslag og Taage, 

der ved en Bjergild, som aldrig kan dø, 

Fortidens Billeder vaage. 

Derfra gaar Sagnet vidt over Sø 

som en Maage,** 



samme Digters: 



„Mærker du Morgnens 
skinnende Stribe 
straale rundt Nordens 
tredelte Rand,^ 

Jørgen Moes Sang til Kvinden: 

„Naar Vaaren aander paa Li og Fjeld 
og vækker Urterne af Dvalen, 
da dufte sødt fra hvert Bakkeheld 
vel tusind Blomster gjennem Dalen", 

og samme Digters Sang for Danmark: 

„Fra de mørke Naaleskove, 
fra den blanke Bræ 
vil vi stævne over Vove 
ned til Bøgens Læ," 

Og endelig Welhavens senere ved stadigt Brug autoriserede 
Studentersang : 

„Vi færdes med Lyst paa den stejleste Vej, 
vi følge vor ledende Stjerne," 

Sange, der næsten alle ere blevne, hvad vi kalde monumentale 
og fortjene at være det. 
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Da kom 1848. Blev det end ikke for Norges indre Til- 
tsode et saadant Prøvelsens Aar, som for de fleste andre Natio- 
ff saa blev derimod den skandinaviske Tankes Sandhed og 
rrke desto alvorligere prøvet. 

Danmark blev angrebet, og nu vendte hele Interessen sig 
iette Land og dets Kamp for Slesvig. Da Brødrefolket var 
;t af mægtige og uretfærdige Fiender, viste det sig, at en 
re Tids Følelse af Uvilje hos det norske Folk var veget for 

Broderlighedsaand mellem de nordiske Nationer, der, he- 
ldet i den rigtige Erlgendelse af Folkenes Frændskab og 
^ Interesser, var bleven beseglet ved Studentermøderne i 
ala (1843) og Ejøbenhavn og Lund (1845) mellem de Unge 
styrkedes mægtig ved det Venskabsforhold, der bestod mellem 
:o folkekjære Konger, Frederik 7 og Oscar 1. Den materielle 
lp, Norge i 1848 kunde bringe Danmark, var ikke stor, thi 
jeringens Politik og Folkets Sympathi gik i forskjellige Spor, 
len norske Regjering var jo her Et med den svenske. Nor- 
aktive Hjælp til Danmark kom ikke fra den Side. Storthin- 

der modtog Adresse efter Adresse til Fordel for Danmarks 
, gik vel ind paa Kongens Forslag om Anvendelsen af Leje- 
iper og Roflotille „til Deltagelse i Danmarks Forsvar mod det 
5ke Forbunds og Preussens Angreb" og en overordentlig Bo- 
ning — men hvad der blev af denne Hjælp, er bekjendt, lige- 
i den Indflydelse, Troppebevægelseme dog maaske havde paa 

endelig sluttede Vaabenstilstand. 

Skjønt Norges Folk maatte billige det Statskloge i Oscars 
iigtige Politik i 1848, fandt Mange dog ikke sin egen Samvit- 
led tilfredsstillet derved, og istedetfor det Studentermøde, der 
TOjs var berammet til 1848, for at fomye Løfterne, valgteen 
e ringe Skare af norske Ynglinger og Mænd heller at indfri 
lerne og droge som Frivillige til Danmarks Hær, tro mod de 
er, til hvilke deres ungdommelige Begejstring og deres man- 
s Besindighed havde svoret. 

Der kom Ild, der kom nyt Liv i Gemytterne, nu, da Faren 
kede paa Nordens Dør. 

Der var Poesi i denne Folkeglæde; den Dristighed, hvor- 
i et lidet Folk, stolende paa Gud og sin Sag, førte denne til 
% kimde ikke andet end tænde i Hjerterne hos det Folk, 

nu paa Stridens Dag følte sig saa nær forbundet med Dan- 
•k. Da Efterretningen om Slaget ved Slesvig indløb til Chri- 
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stiania den 28de April, naaede det en stor Folkemængde i The 
atret. Forestillingen bier afbrudt, en Sørgemarsch forlangt, o{ 
Mængden forlod Theatret i dyb Taushed — det var, som tewé 
Norges egne Sønner maattet vige for Overmagten. 

Den 1ste Maj aflioldtes en stor Folkeforsamling paa Børsen 
og en Række Resolutioner af meget krigersk og begejstret Hold 
ning vedtoges og tilstilledes Kongen og Storthinget. Vise sij 
maatte det da, at da den Generation var borte, der netop havd( 
lidt under den politiske Forenings bitre Frugter i de sørgeligt 
Aar 1807 — 1814, var nu Kjærligheden til det saa nær beslægtede 
Folk i fuld Flor hos Fjeldfolket. Dette viste sig ikke blot i 
Livet, men denne Nordens Folkevaar fik ogsaa i Sang og Digl 
sin Hilsen fra det unge Norge, der just arbejdede paa sin egei 
Selvstændighed, og derfor ogsaa foi-stod saa vel Betydningen a: 
Danmarks Kamp. 

Vi erindre saaledes om, hvorledes Fabers „tapre Landsoldat" 
denne Vise, der ligesom var Kong Frederiks udtrykte Billede 
Poesien, — den var ikke begavet med udmærkede Evner of 
Egenskaber i sig selv, men havde den ene, tilstrækkeUge For 
tjeneste, at den var kjærnedansk, saa den forstod Folket og Fol 
ket den, og blev derfor den folkekjære Sang — vi erindre om 
hvorledes den fik etEcho fra Sverige af Sturzenbecker, fraNorg( 
af Welhaven, hvorledes ved den store Fest i Frimurerlogen det 
2den April for Danmarks nyvundne Frihed og dets Fremtid A 
Munch skrev sin Sang: 

„Højt bruser atter Tidens Storm 
nu over Jord", 

hvorledes Jørgen Moe skrev til de uddragende Frivillige ved Af 
skeden den 10de Maj den smukke: 

„Farvel du lille, du djærve Hob, 

der staalomgjordet vil bære 

med Ungdomsmod gjennem Kampens Raab 

vort Norges reddede Ære," 

til denne Række sluttede sig ogsaa Welhavens alvorlige, dyt 
Mindesang: 

„Alfers Hjem ved klare Sunde, 
fagre Dannevang! 
Atter steg fra dine Lunde 
Bjarkemaalets Klang!" 
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Og Hnnchs dejlige Sang over den faldne Leopold Lifvenskiold, 
den fifrste Nordmand, der havde stillet sig i de Danskes Ræk- 
ker, havde kjæmpet med ved Slesvig, men saa ilede hjem for at 
samle en større Skare paa henimod 30 Frivillige, der efter den 
njsomtalte Afsked drog med ham til Danmark, hvor Løvenskiold 
{aa Dage efter fandt Heltedøden i Slaget ved Sundeved : 

„HttTis Død var skjøiiy den tkj^nette som Skalde, 
har drømt endnu for nogen nordisk Mand, 
med Ungdomsmod paa Ærens Mark at falde 
i héQxg Kamp for Ret, for Fædreland." 

I dfese Dage, til Klangen af slige Toner var det Adolph 
Tidemand og Hans Gude og med dem alle de yngre norske 
Dflsseldorferkunstnere, Eckersberg, Cappelen og Morten 
Muller vendte hjem, og fra dette Øjeblik kastedes et nyt Fer- 
ment, det kunstneriske, ind i vor Hovedstads netop da saa rigt 
bevægede Liv. 



De norske Kunstneres Remlgratlon. 



Tidemands og Gudes Navne havde en god Klang ved deres 
Hjemkomst til Norge. Asbjørnsen havde bidraget til at forøge 
Tidemands Popularitet ved sine Texter i „Norge i Tegninger" til 
»Søndagseftermiddag i en Hardangersk Røgstue", „Katechisatio- 
»en", „Norsk Juleskik", „Udvandrerne" og „Rejsen til Sæteren" 
•^ og Jørgen Moe havde med Begejstring hilset Gudes „Høj- 
SeldsbiUede", der havnede paa Rosendal i Hardanger: 

„Nu drager ind en mægtig Gjæst 
i Herresædets gamle Hal. 
Den Plads, ham tykkes allerbedst, 
han vælger i den store Sal. 
Han spørger ikke om Forlov; 
han siger: jeg har den behov. 

Det er mit norske Høj Qe Ids Mur, 
I der, dristig højnet, her er lagt 

I med strenge Miner som paa Vagt 

for Dalens blødere Natur 

og for de blanke Fjordes Pragt" 
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Da nu med engang alle de Diisseldoiiske Kunstnere befandt 
sig i Hjemmet, maatte naturligvis den Tanke vaagne med lok- 
kende Magt, at benytte denne samlede Hjemvenden til det, som 
da vilde været baade muligt og gjørligt, hvis det havde mødt 
sand Forstaaelse, til Grundeisen af en norsk Kunstskole i 
Norge. Hos Kunstnerne, specielt hos Tidemand og Gude, var det 
Alvor ; de vilde forsøge i sit eget Folk at grunde et Hjem for skjøn 
Kunst, sikre paa, at dette Folk, der netop nu syntes at vaagne 
til en stærk national Bevidsthed i Poesi og Kunst — skulde med 
begge Hænder gribe Lejligheden til at tilegne sig sine to Heroer. 
Alt saa lysende og lovende ud. Den feberagtige Uro, der havde 
grebet Europa, viste §ig heroppe i det §eme Nord kun som en 
forøget Livlighed, og Tidspunktet syntes i det Hele gunstigt. 

I Sandhed, de to Aar, vore norske Malere Tidemand, Gude, 
Frick, Eckersberg, Cappelen, Mordt, Morten Muller, Bodom, Bagge, 
Bennetter o. fl. paa denne Tid vare samlede i Norge, var en 
fortræffelig Begyndelse ; der var Sang i Luften, Liv i Sindene i 
denne forunderligt bevægede Tid — men Bevægelsen, der vaktes, 
hvilede ikke paa nogen fast Grund, og det gik med vore 
aandelige Erobringer i disse Aar som med de andre „Mårzemm- 
genschaften" fra „Otteogfyrre" — de dunstede bort, da den 
svangre Luft atter blev tør. 

Fem Dage efter Tidemands Ankomst til Christiania afgik Trop- 
perne til Danmark (14de Juni), men saa varmt de end fulgtes af 
de Efterblevnes Interesse, havde disse dog nok Varme og 
Interesse tilbage for sine Kunstnere til at hylde de Hjem- 
komne. Det første Vidnesbyrd om den Sympathi, de to hjemvendende 
Mestere fandt i sit Fædreland, møder os gjennem en Beretning i 
„Christianiaposten" for Mandag den 26de Juni 1848, hvor vi læse: 

„Paa Opfordringen om at give vore berømte Landsmænd, 
Tidemand og Gude en Sexa under deres Ophold her havde en 
Del akademiske Borgere samlet sig Fredag Aften (altsaa St Hans- 
aften) paa Lyststedet Solied. Efterat nedenstaaende af Hr. Jør- 
gen Moe forfattede Sang var afsungen, udbragte Hr. Lektor 
Collett med et indledende Foredrag, hvori han viste deres Værd 
for Norge, de tvende Kunstneres Skaal. I den mun- 
treste Stemning forblev Selskabet samlet til Kl. 2 om Morgenen, 
da man skiltes." Denne lyse Sommernats Stemning erindres 
endnu med Glæde af Deltagerne. Sangen gjenfindes i Jørgen 
Moes Digt-Samling og er vel kjendt: 
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Til Adolph Tidemand og Ians Onde. 

Ved en SUdenterscz«, 8t. Haniaften lAIA. 

Fffr nd I drage til Fjeld og Fjord 

Og Dølens enlige Hytte, 

I denne Kreds til et venligt Ord 

I yil med Venlighed lytte. 

De Toner om jer Vngge klang, 

Hvortil vi Rhytmen lægge, 

Og op fra Barmen steg den Sang, 

Der Bøger Eder begge. 

TLi Folkets Liv nnder Ljoretag 
Og i den stavrejste Kirke, 
Og Fjeldets 6m, og en Solskinsdag 
Paa Fjord, paa Daldybets Birke: 
Ethvert af Hjemmets Syn, der smakt 
Fra Eders Tavler tindre. 
Til fredet Liv er in delakt 
Dybt i Studentens Indre. 

Hvor nu I lægge jer Sommervej 
Paa Jøklers Bræ og i Dale, 
Med kjærlig Hilsen skal Li og Hej 
Og Skove til Eder tale. 
Nataren og Natarens Folk 
Skal aabne trygt sit Hjerte, 
Og pege for sin Billedtolk 
Paa hver sin Lyst og Smerte. 

Se I, hvor pragtfuldt et Faiveskjær 
Er bredt paa Fjordbandens Høje? 
O, Farverigdommen træder her 
Med Budskab til Eders Øje. 
Saa straalevarm en Sommerlyst 
Skal uden Sky af Anger 
Jer favne trindt paa Hjemmets Kyst 
Som „Brudens i Hardanger*^. 

Tidemand opslog sin Bolig hos sin gamle Moder og sin Bro- 
' August, der nu var gift og boede paa Sverdrups daværende 
4e. Et rummeligt Kvistværelse, der havde en herlig Udsigt 
r Staden og Omegnen, indrededes saa komfortabelt som muligt 
ham og hans Familje som Sovekammer og tjente ham i Be- 
deisen ogsaa som Atelier for mindre Billeder. 

Den Studierejse (den tredje), som Tidemand nu tiltraadte, 
1 han imidlertid ikke til at foretage sammen med Gude, men 
imod med Frich. 

If Dietriclitoii : Adolph Tijemtnd, 1/« 
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Atter se vi ham som sædvanligt overskjære Dalførerne, hvor- 
ved naturligvis Studierne vandt i Afvexling og Rigdom, slqønt 
Vejens Vanskeligheder ogsaa i samme Grad forøgedes. De toge 
Vejen over Ringerike til Hallingdal opad Krøderen. Først paa 
Braaten synes Skizzebogen at være tagen frem den 30te Jmii, og 
Dagen efter finde vi dem tegnende paa Ringnes, paa Krøderens 
Vestside, lidt nedenfor dens nordre Ende. (Tegningen er ved en 
Skrivfejl dateret Ve istedetfor V?)- En Mand fra Sigdal, Clement, 
maatte her staa Model for en malet Studie. Her blev de to Dage. 
Paa Gulsvik ved Krøderens nordvestre Ende gjorde de et længere 
Ophold for at gjøre en Række Studier, specielt af Kjør. Jeg 
kjender 4 Studier fra dette Ophold: En Stueinteriør , et Stdbur, 
Anna Grulsmk og nok en, Stue. Herfra gik Rejsen til Nes, hvor 
Gudes Fader, Sorenskriver Gude, boede, og hvor de omkring 
14de Juli atter traf sammen med Hans Gude, i hvis Selskab de 
forbleve paa Nes til den 20de. Her malede Tidemand enElij^ 
med Granskov . Over Fjeldet, hvor Hestene stadigt kastede Hø- 
vene, droge de saa over til Medgarden den 21de Juli, hvor de bleve 
liggende vejrfast i nogle Dage. Endelig sloge de sig atter ned 
omkring den 24de i Numedal paa Gaarden Daglien, hvor de teg- 
nede en Del, fore saa nedover Numedalen til Skjønne, hvor Tide- 
mand har malet en Interiør og en Ko, Her bleve de boende til 
over den 4de August, da de droge videre nedover Dalen (den 
6te vare de ved Skogsoset) over Vandet til Svennesund, 
hvor de allerede vare den 9de, og hvor de fik Kvarter hos Lens- 
manden; de tegnede paa Rusten den 9de og 10de. Efter her 
at have arbejdet en Del, droge de over til Tinn, hvor de sent 
om Aftenen ankom til Præstegaarden, hvis Beboer, Provst Schive, 
modtog dem venligt, og hvor vi endnu finde dem den 20de Au- 
gust. Her malede Tidemand nogle Hoveder og en Brud i fuldt 
Skrud, endel Landskabsstudier og saa atter Dyr: Heste, Gjeder 
o. s. V.; jeg kjender af disse Studier kun den ene: j^GvnhM 
Ohdatter^, dateret 19de August. Fra Tinn gik vore Rejsende til 
Saudland, der var Tidemand vel bekjendt fra hans anden Studie- 
rejse i 1844, og hvor han tegnede Kirken den 28de August; men 
her begyndte Frich at føle Hjemve og vendte tilbage til Chri- 
stiania, medens Tidemand besluttede sig til alene at opsøge den 
uvejsomme, men for en Maler saa overordentlig rige Sætersdal. 
Han forsøgte over Bandaksvandet at komme frem til sit Maal; 
men en Storm, under hvilken han midt i denne storartede Natur 
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forgæves søgte Ly i en Bugt af Vandet flere Timer, tvang ham 
tfl, som han sad der vaad, kold og uden Mad, at gjøre Venderejse. 
Med større Held drog han opad en Sidedal, Vraadalen, hvor 
ko overnattede en Lørdagsnat, og rejste saa Søndags Morgen 
med Eirkeahnuen opadVraadalsvandet, i hvis Nærhed der boede en 
Schmidt, som var gift med en Gousine af Maleren Cappelen. 
Herfra lykkedes det ham da at traenge ind i Sætersdalen, hvor 
ban boede paa Valle hos Præst Franzen halvanden Uges Tid fra 
5te til 14de September og tegnede meget. Her fandt han atter 
rø af sine kjære Røgstuer, den bekjendte Stue paa Sogneskar, 
som han malede og senere anvendte i sit Billede „Tvekamp i et 
Bondebryllup". De interessante sætersdalske Dragter, der saa 
ejendommeligt afvige fira vore øvrige Nationalkostymer og synes 
at være indførte i denne Bygd gjennem Hollændere, der under 
Løbet af ISOOtallet færdedes meget i denne Dal for at fange 
• Falke, var fremfor Alt en kjær Gjenstand for hans Studium. Det 
ivid- og brunstribede Sætersdalske Plaid, hvori Kvinderne hylle 
ag, genfinde vi i hans Billede „Velgjørenhed" ; her maa han 
ogsaahave tegnet den samme gamle Sætersdalske Bryllupsdragt, som 
vi kjende fra Eckersbergs Tegning i Tønsbergs „Norske National- 
dragter", og saa drog han atter tilbage over Fjeldet og sporenstregs 
til Christiania. En ufuldendt Skovstudie tilhører samme Rejse, 
og et Portrait af Architéki HoUermann Tiden nærmest derefter. 
I Hovedstaden var imidlertid den bevægede Sommer over. 
Vaabenstilstanden i Malmø var bleven sluttet, og vore Frivillige 
vendte hjem; men Interesserne vare fremdeles spændte, og de 
tt forenede, dels spaltede skandinaviske og rent nationale Be- 
stræbelser holdt fremdeles Hovedstadens Publikum i Aande. Aldrig 
har Avisliteraturen været saa frugtbar paa Polemik som den Vin- 
ter, der nu brød frem, aldrig har Norges Hovedstad seet et saa 
l^evaeget Kunstnerliv eller overhovedet saamange betydelige norske 
Kunstnere inden sine Grændser som da — sjelden har den seet 
saamange betydelige Digterværker i en kort Tid skyde op som i 
"6tte og i det følgende Aar: kort, det var klart, at der varkom- 
^^11 en Gjæring i Folket, og vore hjemmeværende Diisseldorfer- 
^ere vare ej det mindst livgivende Ferment i denne. 

Deltagelsen i den danske Krig havde ikke vakt nogen Be- 
^^istring — vore Tropper kom jo ikke i Ilden — og en Del af 
^^^e Frivillige vendte lyem som fra et Bal, paa hvilket de ikke 

^^ blevne feterede nok; de Ordener og Forfremmelser, paa 

13* 
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hvilke mere end En havde regnet, da han saa uegennyttigt 
styrtede sig i Kampen for Danmarks Sag, vare gaaede hans 
Næse forbi, og medens Løvenskjold blødte paa Sundeveds Mark, 
medens de Mange taug, der havde nok med at have gjort hvad 
de ansaa som sin Pligt, opløftede hine faa Misfornøjede et Skrig, 
som baade i Norge og i Danmark mødte velbeføjede Protester. 

Saa kom Ole Bu 11 hjem fra sin Amerikafærd efter i Paris 
at have anført en norsk Deputation til den provisoriske Kegjering 
for at lykønske Republiken og vexle Komplimenter med Lamar- 
tine. Ole Bull, denne Kunstner, der har ført Norges Navn videre 
over Verden end vel nogen Anden, havde under sin lange Fra- 
værelse fra Fædrelandet lært, hvad enhver brav Nordmand lærer 
i det Fjerne, lært, hvor fast de norske Fjelde binde sine Sønner, 
hvor inderligt Hjertet hænger ved Fædrelandet, og han, der 
havde spillet „Norges Fjelde" ved Niagara, kom nu hjem til 
Norges Fjelde med et Niagara af fædrelandsk Begejstring i sit 
Bryst. Nu aandede han ud al sin Kjærlighed til Fædrelandet 
paa sin Violin — nu klang alle Hjemmets og Bamdomsbygdens 
Toner og Naturlyd hen over hans Strenge, og vel maatte de, der 
lyttede til hans Buestrøg ved hans Koncerter i Christiania hin 
Høst, istemme med Digteren, at 

„Al den Smerte, al den Lyst, 

Som bor i Kordens Zone, 

Har lagt sig drømmende til hans Bryst 

Og zittret gjennem hans Tone,** 

Og højest af alle jublede Ungdommen, Studenterne. En 
Sexa arrangeredes. Aftenen efter en af hans Koncerter, i Fri- 
murerlogen — det var samme Dag, som Louis Napoleon blev 
valgt til den franske Republiks Præsident, den 10de December 
1848, for hvilket Valgs blivende Udfald da ogsaa en Skaal blev 
tømt ved Festen, — Ole Bull spillede. Studenterne bare ham paa 
Guldstol rundt Salen, og han lovede til Minde om denne Aften 
at komponere et norsk Koncertstykke med Titel „10de December" 
— det blev ganske rigtig til og er det underdejlige „Sæterbesøg". 
Men med Et optræder Bull og siger: „Nu skal I høre Møller- 
gutten." Og saa spillede han efter Møllergutten. Ja — hvem 
var Møllergutten? Jo derom vidste allerede da En og Anden 
Besked; thi Theodor Kjerulf havde indtroduceret dette Natur- 
produkt i Kunstens Verden gjennem en Aaret forud udkommen 
Skildring i Asbjømsens Aarbog „Hjemmet og Vandringen" (1847). 
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Ibllergutten og hans Spil var som et Freskobillede, stor- 
aitdi under sin Belysning, i den bestemte Architckturomgivelse, 
hmi det var malet — men tabende hele sin Glans og hele sin 
Karakter, naar det rives ud af sin betingende Omgiveke og stilles ind 
i et Mosæum som Bemardino Luinis Fresker i Milanos Brera — 
oppe paa det vilde Haukelid, hvor Fossen bruste og Kværnen 
gik som Akkompagnement til hans forunderligt-dæmoniske, melan- 
cholske Toner — ja der kunde Theodor Kjerulfs poetiske Natur 
med Rette modtage et gribende Indtryk af hans Felespil, der 
hinde nok Forestillingen blive levende om, at det ulykkeUge 
Katargeni havde lovet Fossegrimen sin Sjæl for at lære at spille 
saa vakre Gangere og Slaatter — men nu skulde den norske 
Musik præsenteres gjennem hans Person som Kunstprodukt — 
Ole Bull bebudede, at denne norske Paganini snart skulde lade 
ag høre i Hovedstaden, og den 15de Januar 1849 fandt virkelig 
kans Koncert Sted i den store Logesal, 

„Hvor vel mer end Tueind kunde lytte 
Til de underbare Toners FaJd." 

Åt den stakkels Torgeir Audunssøn skulde have betalt sin 
e^ge SaUghed for sit Felespil, troede man just ikke der ; at han 
hetalte sin jordiske Lykke derfor, er vist. Her er ikke Stedet 
ffl at dvæle ved Møllerguttens mørke Historie, en Historie om 
Nød, Haab, kort Lykke og bitter Skuffelse — her skal kun for- 
Mes, at Ole Bull sendte Bud efter Spillemanden paa Haukelid- 
5dd, og at denne strax stod paa Ski over Fjeldene og kom ned 
fflCliristianiavedNytaarstidl849, ognublev han, den stille, tung- 
^dige Spillemand fra den ensomme Stue, hvor han havde stridt 
^ed Nød og en karg Naturs Forbandelse, der.havde fyldt ham selv 
med Gru for Tonerne, som havde voldt ham saamegen Strid — 
^tt blev han brugt til at forestille den nationale Tonekunsts 
B«rer overfor et Hovedstadspublikum: hans Spil lokkede til 
Frimurerlogens Sal en Mængde Mennesker, der jublede til hans 
-''oiier, men som, hvis de vilde have været oprigtige, maatte have 
^taaet, at det saalangt fra var noget dem Bekjendt og For- 
pligt, der bødes, at dette sælsomme Spil og Spillemandens 
'^^te forunderlige Fremtoning meget mere var dem noget aldeles 
^'i^mmed. Udrevet af sin Omgivelse, af hin I^eldets Ensomhed 
^8 Alvor, der gav Mening til hans Spil, fra Fossens Dur, der var 
deu dybeste Sangbund i hans Fele, var dette Spil ogsaa for- 
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underlig ensformigt og uforstaaeligt — i en Koncertsal, fyldt med 
Glacéhandsker og Lorgnetter, var denne taktstampende, over 
Felen bøjede, alvorlige, uforstaaede Aabenbarelse fra Fjeldets 
Verden uhyggeligt Vanvid. Og derfor kan man nok sige, at 
Jubelen, der lønnede ham, da han „henrev" „den fine Verden" 
med sine Gangere, Hallinger og Slaatter, var for en stor Del 
ren Affektation — men det var norsk Musik, norsk Takttramp- 
ning, norsk Melancholi, norsk Vanvid — norsk Affektation. Ja, 
man havde forgrebet sig paa Naturaanden selv, man havde sat 
Fjeldets Tungsind og mørke Kaar, saaledes som de kjæmpe for 
at befri sig, ved at bade i Tonernes Væld — man havde sat dem 
op paa Bræderne som raat, direkte importeret Naturfænomen. 
Og denne Leg med det helligste Alvor i vor Natur hevnede ag 
paa det ulykkelige Offer; — Fjeldet vilde ikke mere give Gjen- 
lyd til hans Toner, da han kom tilbage — og paa en Igøbofc- 
havnsk Fjælebods Brædder endte denne tragisk-bundne Naturqæl 
sin triste Bane. 

At Ole BuUs varme Hjerte i musikalsk Begejstring for Natur- 
aabenbarelsen og i den bedste Hensigt for at skaffe den Ulykkelige 
en liden Formue, der blev hans værste Ulykke, kunde rives hen til 
at forvexle Naturaabenbarelsen med Kunstfænomenet, det kunne 
vi forstaa — mærkeligere bliver det, at den klartseende Wel- 
haven kunde lade sig rive med i denne hule Begejstring og for- 
kynde Møllergutten som en Aabenbarelse af det Væld, hvorfra 
vor Kunst udspringer. Ja — Tanken har jo ganske vist en sand 
Side; det var sandt nok, at 

„ved Spillet blev hver Tanke kaidel 
Did, hvor Fossegrimmen Harpen slaar. 
Kaldet Qernt hen til de grønne Dale, 
Som har. Kilder fra et snedækt Fjeld, 
Hvor vor Kunst i Toner som i Tale 
Altid finde kan sit friske Væld!" 

men — men hvilket Misbrug havde man ikke gjort af disse Toner 
ved at omplante dem i hin profane Jordbund! 

Imidlertid vare vore Kunstnere virksomme, ikke blot i Ateli- 
eret, men ogsaa for at drage det store Publikums Opmærksomh^ 
hen paa den Opgave, den bildende Kunst havde at løse i Natio- 
nens Tjeneste. Medens Theatret frydede sig ved Pibekoncertei^ 
i Anledning af Rolf Olsenske Farcer og Erik Bøghske Nytaars- 
revuer — denne danske Digter begyndte nemlig sin dramatiske 
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Eairiere i Ghnstiaiua med „Ægtemandens Repræsentant'' og 
Satiren „Nytaarsaften 1848 — 1849** — besluttede vore Kunstnere 
at bruge Scenens gribende Magt over Mængden til Fordel for 
den norske Malerkunst. 

Det var mod Slutningen af 1848 at vore Kunstnere fandt, at 
Tiden nu var kommen til at danne en Forening af norske Kunst- 
nere til samlet Arbejde i Kunstens Interesse og til selskabeligt 
Samliv. Man kom sammen visse Aftener om Ugen i denne 
^Kunstnerforening", samtalte om fællesinteresser, forelagde hver- 
andre sine Tegninger og Udkast, hørte Musik af vore Exekutører 
og Komponister, lyttede til Oplæsninger af vore Digtere og Skue- 
spillere, kort, tilbragte Tiden paa en livlig og indholdsfyldig 
Maade, der grelt kontrasterede imod det tomme Selskabsliv i 
Hovedstadens fashionable Saloner. Her saa man i Begyndelsen 
Billedhuggerne Michelsen og Hansen (Borch var, saavidt jeg 
ved, den Vinter i Kjøbenhavn), Musikerne C. Arnold sen.. Reis- 
siger, L. M. Lindeman, Halfdan Kjerulf og Behrens, Dig- 
temeWelhaven, A. Munch, Asbjørnsen, Moe o. A., Architek- 
terae Schirmerog Nebelong og alle* de forhen nævnte lyem- 
meværende Malere Frich, Gude, Tidemand, Eckersberg, 
Cappelen, M. Muller, Mordt, Bodom, Bagge, Bennetter 
0. fl.; men snart aftog Interessen, idet dersom sædvanligt dannede 
sigSmaakredse med Særinteresser. For imidlertid at udrette Noget 
til almindeligt Gavn, besluttedes det, at „Kunstnerforeningen" 
skulde sætte sig i Spidsen for Istandbringelsen af et Fond til 
begyndende Kunstneres Understøttelse saavel ved Rejser i Landet 
selv som i Udlandet. Paa Forslag af Asbjørnsen blev det be- 
stemt, til nævnte Endemaal at arrangere en Aftenunderholdning 
i Christiania Theater, hvorved Maleri, Musik og Poesi, disse tre 
*dle Søsterkunster, skulde række hverandre Haanden. Tidemand 
og Gude skulde stille nogle af sine Fællesbilleder og endel andre 
Billeder i Tableaux vivants, Halfdan Kjerulf og C. Arnold sen. 
'ovede at komponere Musiken, J. D. Behrens at anføre Mands- 
koret, Welhaven, A. Munch og Jørgen Moe at skrive Texter til 
billederne, Cappelen, Bodom, Eckersberg og Morten Muller at 
'*re behjælpelig med at male Bagtæpper; selv skulde Tidemand 
'^^e en hel Røgstue til et af Billederne. 

Nu blev der et lystigt Liv paa den store Malersal i „Tomse- 
•^rden", hvor hele Verden skulde hen for at se vore Kunstnere 
'bejde; der blev sunget og drukket, skjæmtet og leet, selv 
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Damerne maatte did for at se paa de mærkelige Forberedelse] 
Kunsten holdt paa at komme i Mode! 

Saa kom Prøverne, der da ved den Mængde Deltagende fi 
Liv og Interesse, og endelig kom da Festaftenen, thi en Fei 
blev det i Ordets egentlige Betydning. Vistnok var „Brudt 
færden" allerede kjendt og beundret, vistnok skulde de øvrig 
Billeder snart et efter andet stige frem for Beskueren paa Las> 
redet — men her, hvor Lamperækkens Trylleri stillede sig i MaL 
riets Tjeneste, hvor et stort, samlet Publikum paa engang kun« 
se og nyde, paa engang glædes og juble, her, hvor Musiken « 
Digtet lod sin klingende Strøm bruse henover det stumme B: 
lede og lægge Tonens og Ordets Indvielse til det tause Farv 
digt — her hyldede Nationen selv sin unge Kunst for førs 
Gang i et rigt og fyldigt Udbrud, og derfor staar hin Fes 
aften som en vemodig Mærkedag i vor Kunsts Historie — m^ 
sit smukke Løfte, over hvilket Tidens Bølge saa snart skul^ 
lukke sig, 

„Denn schneli und spurlos geht des Mimen Kunst, 
Die wunderbare, an den Sinn voriiber, 
Wenn das Gebild des Meissels, der Gesang 
Des Dichters nach Jahrtausenden noch leben.^ 

Jeg sagde „Festaftenen" — det burde hedt „Festaftenerne 
thi Tableauerne opførtes tre Aftener i Træk den 28de, 29de c 
30te Marts 1849. 

Forestillingen begyndte Kl. 7 med en Ouverture, der fe 
Anledningen var komponeret af F.A. Reis siger og var skrevei 
over norske Folkemelodier, hvorefter Skuespiller Smith frem 
sagde den af We Ih av en skrevne Prolog, der smukt bebudede, 
hvad Festens Betydning var: 

„Vi saa med Undren her, i Vintrens Hjem, 
Paa Klippegrund en Plante skyde frem. 
Der syntes hidfieni't fra en sydlig Have; 
Ja, Mange vented af vor Luft og Jord 
Dens Blomstring kun som en exotisk Flor, 
Der er en sjelden Sommertimes Gave. 

Men frit den folded sine Blade ud. 
Og Aar for Aar den stod med nye Skud, 
Og nu betragte vi dens Blomsterkrone; 
I den er Fjeldnaturens Tnde lagt» 
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Og alle Mærker i deiif Flor har sagt, 
At Planten hiEhrer to vor egen Zone« 

For Norges Liv, der skabte sig en Vaar 
Af skjulte Kimer fra dets gyldne Aar, 
£r Knnstena Flor det kosteligste Smykke. 
Naar den er kommen, krones Haabet bedst, 
Den slntter Yaaren som en Pintsefcst 
Med ny Forjættelse om Folkets Lykke. 



Saa tyder Kansten i sit stille Sprog, 
Og løser smilende af Tvivlens Aag, 
Hvad der er giemt som Anelse hos Folket, 
Og mangen Gaade, som det grander paa, 
Og mangt et Tegn, som det i Drømme saa. 
Skal det i Kunstens Yerker finde tolket. 

Den norske Kanst forsamler os iqvæl 
Om sine Billeder fra Fjord og Fjeld, 
Der skal belyses af en magisk li^'erte ; 
Den aabner Scenen med sin Tryllestav 
Og peger paa sit Maal og paa sit Krav, 
Og beder Folket lægge det paa Hjerte«** 

Derefter fulgte et Mandschor af Studenternes, Handelsstan- 
og Haandværkemes her vel for første Gang samvirkende 
breninger: „Velkommen", dirigeret af J. D. Behrens, og 
åbnedes Scenen for den dejlige „Aften paa Krøderen", der 
2 udførtes som Fællesbillede af Gu de og Tidemand, og 
er de henrykte Tilskuere lød for første Gang Jørgen 
5 yndige Digt til en gammel norsk Folkemelodi : 

„Nu synker Aftenen sagte ned 
Med gylden Hødme paa Sø og Lier, 
Og lydløs Taushed og yndig Fred 
Til rolig Slummer Naturen vier. 

De grønne Strande 

Sig stille blande 
I Søens Spejl med de blanke Vande, 

Som fange dem. 

Se Fiskerbaaden, hvor slank og let, 
Højt paa den glimrende Flade baaren. 
Hvor Karlen bøjer sig mod sit Net, 
Mens stille Pigerne holde Aaren. 
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Den tause Tale 
Fra Sø og Dale 
Al Dagens Higen har kunnet svale 
Og binde den. 






Men sødt hensunken en Pige staar i 

Og fremad ser i den klare Himmel, 
Mens længselsfuld hendes Tanke gaar 
Til Julehelgen og Dansens Yrimmel. 

Den røde Lue 

Paa Aftnens Bue 
Har kastet Funker, vi ej kan skue, 

Hun stirrer ud. 

Du rige, rødmende Sommernat, 
Der ejer mer end de lyse Dage, 
O bring den Fagre din bedste Skat, 
Lad Drømmen kjætlig til hende drage, 

Naar snart de lande 

Ved grønne Strande 
Læg Sølverkronen om hendes Pande 

Som salig Brudl^ 

Efter en Adagio af Ealliwoda, fremsagde Skuespiller Smith 
A. Munchs Digt „Ave Maria", hvorefter „Ave Maria" af Buben 
fremstilledes til et Kor med samme Titel af C. Arnold sen. 

Dermed var første Afdeling endt. 

Den anden Afdeling begyndte med Webers Jubelouverture, 
hvorefter fulgte Kuhlaus Ouverture til Elverhøj, og en Række 
tildels afL. M. Lindeman arrangerede norske Folkeviser ud- 
førtes af det af Behrens dirigerede Mandskor. Og saa frem- 
traadte Ole Bu 11 med sit „Vildspel", under Publikums ustandse- 
lige Jubel. Smith fremsagde saa Jørgen Moes Digt „Fanitullen** 
som Indledning til det næste Tableau, Tidemands „Mandefald i 
et Bondebryllup", der endnu ikke var udført anderledes end som 
en Tegning, Tidemand en Aften i Vinterens Løb havde frem- 
lagt i Kunstnerforeningen, men som lagde den første Grund 
til hans senere saa berømte Billede over dette Emne. 

Efter en af Mandskoret udført „Barcarole", stilledes Riedels 
„Neapolitansk Fiskerfamilie." 

Men nu forberedtes det sidste Billede ved Reissigers „Ved 
Karmø", og ved Ole BuUs Udfiøfrelse af den Studenterne lovede 
„Erindring om 10de December", der nu under Navnet „Sæter- 
besøget" for første Gang henrykte de lyttende Skarer. Jubelen 



187 

e ikke tage Ende — og skulde vel endnu mindre' gjort det, 
Jørgen Moes prægtige Digt „Sæterjentens Søndag"" allerede 
tayde bidraget til at gjøre Hovedtemaet til en af vore mest 
ie nationale Sange. Men aldeles ustandseligt blev Jubelens 
ende Hav, da nu Digt, Musik og Maleri smeltede sammen 

og slyngede hin udødelige Treklang udover den begejstrede 
de, som vi Igende under det fælles Navn: „Brudefærden 
danger". Aftenens Slutnings- og Pragt nummer, da Tide- 

og Gudes dejlige Billede straalede i Livets fulde Glans, 
under Mosternes egenLedning, da Halfdan Kjerulf selv 
3 sit herlige Tonedigt, og for første Gang Munchs friske, 
^e Digt tonede fra varmt begejstrede Sangeres Læber, der 
Iv vare grebne af Øjeblikkets Storhed: 

Der aander en tindrende Sommerluft 
Varmt over HardangerQords Vande, 
Hvor h/arjt imod Himlen i blaalig Duft 
De mægtige Fjelde stande. 
Det skiDner fra Bræ, det grønnes fra Li, 
Sit Helligdagsskmd staa Egnen klædt i — 
Thi se over grønklare Bølge 
Hjem glider et Brudefølge. — 

Som en Oldtidens Kongedatter saa prud. 
Med Guldkrone paa og Skarlagen, 
I Stavnen sidder den prægtige Brud 
Saa fager, som Fjorden og Dagen. 
Lyksalig den Brudgom svinger sin Hat, 
Isu fører han hjem sin dyreste Skat, 
Og ser i de Øjne milde 
Sit Liv som et Bryllupsgilde. 

Alt risler det lokkende Tonefald 

Af Ganger og Slaat over Voven, 

Fra Fjeld til Fjeld ruUer Bøssens Knald, 

Og Glædesraab svare fra Skoven. 

Med Brudens Terner drives der Skjæmt, 

Og Kjøgemesteren har ikke glemt 

At fylde ustandselig Kruset 

Til Ære for Brudehuset. 

Saa drage de frem med lysteligt Spil 
Henover den blinkende Flade, 
Og Baad efter Baad sig slutter dertil 
Med Bryllapsgjæster saa glade, 
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Det blaaner fra Kløft, det skinner fra Bræ, 
Det dufter fra blomstrende Abildtræ, 
Ærværdig staar Kirken paa Tangen 
Og signer med Klokkeklangen. 

I dette bævende, flygtige Na, 
Før Draaben af Aaren er trillet. 
Har Kunsten fæstet med kjærlig Hu 
Det hele, straalende Billed 
Og løfter det stolt for Verden frem, 
At Alle kan Igende vort herlige Hjem 
Og vide de Eventyr klare, 
Som Norges Fjorde bevare. 

Senere komponerede Bournonville over dette Motiv sin Bal- 
let „Bnidefærden i Hardanger". 

Efter Forestillingen modtoge baade Gude og Tidemand Pub- 
likums varme Tak i en begejstret Fremkaldelse*). 

Tre Aftener fyldtes Theatret paa dette Program — og den 
norske Malerkunst var saaledes knæsat af Hjemmets Folk. Til som 
Rejsestipendier for unge Kunstnere at fordele den ved Forestil- 
lingerne indkomne Nettobeholdning nedsattes en Komitte, bestaa.- 
ende af Tidemand, Gude, Frich, Schirmer og Auditør H. Krog, 
der efterat Fondet var blevet forøget ved en Gave af Hs. Maj- 
Kongen og ved Indtægten af en Udstilling i den tekniske For- 
enings Lokale af Tidemands, Gudes og Frichs Arbejder, uddelte 
710 Sp. med Betingelse, at Skizzer og Studier, gjorte paa Rej- 
serne, skulde skjænkes til Fondets Vedligeholdelse, til følgende 
Kunstnere: til Rejser inden Landet fik E. Bodom 40 Sp. og G. Mordt 
30 Sp., M. Muller 30 Sp. og Bagge 30 Sp.; til Udenlandsrejser: 
F. Bøe 260 Sp., G. Mordt 200 Sp. og J. Eckersberg 130 Sp. 

Indvielsens Fest var endt; med den kommende Vaar 
skulde nu Arbejdet begynde; og Begyndelsen var Festen 
værdig: den nye kongelige Villa paa det gamle Bygdø, sona 
Oscar lod opføre, blev viet til et Hjem for norsk Kunst: Nebe- 
long udførte den i gothisk Borgstil; Tidemand fik Bestilling pa* 
ti Billeder af det norske Folkeliv, Frich paa otte Landskaber; 
Gude skulde udføre fire Billeder fra SogneiQorden som Sceaen 
for Frithjofe Saga, der skulde fremstilles i en Bække Bas- 



*) Er det ikke ejendommeligt for visse Forholde, at et af vore SUtf^ 
blade, der Dagen efter meddelte dette Digt, et af de smukkeste, d^' 
nogensinde er flydt fraDigterens Pen, paa den nærmeste Spalte indeholdt 
et indsendt slet Smædedigt mod „Krigstrompeteren Hr. A. Monch^? 
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^r af G. Borch, medens Michelsen skulde udføre Statuetter 
ske Konger og Bøe og Siegwald Dahl smykke de mindre 
Iser med Stilleben- og Dyremalerier. 
Ulerede den 30te August kunde Kranselaget holdes, hvor 
ein var nærværende og i Selskab med Nebelong, Tidemand 
*rich indtog sin Souper paa Ladegaardsøens Hovedgaard, 
ns en Arbejder besteg Borgens Tmde og derfra udraabte 
Navn: „Oscarshal". Nu begyndte Kunstnerne sin Gjer- 
og"* vel kunde Jørgen Moe, henrykt over den sigønne For- 
[ af norsk Natur og Kunst, som her aabenbarede sig, juble 
t smukke Digt: 

Hvor Barskoven kranser med Eviggnemt 

Minder fra gamle Dage, 

Hæver nu Hallen frit og skj^mt 

I Vejr de tindede Tage. 

Her Kongen skal løfte «in Krone af, 

Og lægge en Stnnd den gyldne Stav, 

Han vil paa den taarnede Tinde 

Et smilende Lidskjalf finde. 

Men først vor Kunst skal flyve derind 

Paa sine unge, dristige Vinge 

Og Folkekongen — med Igærligt Sind 

Bud fra hans Dale bringe; 

Naar den har beaandet de høje Rum, 

Vil Muren tale, skjønt den er stnm. 

Og Folket og Fjældeta Scene 

Vinke fra Kaik og Stene. 

Og saa skal Kongen en sollys Stund 

Inddrage til Sommerhvile 

O, da vil Øen med Fjord og Sund 

Yndigt imod ham smile! 

Da Barskoven hæver et Højtidsbrus 

Og hilser fra alle Dale — 

Og Bølgen synger med Skvulp og Sus: 

Velkommen i dine Sale ! 

^aa Dronning Josephines Navnedag den 31de August ind- 
3, under den kongelige Familjes Nærværelse det kongelige 
i Christiania i sin Helhed ved et stort Festbal, og samme 
Formiddag fandt endel Ridderudnævnelser Sted inden den 
flig oprettede St. Olafsorden. Blandt de Dekorerede, der 
tilsagte at møde noget før Ballet for at modtage sine Dekoh 



i 
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rationer af Kongens egen Haand, befandt sig ogsaa Adolph Tid^ 
mand, der dekoreredes for sine Fortjenester af den norske Euiufc 
Sjelden er en Ridderorden mere velfortjent dalet paa et Biji!; 
end denne paa Tidemands beskedne Eunstnerbarm. 

Medens dette foregik i Christiania, havde Skudene fra Eckerft* 
førdebugten og Fredericia gjenlydt stærkt i de norske Hjerter, og : 
som man havde deltaget i Sorgen, deltog man nu ogsaa inderligt 1 j 
Glæden over den vundne Sejer, saameget mere som den i m i 
væsentlig Grad var knyttet til Navnet af en af Landets egne — 
rigtignok atter — af det selv ubrugte Sønner. Og medens NwgB 
paa denne Tid overlod Jøderne at sætte et Monument paa Hw 
rik Wergelands Grav, der afsløredes paa hans Fødselsdag Søndag ' 
den 17de Juni 1849, gik den norske Literatur fremad paa åm 
nybrudte Vej, der efter den Welhaven- Wergelandske Strids Dage. 
havde samlet dens Digtere omkring Fædrelandets Naturromantik, 
og som nu ogsaa beaandedes af Kunstens Delagtighed i døt 
nationale Kulturarbeide. Hvilket Liv i Literatur og Kunst i 
hine Dage! 

Hele den norske Digtekunst var optagen af denne Naturro- 
mantik i hine Aar — det var Huldrens gode Dage! MedLnrW: 
og Hauken, med Bjældeklang og Dvergemaal, mellem skinnende 
Birke og skjæggede Graner spadserede hun fra AsbjørnsenB 
Eventyr indiWelhavens Digtning; derfra indiTheodor Kier- 
ulfs Digte gjennem Jørgen Moes og J. P. Colletts, og 
derfra tog hun en Tour over i Bernhard Herres Jagthisto- 
rier, for sluttelig en og anden Gang at drømme i Andreas 
Munchs Nærhed — og sandt at sige: vi ønske hende 
ikke bort; thi i Følge med hende kom saamangen sand og 
smuk norsk Naturstemning til Orde, hun var kun et Slags trolddc 
Løsen for dem, der vilde ind paa det nynorske Parnas, hun knnde 
kastes bort, naar man først var indenfor. Det var en ikke 
mindre smuk Blomstring, Literaturen i disse Aar bragte os, end 
den, vi har seet udfolde sig i Kunsten. 

I Spidsen for denne Literatur staar anden Samling af As- 
bjørnsens fortræffelige „Huldreeventyr" — Signalet til hele Hul- 
drevæsenet — livfuld og dugfrisk som en Sommermorgen v^ 
Fj ældet (1848); omtrent samtidigt udsender Welhaven „Halv- 
hundrede Digte" (1848), hvor hans alvorlige Naturromantik fr» 
1845 hist og her tager en humoristisk Vending som i den for- 
trinlige „Dyre Vaa". — Saa samler Andreas Munch S9ø^ 
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Air Fragten af 12 Aars Digtervirksomhed og {remtrseder som 
fiddmoden Digter i „Digte gamle og nye^ (1B48), hvori netop 
hans norske Naturskildringer: „Jeg sad en Aften i en lille Baad*" 
og .Langt ind i Aasen er et stille Vand'' danne Perlerne. Til 
don slatter sig den yngre Theodor Kierulf med sin Digt- 
Mmling, hvori han bl. A. melancholsk skildrer Sagnet om Mari- 
sfien (1848). I Slutningen af dette eller i det følgende Aar *)Zop' 
traadte saa P. A. Jensen stærkest paavirket af Welhaven med 
^de af min Mappe" (1B49), men det er mere Welhaven fra 
1839 end fra 1848, som paavirker ham; A. Munch udgiver sin 
prægtige Samling af „Billeder fra Nord og Syd"", hvori dog 
vnsgtelig de sydlandske Billeder ere de smukkeste — vi erindre 
q^elt om det uforlignelige Capri; og ved Slutningen af 1849 "') 
kommer saa Bernhard Herres skovfriske, posthume Arbejde: 
^ Jægers Erindringer", Jørgen Moe udsender sin nye Digt- 
ttmling, „en grøn, liden Jordbærbakke", frild af rødmende, duf- 
taide Bær; og Claus Kiis samler sin „Krans af I^emlige Melo- 
dier", den lille fordringsfrie og elskværdige dramatiske Idyl: 
,Til Sæters^, der helt og holdent bæres oppe af Stemningen og 
Mdodieme, og Munch, der netop nu har sit Kronaar, bringer 
06 endnu sine „Nye Digte^, vel det mest fuldendte, han har skjæn- 
ket vor Literatur, kronet af Komancecyklen „Kongedatterens Brude- 
fi»d". Meget af dette var forøvrigt allerede tidligere blevet til, 
og kjendt inden den engere Kreds — skjønt først senere oflfent- 
figgort. 

Man vil se, at her er en ejendommelig gjensidig Paavirknmg 
if literaturen paa Kunsten, af Kunsten paa Literaturen : der 
sander Festluft over det Hele : var det Sommer i den unge norske 
Kultur, var Literaturen og Kunsten nu dragne til Sæters for at 
vederqvæge sig i Fædrelandets friske Fjeldduft, saa var dette 
»Sffiteijentens Søndag". 

Og her i denne slgønhedsfyldte Luft hørte Tidemand hjemme — 
^hune forstaa, at det var med glade Følelser, han Vaaren 1849 til- 
taiadte sin flerde Studierejse i Norge. Dobbelt glædelig var denne 
^jse, fordi den indtraadte samtidigt med den Anerkjendelse, „Haugi- 
tøerne" fandt i Berlin, hvor den store Guldmedalje og Medlemskab af 



/ Boghandlernes afskyelige, delvise Antidatering af Juleliteraturen 
EJør det hel svært at udfinde, om en Bog {er udkommen i Slutningen 
ftf det ene eller Begyndelsen af det følgend e Aar. 
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Akademiet blev Tidemand tildel for dette Billede, og tillige fordi han 
paa denne Rejse for første Gang kunde medtage sin Hustro og sin fib 
Gut. Auspicierne vare de heldigste, og Rejsens Begyndelse svi- 
rede til dem — idet vore Rejsende paa Gulsvig ved Krøderens nordrø 
Ende kom lige op i et storartet, ægte-ganmieldags otte Dages 
Bondebryllup omkring den Ilte Juni, som de fik bivaane næstet 
fra Begyndelsen til Enden. Det var Ole Gulsvik, Ejeren af des 
bekjendte gamle Gulsvikstue, som holdt Bryllup med Bygdens 
fagreste Jente, Ingeborg Gulsvik. Her drog hele det norske 
Bondebryllups Festlighed med Ejøgemester og Spillemænd, med 
„Skaal'^ og Hallingdans forbi ham; hele Tiden tegnede han, 
hvad der bød sig, og efterat det Hele var forbi, maatte Bruden 
den 21de sidde for ham i sit Bryllupsskrud — som han saa, 
inden han forlod Gulsvig, kjøbte af hende. (Efter Ingeborgs 
mundtlige Udsagn). 

Det var Indtrykket af dette Bryllup, der senere fremkaldte 
Farveskizzen : „J et norsk BondebryUup^ , der imidlertid aldriy 
blev udført. Rejsefølget gjorde naturligvis, at Tidemand denne- 
gang ikke fulgte sin gamle Vane at skjære tværsover Dalene, hin 
gik altsaa videre opad Hallingdal til Nes, hvor de bleve noj^ 
Dage, da Sneen endnu midt i Juni laa højt paa J^'eldet. Efter j 
en Afstikker til Aal, hvor de vare den 26de Juni, droge de da 
Hemsedalsvejen frem og ned i Lærdal, hvorfra de over Gudvan- 
gen og Voss, som passeredes den 2den Juli, besøgte Svogeren og 
Broderen i Vikør, hvor de vare den 5te Juli ; og efter et Besøg i 
Strandebarms Præstegaard og Haalandsdalen den Ilte finde H 
vore Rejsende den 23de Juli i Terøen paa Vej til den andei 
Svoger, Provst Jæger paa Strand, hvor de endnu befandt sig den 
5te August, og hvorfra de droge videre over Mandal med Dampskib til 
Christiania. Rimeligvis har Tidemand paa de malede Studier, 
han udførte paa denne Rejse, undladt sin gode gamle Skik at 
datere sine Studier; thi jeg har ikke fundet en eneste med Sik- 
kerhed paa denne Rejse malet Studie, men da han neppe har 
rejst uden Måleapparater, antager jeg, at en stor Del af de smn 
„udaterede** i Katalogen nævnte Studier, tilhøre denne Rejsej 
skjønt det ganske vist ikke gjælder om dem alle. 



Vi have villet skildre hele dette Tidemands Samliv med 
hans Landsmænd, inden vi under Et betragtede hans Virksomhed 
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i disse halvandet Aar, som han tilbragte i Fædrelandet. Vi 
dmDe nu forsøge at give en samlet Fremstillig af denne. 

Det Første, Tidemand udførte i Norge efter sin Hjemkomst i 
IM8 var et Portrait af sin Svigermoder, Fru Jæger, i lidet Format. 
\I Portraiter udførte han under dette Ophold forøvrigt ikke andre 
ud to Portraiter af Kand. jur. H, Konow og hans Hustro og et 
'ortrait af Fuldnuegtig L. Eger, der var udstillet i Christiania ved 
Idemandsudstillingen 1877, men der urigtigt dateret til 1839. 

Desto mere udelukkende sysselsatte han sig med Folkelivs- 
naleriet 

Det betydeligste Arbejde var et Fællesmaleri sammen med 
TQde: Gjentagdse af „Brudefterden i Eardangcr^, bestilt af 
igesteretsadvokat Dunker, med nogle Forandringer, bl. Andet 
ar Spillemanden forrest i Baaden et Portrait af Ole BuU — 
ineligvis efter Bestillerens Ønske. 

Ved Siden deraf paabegyndtes to smaa Billeder paa Træ for 
imd. Brodtkorb: En Jente med en Ko og en Mand liggende 
4 Siden af sin Hest, Pendenter, begge vidnende om det Indtryk, 
) hollandske Dyremalere, v. d. Velde og Karel Dujardin, havde 
ørt paa vor norske Mester under hans nederlandske Rejse. 

Endnu tydeligere taler om denne Indflydelse en herlig liden 
i Omarbeidelse af „ Spindersken " fra 1846, en Interiør med 
ilhétysning, Konen vinder Garn, Barnet sidder ved hendes Fød- 
sr : en Interiør saa fin, saa stemningsfuld med sit gjennem Vinduet 
Idende Sollys som nogen Solreflex af Pieter de Hooge — selv det 
ia Gulvet siddende Barn er komplet hollandsk i hele Opfatnin- 
5n. Hvis man imidlertid vilde bebrejde Kunstneren dette som 
1 fremmed, den originale Mester uværdig Efterligning, saa vilde 
laa begaa en blodig Uret: vi se meget mere heri det bevidste 
rjennemgangsstadium — et Forsøg paa at naa saa højt op i 
i^ed med de gamle Store som muligt, medens han i Dybet 
f sit Indre arbejdede paa Løsningen af de nationale Opgaver. 
)m vi saaledes betragte disse Billeder som Studier for, hvad 
itø agtede at gjøre, saa kunne vi anse det næste Billede som 
Citatet. Dette Billede er det første Exemplar af hint senere 
Ded Forandringer saa ofte gjentagne Værk : „de ensomme Gamle" 
*" nHusandagt*^ var den Titel, under hvilken den lykkelige Ejer, 
^d. Brodtkorb paa Kjørbo, kom i Besiddelse af dette Arbejde, der 
'istnok senere blev endnu smukkere udført — men som dog i 
^'^t Exemplar har Noget af den første Konceptions friske Duft. 

L« Dielriehion: Adolph Tideroand. 13 
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Det var naturligt, at den norske Stat saa snart som muligt 
søgte at komme i Besiddelse af en saadan Perle, og paa Bestik 
ling af det norske Nationalgaleri udførte han det samme Motii 
under Navnet ^Søndagseftermiddag paa Landet i Norge.^ IMt 
gamle Ægtepar sidder alene i sin Stue, (det er en af de ganb 
Stuer paa Gulsvik, den, hvori nu Ingeborgs Søn og Datter bo), 
Postillen ligger foran Manden, det er velhavende Folk — heto 
Interiøren tyder derpaa; vistnok har Spejlet paa Væggen øl 
Revne, men Søndagsstakken, der hænger længst tilhøjre i Billflf 
det, er et Bevis for, at Konen mindst har to saadanne, og m. 
ligesaavist kun den første i en lang Række af slige ophængt«. 
Stadsstykker. Denne ophængte Stak i det Brodtkorbske Exemphr' 
er i Nationalgaleriets Exemplar ombyttet med et gammelt Uht 
Kaffekjedlen taler skjelmsk om Konens jordiske Trøst — taler Laeiv 
ken om Mandens dito? Det tror jeg neppe. Der er saamegen AlY«r 
over de ædle Træk, saa megen Fromhed i den gamle Kones Udti^ 
at vi bag dem kunne læse Historien om et langt, kjærligt og lykkeligt 
Ægteskab og med stille, uforstyrret Nydelse kunne vi se dem sidde 
der i Livets Solnedgang, ledsagende hinanden ved Støttestaven af døt , 
Ord, som leder til Livets Land. „Søndagseftermiddag paa Landet i 
Norge", „Husandagt" eller „De ensomme Gamle" er i Alt udført I 
10 Gange. Foruden hine to første Exemplarer for Brodtkorb og ^ 
Nationalgaleriet, indgik det 1850 i Oscarshalcyklen, og kom son ^ 
Karton til denne i Schulte's Besiddelse, 1851 kom Ravené i Besid- 
delse af et Exemplar, 1858 maltes det to Gange for Metzler og M, . 
Thoresen i Christiahia, i 1859 bestiltes det som Æresgave til Pastoi | 
Birkedal, og samme Aar kom de to sidste Exemplarer til Dres- 
den og til Throndhjems Kunstforening. 

Vi kunne af dette Billede allerede forstaa, at Tidemand er 
inde paa Tanken om at fremstille Stadier af den norske Bondefl 
Liv, og vi gjenfinde jo som sagt dette Billede senere med storViA- 
ning optaget i hans Cyklus „Norsk Bondeliv" paa Oscarshal; 
endnu tydeligere bliver dog denne hans Tanke os, da vi i hans 
næste Billede, det første fra 1849, se ham beskjæftiget med endnu 
et Motiv af hine, der tilhøre den nævnte Cyklus, nemlig „Ik^ 
første Undervisning''. Moderen sidder og overhører sin lilte 
Datter i hendes lioctie, Interiør af en norsk Bondestue i al- 
mindelig Dagsbelysning. Billedet, af hvilket en Gjentagelse ud- 
førtes for Throndhjems Kunstforening, indkjøbtes af Baron yon 
der Leyen i Crefeld, og er ialt udført 7 Gange, idet det tre<!je 
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Esemplar udførtes som Prøvebillede for Oscan^halcyklen o^ koui 
i Aidiitekt Nebelongs Besiddelse, det Qerde indlemmedes i deune 
GfUiis, det femte udførtes for Gram i Throndbjem, det sjette 
IgiMes af Schulte og det syvende af Baumer, alle tre 1855, — 
Kiitonen til Oscarshalcyklens Billede udgjør et ottende Exemplar. 

Neppe var Kunstnerforeningens Aftenunderholdninger til- 
ende, før den stormende Lykke „Aftenstemningen'' havde gjort, 
teviegede Tidemand og Gude til sammen at udføre nok et stor- 
stet Arbeide: „Aften paa Krøderen^ efter den Tegning, der 
kvde ligget til Grund for hint Tableau. De Damer, der havde 
Utaget i Tableauet erklærede sig villig til at staa Model for 
Billedet; den ahnindelige Interesse, Arbejdet, der altsaa paa 
aiMaade forud var Publikum bekjendt, vakte i videre Kredse, 
nimerede de samarbejdende Kunstnere, og Udfaldet blev en Idyl, 
tta smuk som Natursyn og Folkelivspoesie sammen kunne digte 
i«. Alt, hvad Digteren havde baaret frem i den gamle Folke- 
■dodis Rhytmer og mere til, er her udsunget i Farvernes Poesi. 

Vi behøver ikke at skildre dette Billede — Jørgen Moes 
Digt skildrer det langt smukkere, end vi vilde formaa, med 

„Fiskerbaaden saa slank og let 
Hørjt paa den glimrende Flade baaren, 
Hvor Karlen bøjer sig mod sit Net, 
Mens stille Pigerne holde Aaren.^ 

Det dufter her fra Hjemmets Birkeskove; her sænker Afte- 
gns milde Stemning sig over en norsk Indsø, og vækker 
rindringer og vemodig Længsel hos Enhver, der har vugget 
? paa disse Vande en stille Sommeraften. Her er norsk Natur 
: norske Bønder, ikke romantiske, ikke billedskjønne, men 
turhge og sande, og derfor ere de skjønne. — Det er ikke 
)t Modeller, tagne ud af Virkelighedens Tilfældighed, end 
indre er det Fantasifostre fra Romantikens Verden; men det 
det Vakreste, Norge selv ejer, de to Mestere her have grebet. 
^ skal ikke benægtes, at Perspektivet viser en liden Inkorrekt- 
Jd i Figurerne paa Stranden i Mellemgrunden — men vi glem- 
er det gjeme i Glæden over inden Nordens Kunst at eje et 
» fagert Udtryk af Naturens Dejlighed som dette yndige Farve- 
igt. Vistnok have de Begge, baade sammen og hver for sig, 
Jnere skabt mere storartede, mere fuldendte Sager — men 
sppe Noget, hvorover Hjemmets Natur Jsaaledes har lagt sin 
"^este Duft og sin mest drømmende Stemning. Det gjælder saa. 

13* 
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vel om dette Billede, som om „Brudefærden i Hardanger", at 
det er naivt malet, og denne Naivtet udgjør kanske disse Bil- 
leders allermest indtagende Egenskab, trods de Mangler, der 
kunne klæbe ved dem, og som Mesteme i senere Arbejder have 
befriet sig fra. 

Billedet blev solgt til Haag, men da jeg ikke kan finde, at 
det — foruden i en af Schulte kjøbt Skizze — er udført mere 
end to Gange — anden Gang for Kunstverein i Berlin — , maa 
det være hint første Exemplar, der er gaaet over i afdøde 
Kammerherre Holsts Ejendom i Stockholm og saaledes være det 
Exemplar, som var udstillet der 1866. Berliner exemplaret, som 
jeg ikke har seet siden 1862, vil jeg erindre, havde en og anden 
Afvigelse fra det første. 

For Assessor H. Krog i Christiania udførte Tidemand saa 
„Tilbagerejse fra Kirken^, Bonden og hans Kone ride hjem- 
et af Tidemands ikke mange Billeder af det Slags, hvor Land- 
skabet spiller samme KoUe som Figurerne. 

Medens Tidemand var i Christiania, bestilte Bergens Kimst- 
forening et Billede af ham, og han leverede En Steterscme: 
Skiisisen til dette Billede tilhører L. Malthe. Moderen er syssel- 
sat med at kjeme Smør inde i Sæterstuen, og en Jente sidder 
i Døraabningen med et Barn — men Døren staar aaben, og ind 
igjennem den gjør Bjældekoen noksaa roligt Mine til at ville 
stige ind. 

Enkedronning Desideria havde ligeledes gjort en Bestilling 
af Tidemand, og for hende udførte han saa to smaa Pendent- 
billeder: Sæterjente med en Ko i Landskabsomgivelse samt B^ 
Kone til Hest i Samtale med en Mand i en stejl Kiev. 

Endelig udførte han det af Christiania Kunstforening ind- 
kjøbte Billede „Politiserende Bønder^^ forsamlede ved 01 og Pi- 
ber omkring et Langbord i en norsk Bondestue. Billedet, der biet 
vundet af Prof. Bernt Holmboe blev solgt til England (formodent- 
lig ved dennes strax efter indtrufne Død); og jeg har saaledes 
aldrig seet det og skal derfor give Beskrivelsen med Emil Tide- 
mands Ord: „For den korte Bordende under Vinduet, der ind- 
lader en bred Lysstribe, hvori Støvet spiller, sidder en bleg 
Mand, med magre Træk og i sort Dragt — halv Bymand, bah 
Bonde, demonstrerende med Fingeren paa Næsen og med megen 
Selvgodhed og Vigtighed en Sats af en Avis (Morgenbladet), der 
ligger foran ham paa Bordet. Overlegenheden i egen Indbild- 



197 

nag liggar udtalt i Mine og Holdning, og han ændser ej, at 
kflfls Peroration har forarget en gammel, herkulisk bygget 
Bimde, der med korslagte Ben sidder ligeoyer for ham ved den 
anden Bordende og netop laver sig tU at slaa et vaddigt Slag i 
Bordet med den knyttede Næve, som han har hævet hujt 
irejret, for saaledes ogsaa at sætte sin Besyver imod Skolemeste- 
rens spidsfindige Udlægning af et eller andet kildent Spørgsmaal. 
De andre Personer sidde og lytte, uvist hvem af disse To de vil 
dutte sig til. Paa en Kant af Bordet ligeoverfor den gamle 
Bonde indtager en Fremslængning (en 15 — 16 Aars Gut) en 
sljødesløs, ikke altfor ærbødig Stilling, idet han med Ryggen til 
Skolemesteren og med dinglende Ben ligesom vil udtrykke en 
taii8 Ringeagt for hvad denne siger — han kjender ham maaske 
altfor vel fra sine Skoledage. I Baggrunden et Par Fruentimmer 
i fald Passiar ved en Skaal Kaffe, som de tage til sig paa den 
hos Bønderne brugelige, særegne Maade. Skolemesteren er en 
yderst karakteristisk Figur i sin Genre i dette ligesaameget som 
hans Collega i „Eatechisationen"^ ; Forskjellen er kun, at denne 
Sidste er i sit egentlige Element, overhørende Børnene, altsaa 
med det fulde Udtryk af Embedsmæssighed og med et Slags 
geistligt Præg, medens Skolemesteren i det andet Billede mere 
hænger den verdslige Side af sin aandelige Person, Politicussen, 
ud, der saaledes danner en komisk Forening med den Degne- 
og Skolemestertypus, der aldrig ret fornægter sig hos denne 
værdige Stands Medlemmer.'' 

Saavidt jeg kan forstaa, er altsaa Forholdet omtrent det samme 
som mellem Asbjømsens Skolemester i „En Lørdagskvæld paa Sæ- 
teren'' og samme Skolemester i hans Text til Eatechisationen. 

Et Ildebefindende, der angreb Tidemand efter Hjemkomsten fra 
Studierejsen 1849 og gjorde ham udygtig til Arbejde en Maaneds- 
tid, blev heldigvis hævet, og nu udførte han efter Studier 
fra sin forrige Sommerrejse en Sætersdalsk Brtidgom i gammelt 
Kostyme for Boghandler Johan Dahl, bestemt for et Værk, Dahl 
agtede at udgive. Men af Værket blev Intet. 

Imidlertid var Bestillingen til Oscarshal indløben: i Spisesalens 

Frise skulde ti Fremstillinger af det norske Bondeliv indfattes, som 

Tidemand allerede 1848 havde udkastet i Tegninger, og foruden at 

indlægge Udkast til Oscarshalbilledeme i den aqvarellerede Skizze af 

Salen, som Architekt Nebelong vilde forelægge Kong Oscar, udførte 

Tidemand desuden en gjennemført Skme til Moderens Under- 
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visning, der forblev i Architektens Besiddelse. Samtidigt afgjor- 
des saa Bestillingens Vilkaar: Tidemand skulde for sine 10 Bil- 
leder have 1200 Spd. — en saare lav Pris, især naar man læg- 
ger Mærke til, at han selv skulde levere de Zinkplader, paa 
hvilke Billederne skulde udføres. 

Hermed have vi fulgt den rige Virksomhed, Tidemand ud- 
foldede mellem Juni 1848 og Oktober 1849. Og dermed var et 
Afsnit af hans Liv forbi. 

Reaktionen havde sejret i Tydskland — Freden og Sikker- 
heden var vendt tilbage, og Tidemand og hans Kunstfæller be- 
gyndte at længes tilbage til gunstigere Omgivelser. Begejstrin- 
gen for norsk Kunst — thi Andet end en Rus var det i Virke- 
ligheden ikke — havde begyndt at lægge sig, de store Forhaab- 
ninger, man havde knyttet til vore Kunstneres Hjemkomst om 
Muligheden af at grunde en norsk Kunstskole i Hjemmet, havde 
vist sig ikke at have nogen virkelig Rod. Om at gjøre nogen 
Opofring i denne Retning — om ved et klækkeligt Tilbud at 
binde Mestere som Tidemand og Gude til Hjemmet, om derved 
at organisere vore landflygtige Kunstneres samlede Remigration, 
var der aldeles ikke Tale, da det kom til Stykket ; her var det 
kun Nyhedens Interesse, der for et Døgn havde gjort, at Kun- 
sten, deres 

„hedeste Bøn og eneste Gode 

var kommen paa lallende Tunger i Mode" — 

Og derude laa det store, lokkende Europa, der havde Næring for 
Kunstnersindet, Brød for Munden, Trang til Kunsten — var det 
at undres paa, at vore Landsmænd maatte sige Hjemmet Fanel 
for endnu engang — og dennegang for altid — at forlade det Fædre- 
land, der ikke havde Brug for sin skjønneste Nationalejendom? 

I Oktober 1849 var Tidemand atter paa Vejen til Dusseldorf. 

Da Tidemand denne Høst atter stævnede ud ad Christiania- 
florden med Hustro og Barn, maa der have lagt sig en Skygge 
over den nu 35aarige Kunstners Pande; thi han maa nu have 
medtaget den bestemte Bevidsthed, at der i hans eget Hjem ikke 
var blivende Sted for ham, at hans Liv nu var dømt til at hen- 
rinde i Exilet. Bag de Bjerge, som nu svandt hen i Blaafiemet, 
bag hine Sunde, som nu lukkede sig efter Skibets Kjølvand, laa 
dog det Hjem, hvor alle Motiverne til hans Kunstnervirksomhed 
skjulte sig. Derinde i de dybe Fjorde sad Bonden nu i den røde 
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I og syslede med sin Not, medens ^Pigerne stille holdt 
og Draaberne trillede ned i det klare Vand: derinde var 
ns Arbejde lagt tilside, og Søndagshvileu kom med Højtid 
en og Højtid i Sindet, den, som han kjendte saa vel og 
ite, at han aldrig skulde faa dele: derinde stod imorgen- 
EQrken paa Tangen og signed med Klokkeklangen^ henover 
Inende Birkeskov, medens Baadene giede til Kirke, og da 
han være langt, langt borte fra alt det, som han elskede, 
dtagen hende, som vilde dele Livet med ham, og deres 
let dyre Pant, Hjemmet havde betroet ham i det Fjerne, 
har han spurgt sig selv: „Er det da saa, at Kunstneren 
vi fra Alt, hvad han skal skildre, bo langt udenfor den 
han tilhører, for at kunne se den med Fjenisynets Klar- 
ildre den med Fjernsynets Smeile? Eller er det ikke 
mere saa, at just Samlivet maa til for at vinde det dybeste 
dad i Folkets Hjerteliv?** Hidtil havde han været ude 
jser og hjemme i Hjemmet, nu skulde han være hjemme 
og paa Rejse derlyemme. Er det det Rette, at Kunst- 
skal bo ude, for af og til at rejse hjem og studere Natu- 
; Folket? Eller var det Omvendte ikke bedre, om han 
bo hjemme og rejse ud for at studere Kunsten? Sik- 
jeg ved det, bevægede denne tunge Tanke baade nu og i 
nmende Dage ofte hans Sjæl — og han maa have sukket 
g hørt det synge i Luften over sit Hoved hin Aften, hvad 
en tyve Aar efter gav Ord og Mæle: 

„Han vendte sine Skuders 
Stavne fra Nord, 
Søgte lysere Gaders 
Legende Spor. 

Snelandets Banner 
Slukned i Hav, 
Solstrandens Fauner 
Stilled hans Krav. 

Han brændte sine Skibe, 
Blaanende Køg 
Som en Brobanes Stribe 
Nordover føg — 

Mod Snelandets Hytter 
Fra Solstrandcns Krat 
Rider en Rytter 
Hver eneste Nat!" 
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Havde Norge paa hin Tid havt Syn for, hvem den Mand var, 
som det nu lod drage bort, havde det vidst, hvilken Betydning 
det havde, at han med Skarpblik mellem Tusinder af hverdags- 
lige og lidetsigende Momenter havde med fuld Tro og Sikkerhed 
løftet Folkelivets poetiske Side op for Folkets Bevidsthed i dets 
ædleste og skjønneste Form, havde det vidst, at det varfradifise 
Folkelivsbilleder hele vort nye Syn paa Folkets Liv og Væsen skulde 
datere sig, og ikke blot Bjørnsons Folkelivsnoveller og ^jeruMsi og 
Griegs Toner udgaa, foruden de mangfoldige Skatte, der nu ikke 
fik Liv, sandelig det havde bedre værnet om Ejendomsretten til 
denne Skat, ligesom til Gude, fra hvem vort hele nyere Land- 
skabsmaleri skulde udgaa, og som ogsaa kort efter saagodtsom 
for stedse forlod os. Vi „havde ikke Raad" til at holde dem. 
Havde man ahnet, at det — rent praktisk talt — var en National* 
ki^ital, der her gik ud af Landet, man havde gjort Anstalter, som 
om det var Pengene i Norges Bank, der sejlede ud ChristianiaQor- 
den; men da det kun var to unge Malere, Dampskibene førte 
med sig, nu lod man dem roligt rejse, uden at vide, uden at 
ahne, at man derved satte en Hovedside af vort Folks Eultor- 
udvikling en Menneskealder tilbage. Man havde tilbragt en kort, 
smuk Festdag sammen med dem, nu, da Samarbejdet med 
dem skulde begynde — nu lod man dem gaa: 

„Sangen var sangen, 
Sti'engen var sprungen, 
Og dybt er sjelden en Festdags Minde." 

Med Kunstnerne var Kunsten exileret, med Kunsten var et 
Hovedferment i Nationens Kultur, det formildende Element, lands- 
forvist. 

„Siden Fuldendelsen af „Haugianeme"," skrev Professor K. 
Wiegmann kort efter i Fr. Eggers „Kunstblatt", „havde Tide- 
mand begivet sig tilbage til sit Fødeland, og det saa næsten ud, 
som om Diisseldorf for stedse skulde have mistet et af de mest 
glimrende Talenter, der harerholdt sin Uddannelse indenfor denne 
Skole." O nej, det havde saamen ingen Fare. Der var Lugen, 
som holdt paa et Par Kunstnere herhjemme! 

En Dtisseldorferforfatter fra samme Tid siger i „Augsb. AUg. 
Zeitung" om Tidemand: „Han er stegen op til Stillingen af den 
herværende Skoles mest fuldendte Genremaler; vi misunde hans 
nordiske Hjemland denne Kunstner!" O — ingen Aarsag! Hans 
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^^ nf nordiske Hjemland yar altfor bdevent til ikke under saadanne 
Omstændigheder uden Indvendinger at give ham tilbage. „Her- 
jyemme vilde han blot gaaet tilgrunde.'' Sig mig, Fædreland! 
Kaarer du ellers saa øm om dine Sønners Lykke? Du ved 
kgelieis at raabe paa en Moders Ret, naar det gjælder at ud- 
elte deres Kræfter til sidste Blodsdraabe? Men dine Kimstnere 
o* Da saa øm for, at Du sender dem saa langt bort fra din 
kffde Omfavnelse som muligt. End om hine Sønner nu heller 
nlde have denne haarde Omfavnelse end Udlandets Ry og Ros? 
Men om dine Kunstnere virii:elig maa gaa tilgrunde i dit Skjød, 
eod om Du da gjorde Noget for at lade dem trives og gaa 
fremad herhjemme, til Lykke for dem, til Hæder og Held for 
Dig selv? Og om Du selv behøvede dem? End om Du da 
gjorde et Offer for at erhverve dem? Intet Svar. 

Hvormange af dine bedste Sønner har Du seet drage fra 
i Dig, fordi Du ikke vilde lytte til den Sandhed, at Kunsten er 
en forædlende Samfundsmagt, hvis Sønner Du for enhver Pris 
behøver! Og hvormange vil Du endnu lade drage bort, inden 
Du træt af indre Splid og Ufred ser, at Du savner den store, 
forsonende og formildende Indsats i dit Kulturliv, Kunsten, inden 
Du aabner din Favn for dine Kunstnere og siger: „Jeg behøver 
Eder og vil dele mit fattige Brød med Eder!" 
Maatte det ske, før det er forsent! 
Saaledes endte Drømmen fra 1848 om en norsk Kunst i 
Norge. 
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Hider en Rytter 
Hvor eneste Nat. 

H Ibsen. 1871. 



11. Tpnsber;^s lJoj4-trykkiTi. 



Forord. 



Til denne anden Del af Adolhp Tidemands Biografi har jeg ikke 
mange Ord at lægge. At denne Del har ladet noget længere vente paa 
sig end Meningen oprindelig var, skriver sig for en Del fra den Om- 
stændighed, at jeg, efkerat første Del var offentliggjort, blev delagtig 
i et mig hidtil nbekjendt Materiale, der ved Fru Tidemands specielle 
Velvilje blev mig overladt, nemlig de Almanak-Notitsebøger, hvori Tide- 
mand siden 1853 stadig plejede at antegne vigtigere Begivenheder i 
i sit Liv — stundom vel ogsaa en og anden af Lejligheden dikteret 
Betragtning — og som saaledes bl. A. satte mig istand til med større 
Sikkerhed end før at bestemme hans Billeders Tilblivelsestid, men 
naturligvis ogsaa maatte medføre en ny Overarbejdeise af denne Del. 

Hvad de korte Antydninger om nordiske Diisseldorferkunstnere, 
der have staaet i Berøring med Tidemand, angaar, skulde jeg meget 
ønsket at kunne meddele de fyldigere Oplysninger om disse, der dels 
staa, dels let kunde staa mig aabne; men en naturlig Fordring om 
at samle Værkets Hovedindhold omkring Hovedfiguren i Billedet tvang 
mig til at holde Baggrundsfigureme saa let tegnede som muligt. Jeg 
agter- desuden i Fremtiden, om det forundes mig, at komme tilbage 
til en rigere Skildring af disse Kunstnere — her maatte jeg ind- 
skrænke mig til blotte antydende Silhouetter. 

Det som jeg haaber ikke værdiøse Tillæg jeg har kunnet med- 
give Biografien i den vedføjede Katalog over Tidemands samlede 
Værker har jeg forsynet med nogle særskilte Indledmngsord, der rede- 
gjør for dens Tilblivelsesmaade. 

Idet jeg takker for den velvillige Modtagelse, 1ste Del af dette 
Arbejde har fundet baade i den norske og i den svenske Presse, an- 
befaler jeg ogsaa dette Slutningsbind til den samme Velvilje. 

Forf. 
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VII. Adolpli Tidemand og den første skandinaviske Kunst- 
nerkoloni i DUsseldorf (1850-1855). S. 1— 5K 

Oscarshalsbilledemes Periode (1^')4)— ia')h. liKllcilniiiK. Ti.!<-maii«U TiliiaKv- 
koiust til Diisseldorf. Oscarshal. Kartonerne. .,Nortik Uond«;liv-*. <>jentaf;ilHiT af 
enkelte Vf disse Billeder. Andre Bmaabillcder fra Itwo. Ki'jse til Holland, lielf^icn 
og Paris 1^150. Samarbejder med Oude. ^Velxj*<renlic<I'*. Snianbillo(lr?r fra IH."»I. 
Rejse til Neckaregnen og Kunstnerfesten i Uriisscl Ik'a. 8. 1 -il. 

Den sTenske Studierejse, Mltisfttrdeu** og „tiravollet** (inii'-i>:>ij. Hau- 
gianerne gjentages for det norske Nutionalgalcri. liadekiir i Kulandncik. .Nabu- 
konens llaad". Kejse til Dalarne 1852. Billeder oiistuacdc som Frngter af denne 
Rejse. ^Moradrengene.'' Besøg i Kjfibeuhavn. Fest for Tidemand. Gjentagrlse af 
Brudefærden 1853. ^Ligfærd paa Sogneijorden". f.l)on Fura-ldrelose*^. T-i'^nitullen" 
Sniaabilleder fra 1853. Jagtbilledente forberede nBjorncjægerciii« Iljenikomst". 
^orsk Gravøl". Smaabilleder. 8. 14-27. 

Tidemand paa Verdensudstilliugeu I Paris (is55). TtAfskeden.** Htudlerej>i(* 
i Norg^e (Voss og Hardanger). Norges Deltagelse i Verdensudstillingen. .Juryen. 
Tidemand modtager iste Klasses Medalje og Æreslegionen. Tidemand i Paris. 
Verdensndstillingcns Afslutningsfest, S. 27—35. 

K. Gude. Den nordiske Dilsseidorrerskoles første Generation (I.s5()— 1»55). 
Hans Gude. Hans første Skridt paa Kunstnerbanen. Historiemaler eller Landskabs- 
maler? Studieaar i Diisseldorf. Studierejser. Gude og det norske Landskabsmaleri. 
ISlOaarenes norske Maleri i Diisseldorf: Hedvig Erichsen (-Lund), B. Lund, F. Jensen, 
Cappelen, Eckersberg, Morten MUller. lH50aarencs første norsko Kunstner-Gene- 
ration. nDet norske Selskab"*. Bodom. Anker. Brun. Mathilde Schmidt. Asta 
Hansien. K. Bergslien. Arbo. Lorck. Jacobsen. Wexelsen. Bagge. N. B. Møller. 
Printz. Schancke. De norske Diisseldorferes Indflydelse i Sverige. Den svenske 
I>ii88eldorferskole: D'Unker. Nordenberg. Wennerberg. Sødermark. Wallander. 
Koskull. Arsenius. Finnen Løfgren. Nordgren. Marens Larson- Fagerlin. Eskils- 
son. Albert Berg. Jernberg. Zoll. Edvard Bergh. Finnen Holmberg. Wahlberg. 
Danskerne Plum og Sørensen. Tidemands Elever og Omgangskreda. S. 35-58. 

VIII. Tidemand og den nordiske Dttsseldorfer skoles 
anden Generation (1856—1862) S. 59-84. 

Dramatisk Retning i Tidemands BiHeder. , »Bjørnejægerens njeuikomst**. 
„Fiskere i Havsnød**. „Brudepynfningen**. „Nadverbillederne**. Nye Retninger 
i det norske Kulturliv. Bjørnsons Bondenoveller. Dramatisk Retning i den norske 
Literatur. P. A. Jensens, A. Munchs Dramaer. Bjørnsons og Henrik Ibsens første 
Dramae/. nBjørnejægerens Hjemkomst"*. „Kvinder i Vaabenbuset". Studierejse i 
Norge 1857 (Thelemarken). Billeder fra 1858. Tidemand ved SandeQords Bad. Wel- 
haven besøger Tidemand i Diisseldorf. Studiereise i Gudbrandsdalen 1859. „Brude- 
pyntningen^ Nadverbillederne. Studierejse til Nevlunghavn 1861. Norges Del- 
^agreise i Verdensudstillingen i London 1862. Gude forlader DUsseldorf. Tidemand i 
London og i Wales hos Gude. S,' 59—78« 
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Den nordiske DiisseldorferAkoles anden Generation (1855—1862). De ældie 
Dusseldorfere. Den yngre Slægt: Lerche. Askevold. Tbnrman. Collett. ChristiaBe' 
Schreiber. Anna Glad (-Holmberg). Mathilde Bonnevie (-Dietrichson). Sophie Bibbiiif-> 
Johanna Holmland (-Møller). Amelie von Schwerin. Alexandra Frostems (-Såltta). 
Victoria Åberg. Augusta Soldan. Brandelins. Lønnroth. Ståck. Rydberg. Torslow. ) 
Herzberg (Malmstrom, Winge). Munsterhjelm. Liebert. 8. 79—84. 

IX. Tidemands Folkelivsbilleder efter Gudes Afreise. 
Dttsseldorferkoloniens tredje Generation (1863— 1867)^ 

S. 85—104. 

Dramatisk Retning. „Strid i et BondebryHup**. „Fanatikerne**. „Strid i el 
Bondebryllup." Besøg af Bjørnstjerne Bjørnson, H. C. Andersen og Jenny Lind 
(1863). Sommerophold i Schweiz 18G.S og 1864. „Reconvalescenten". „Bedstemoden 
Brudekrone" og „Bedstefaders Erindringer". Perfektibilitetens Ophør og Kulmina- 
tion. „Fanatikerne". Udstillingen i Stockholm 1866. Tidemands Sygdom i Danmark 
1866. Besøg i Vikør 1S67. Synnøvc. „Tvekampen" paa Verdensudstillingen i Paris 18CT. 
Smaaarbejder. 8. 85—101. 

Den nordiske Kunstskole i Diisseldorr (1863—1867). Gnde i CarUruhe. De 
yngre Kunstnere: Carl Hansen. Madsen. Amaldus Kielscn. Rasmussen. Johiui 
Nielssen. Ludvig Munthe. Wilhelmine Lagerholm. Helander. Per Daniel Holm. 
Amelie Lindegren besøger Diisseldorf. 8. 102 -104. 

X. Tidemand som religiøs og historisk Maler (1867—1876). 

S. 105—127. 
Aitartavlerne. „Brudetog gjennem Skoven** (1867—1875). Nye Knnstretninger. 
Bestilling af Altartavlen til Trefoldighedskirken i Christiania. „Christi Daab". Raf- 
faels Billede. Sansavinos Gruppe. Smaabilleder. DUsseldorferakademiets Jubilæum. 
Tidemand Professor. Tidemand i Norge 1869. Sønnens Forlovelse. Sølvbryllup. 
Rejse til Skotland 1870. Den fransk-tydske Krig. „Christi Opstandelse** for Drager- 
nes Kirke. Sønnens Bryllup 1871. Tidemand i Vikør. Skandinavisk Rejse 1872. Ud- 
stillingen i Kjøbenhavn. „Brudetog gjennem Skoven". „Lapper paa Renjagf*. Tide- 
mand i Bergen 1873. Sønnens Død. Besøg i Norge 1874. Altartavle for Tyri- 
strandens Kirke: „Kommer hid til mig!" S. 105—120. 

Tidemands sidste, fædrelands-iiistoriske Billeder. Kunstnerens Død. 
(1875—1876). „Skotternes Landstigning i Romsdalcn". „Christian d. 4de gnmdlægger 
Christiania". Tidemands Besøg i Norge 1875. Sidste Ophold i Norge 1876. Kunst- 
nerens Død. Begravelsen. Erindringsdiplom. S. 121—127. 

Tilbageblik. Tidemand og det norske Folkelivsbillede. 
S. 128—175. 

Tidemands Personliglied og Livsværk. Tidemands Personlighed. Kjærlig- 
hed til Kunsten. Fædrolandskjærlighed. £xilets Indflydelse paa Tidemand« Ud- 
viklingsperioder. Tidemands Stil. Kompositionsmaade. Analyse af Hangianeme og 
norsk Bondeliv m. fl. Værker. Enhed. Proportion. Kontrast. Motivering. Eu- 
rhytmi. Helhed. Farvegivning. Tegning. Modeller. Typer. S. 128—149. 

Tidemands Folkelivsbillede i dets Forhold til den tydske Kunst og den 
norske Kulturudvikling. De Tidemandske Billeder overfor Tydskland og overfor 
Norge. Deres Forhold til den norske Literatur og det norske Folkeliv. Det Fest- 
lige i Tidemands Billeder. Resultat af vor Betragtning: Njafdvendigrheden af en 
Centralinstitution for norsk Kunst. En norsk Kunstskole i Norge. 149 — 175. 

Tillæg. Fortegnelse over Tidemands Værker. 

I. Kronologisk Fortegnelse. 

II. Systematisk Fortegnelse. 



Tidemand og den nordiske Kanstskole 



i Dusseldorf. 



1850 — 1876. 



VIL 

nand og den første skandinaviske Knnslnerkoloni i Dosseldorf. 



asoo-isoff). 



Oscarshalsbiliedernes Periode (1850—1851). 

Livet selv har ofte lært os, at det gamle, velbekjendte Bil- 
, der sammenligner Livet med en Flods Løb, langtfra altid 
r til: at ofte nok Livsbaner, der begynde lyst, bredt og 
e, blive trangere og trangere, vildere og vildere eller flyde ud 
rkensanden; det er saaledes mere end en blot triviel Tale- 
ide, naar vi sige, at Tidemands Ungdomsliv har vist os Billedet 
en Flods Løb, der begyndende i trange Dale, kjæmpende 
I Klipper og Snævringer, af disse kun blev ansporet til desto 
rre Satser, for endelig efter modigt at have arbejdet sig frem 
blidere Tragter — skjønt vistnok med Opgivelsen af mangen 
uk Ungdomsdrøm — fra nu af i stille, jævntstrømmende Arbejde 
signelsesrigt at gjennemflyde Aarrækker af stor og ædel Pro- 
ction, inden det roligt glider ud i Evighedshavet. 

Hvad vi hidtil have betragtet, var Udviklingstiden, rig paa 
Ire Begivenheder og Lnpulser; hvad vi herefter faa at betragte, 
r mere et Interiør-Billede, der skal vise os Manden, der hævder 
wa Plads paa Højderne i to Decennier, der nu selv øver Indfly- 
delse udad paa sine Omgivelser; de stormende, ydre Kampe ere 
endte; Livet bliver en rolig Virksomhed: har vor Fremstilling 
siledes hidtil været Historien om hans Liv, vil den nu væsentlig 
"'^e Historien om hans V æ. r k. 

I^et Baand, der knyttede ham til Fædrelandet, var overskaaret; 
^^ Mangfoldige Samvirken med literaturen og med selve Folket 
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ophører eller bliver ialfald vanskelig at paavise: saameget mere 
bliver det nu vor Opgave at give Syn paa de indre Kjæder a! 
Stemninger og Tilstande, der ledede vor Kunstner fra et Værfc 
over ^til et andet, for derved at lære at forstaa hans senere Ud 
viklings Betingelser og dens Art. Men dette Arbejde er vanske 
ligt at udføre, fordi vi ved Siden af den Grundstrømning i vo 
Kunstners Væsen, der efterhaanden fremkalder hans store 
monumentale Værker, ogsaa ville finde ikke faa Arbejdet 
der kun synes ved løsere Baand at hænge sammen med hani 
centrale Kunstvirksomhed og ligesom at være Rekreations 
arbejder og derfor sædvanlig eje mindre Værd end hine, 0{ 
endelig fremstaa mange Arbejder, til hvilke rent ydre Omstændig 
heder, tilfældige Bestillinger et c. have give Stødet, og soc 
desuden ofte ere Gjentagelser af ældre Billeder eller af Dele a 
saadanne. 

Den Miskjendelse, for hvilken Tidemand stundom 
senere Aar var udsat i sit Fædreland, beroede i ikke ring 
Grad paa, at hans Billeder af første Rang næsten altid og de af ånde 
Rang ofte forbleve i Udlandet og saaledes aldrig bleve seede 
Hjemlandet, hvor derimod en Række Billeder af trec^je Ran 
havnede som Resultat af smaa Bestillinger, som den godmodig 
Kunstner ej vilde nægte at udføre, men i hvilke han naturligvi 
ikke kunde lægge hverken den Aand eller det omhyggelig 
Arbejde, der udmærkede hans Hovedværker. At holde disse 
Forgrunden, at give Billederne af anden Classe deres Ret og me 
let Haand at berøre Tredierangsværkeme, bliver nu den enesi 
Maade, hvorpaa det Følgende kan behandles. 

Ved Tidemands Tilbagekomst til Dusseldorf Høsten 184 
fandt han efter IVa Aars Fraværelse Forholdene temmelig ufo: 
andrede. „Das tolle Jahr" var gaaet næsten sporløst hen ov< 
den stille Kunstnerstad — og egentlig var det kun Carl Htibnei 
og Geselschaps Atelierer, der viste Spor af de store Brydningei 
Geselschap, der havde fuldført „Gustaf Adolf ved Liitzen* c 
„Natlig Lejr i en Kirke" følte sig ikke mere hjemme i Historien c 
dreves til at gaa over til humoristiske Skildringer af Nutidslivc 
og Carl Htibner havde seet sine tendentiøs-revolutionære Ema< 
virkeliggjorte i Livet, og vendte sig nu i „Landfolkenes Middag 
hvile" til mere fredelige Sujetter. Forøvrigt gik de Andr© 
det vante Spor: gamle Schadow selv havde leveret sin „LivC 
Kilde," Miicke sin „Herodias" og „Opstandelsen," Deger end3 



ea smuk „Madonna med Barnet^, Ittenbach sin „Christi Daab**, 
Mengelberg sin „forlorne Søn", — de religiøse Malere vise sig, 
som venteligt kan være, uberørte af Verdenslarmen. Mærkeligere 
er det, at heller ikke Historiemaleme i mindste Maade er rokket 
i sine Baner. Sohn drømmer endnu mellem smukke Kvinder, 
jLuthspilleren" i vort Nationalgaleri tilhører just denne Tid; 
Lessings Kamp staar endnu blandt middelalderske „Landseknægte, 
der forsvarer en Qq" (Dtisseldorfs St&dtische Galerie), Pltidde- 
mann følger „Columbus i Lænker" l\jem til det utaknemmelige 
Fædreland, Leutze opsøger atter et amerikansk Emne i „Fernando 
Cortez" og et engelsk i „Carl I undertegner Stra£fords Dødsdom", 
og Camphausen dvæler i Puritanerlejren blandt „Cromwellske 
Soldater." Til Genremalerne, der ere sysselsatte med sine sæd- 
Tanlige, efterhaanden en Smule udbrugte Sujetter, til Schrødter 
med hans „Scene i Vinkjælderen", Hasenclever med hans „For- 
skjellige Temperamenter", A. Richter med „Enken", Meyer von 
Bremen med hans alt sødere Billeder: „Bedstefaderens Besøg", 
„det bedende Barn" osv., til Jordan med hans „Redning i et 
Skibbrud" og Ritter med „Prairiebranden" og „Efterretningen 
om Sønnens Død" sluttede sig ved Tiden for Tidemands Tilbage- 
komst til Diisseldorf to unge Kunstnere, der vare bestemte til 
at øve den største Indflydelse paa Dusseldorferskolen : Schweizeren 
Benjamin Vautier, der besøgte Academiet som Elev 1850 — 51, og 
derefter indtraadte i Jordans Atelier, samt Ludvig Knaus, der 
aflerede havde sin fortræffelige „Bondedans" paa Staffeliet. 

Naar Alt kommer til Alt, var Tidemand maaske den af alle 
Dusseldorfeme, der stærkest havde udviklet sig; vistnok vare 
Haugianeme allerede fremstaaede før han forlod Dusseldorf i 
1848, men han vender tilbage did efterat have vundet dette 
Uforlignelige: det bevidste Syn paa en stor samlet Livsopgave, 
som han — inden sin naturlige Begrænsning — føler sig voxen 
til at løse. Thi fra det Øieblik Tidemand har fuldendt „Haugi- 
^^enie" anskuer han alt klarere Fremstillingen af Hovedmomen- 
teme i vort Folks Liv i store, af en monumental Stil prægede 
Billeder af alvorUg Holdning, som sit Livs Hovedopgave, og denne 
lians Livs senere Periode, da han med fuld Bevidsthed tager fat 
paa demie Opgaves Løsning, hvis første Led allerede dannes af 
»Brudefærden" og „Haugianeme", begynder derfor ogsaa passende 
^ed det Program, han samlet fremlægger for hele sin følgende 
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Virksomhed, i den Cyklus, vi kjende under Fællesnavnet ^Norå 
Bondeliv^ for Spisesalen paa Oscarshal. 

Den smukke, lille, kongelige Villa Oscarshal, hvis Tilblivelse 
vi allerede have berørt, Ugger paa det skjønneste Punkt af den 
gamle Kongsgaard Bygdø, med en vid, . men af Skov smukt ind- 
rammet Udsigt over Fjorden, Staden og den maleriske Frogner- 
kile, med en Horizont af de Qemt henblaanende Aasers Række. 
Villaens Bygningsplan var oprindelig meget simpel, men udvidedes 
under Architektens, Nebelongs Samtaler med den for al slgøn 
Kunst interesserede Kong Oscar den I fra et oprindeligt Over- 
slag paa 80,000 Kroner til et endeUgt paa 320,000. 

Det besluttedes at gjøre Oscarshal til et i gothisk Borgstil 
opført Centrum for den unge norske Kunst, hvor denne kunde 
faa udfolde sig i monumental Forbindelse med Architekturen, og 
Architekten disponerede saaledes paa Forbaand * de forskjellige 
Sales plastiske og maleriske Udsmykning. 

Af Michelsen bestiltes en Række Statuetter af gamle norske 
Konger, af Borch for Frithjofssalen Basreliefer af Fritlyofs Saga, 
af Gude for samme Sal fire Landskaber fra Sogneflorden, Frithjofe- 
sagaens Sceneri; Bøe og Siegwald Dahl malede Blomsterstykker 
og Dyr for et af Kabinetterne, og for Spisesalen, der ligger ad- 
skilt fra Hovedbygningen og bliver forenet med den ved en over- 
bygget Gang, bestemtes Frichs otte norske Landskaber og Tide- 
mands ti Scener af det norske Bondeliv. 

For at Sagen ikke skulde strande paa de store Omkostninger, 
var Architekten nødt til at anmode Kunstnerne om at stille sine 
Fordringer saa lavt som muUgt og saaledes gik det til, at Frich 
for sine 8 store Landskaber fik ialt 2,400 Kroner. Kom nu og byd 
en af vore yngste Kunstnere en saadan Sum for et saadant Arbejde I 

Over disse Landskaber skulde efter Architektens Plan an- 
bringes en Frise, bestaaende af Snitværk med Motiver fira vore 
Stavekirkers Drageslynger, og i dette Snitværk skulde otte 
runde Medaljoner og to rektangulære Midtfelter optage de 
norske Folkelivsbilleder. Medens Nebelong endnu spekulerede 
over, hvilke Motiver hertil burde vælges, fik han se det Udkast, 
Tidemand havde gjort til en Cyklus, „Norsk Bondeliv" Vinteren 
1848—49, men som paa to Motiver nær var bleven liggende i 
hans Mappe. Den Tanke, at faa disse Billeder anbragte i to 
Felter, tiltalt^ ham, og ifølge den kort efter opgjorte Kontrakt, 
gkulde Tidemand levere den færdige Serie inden to Aar og Prisen 



bestemtes som ovenfor nævnt til 4,800 Kr., for hvilken Sum 
Kunstneren dog ogsaa skulde levere Zinkplademe. 

Allerede i Christiania havde Tidemand, som vi saa, fuldendt 
et forberedende BiUede til Cyklen, „Moderens Undervisning** og 
samtidigt, sljønt maaske først fuldført strax efter Ankomsten til 
Dosseldoif (?) udførtes et lidet, ogsaa i Cyklen optaget Billede 
„Familieljfike^y der indljøbtes af Christiania Kunstforening. 
Ben væsentlige Forskjel mellem dette Billede og Oscarshalsbille- 
d^ er, at Faderen paa Kunstforeningens Billede viser Barnet et 
Uhr, i Oscarshalsbilledet derimod en Tobakspibe. 

Strax efter Ankomsten til Dilsseldorf gav Kunstneren sig 
iford med Kartonerne til norsk Bondeliv. Allerede inden de vare 
ferdige, vakte de saa stor Opmærksomhed, at Kunsthandleren 
E. Schulte indkjøbte den hele Kække, og da han med den ogsaa 
bavde tilkjøbt sig Reproduktionsretten, foranstaltede han den 
bekjendte lithograferede Udgave af Billederne, der tegnet i Kiidt- 
maner af Sonderland, udkom med tydsk Text af Wolfgang 
Muller vQn Konigswinter og norsk af A, Munch. Kar- 
tonerne udgjør endnu en fast Afdeling af Schultes permanente 
Udstilling. 

Ogsaa de færdige Billeder kunde glæde sig ved en udelt 
Anerkjendelse hos de Dusseldorfske Kunstbrødre: Schadow, 
Lessing, Hildebrandt, Schirmer og Rethel have alle udtalt sig 
paa det varmeste om dem. Allerede den 20de Juli 1850 stode 
Billederne færdige ,i Kunstnerens Atelier, og modtoge altsaa en 
meget kortere Tid end den stipulerede. Hertil bidrog vel væsent- 
ligt, den Omstændighed, at Kompositionerne, der allerede vare 
ferdige paa Forhaand, kunde benyttes uden væsentlige Foran- 
dringer, og den, at Billederne havde en dekorativ Bestemmelse, 
der tillod, ja endog fordrede en raskere og mindre detaljeret Ud- 
ferelse. Billederne udstilledes først ved Akademiets Udstilling i 
Dusseldorf og dernæst i Kølns Kunstforening efter dens Besty- 
relses derom udtalte Ønske, inden de, fulgte af varm Beundring 
fra alle Kanter, afgik til sit fjerne Bestemmelsessted, hvor de 
ifliidlertid af Kritiken bleve modtagne paa en Maade, der da 
som oftere for længere Tid gjorde Kunstneren uvillig til at ud- 
stille i Hjemlandet. Men hin Kritik er forlængst glemt. Bille- 
derne fryde endnu ethvert opladt Sind ved sin rene og simple 
Poesi. 

»Norsk Bondeliv" fremstiller en Række fremtrædende Mo- 



menter i den norske Bondestands Liv. Paa den østre Væg se vi 
„Børnene paa Sæteren^, og ahne allerede i den lurblæsende Gut 
den vakre lille Jentes blivende Livsledsager. I „Frieriet*^ gjense 
vi dem som voxne en Lørdag Aften paa Sæteren, — den Aften, 
da hun giver ham sin Tro, en stille, simpelt fortalt Situation. 
Efter disse to Medaillonbilleder følger det figurrige, rektangulære 
Midtbillede, „Brudetoget,^ hvor den statelige Brudgom og den 
fagre Brud følges af en Bryllupsskare, der viser os en hel Række 
Bifigurer, fra den bukkende Kjøgemester til den unge, skjælmske 
Pige, der fnisende hører paa Unggutten, som tydeligvis har sagt 
hende en Sottise om, at saaledes skal de To ogsaa engang gaa 
sammen til Kirke som et Par. I den næste Medaljon: „FamUie- 
lyJcke^ se vi de unge Folk, legende med sit første Barn, hvem 
Faderen spøgende rækker sin Tobakspibe, og i det sidste Billede 
i Rækken, „Familiesorg^ trykker Barnets Sygdom Alvorets Stem- 
pel paa de unge Folks Pagt. 

Den vestre Væg begynder ligeoverfor dette Billede med 
Rundbilledet ^Moderens Undervisning^, der efterfølges af „Faeferew« 
Undervisning,^ hvor Faderen lærer Sønnen at binde Not. I det 
næste, det rektangulære Midtbillede, „Lystringen paa JFjarden^, 
se vi hele Familien samlet i Baaden i Høstaftenens Halvlys, mens 
Tyrifaklen lyser fra Baadens Forstavn. Det næstsidste Bund- 
billede viser os „den sidste Søns Afshed fra Hjemmet^, i det Øje- 
blik, da Forældrene i Stuens Dør sige den Bortdragende Farvel, og 
i det sidste Billede sidde „de ensomme Gamle"' tilbage, søgende 
sin Trøst i den hellige Bog. 

Som man ser, vare tre af Billederne, „Familielykke", „Mo- 
derens Undervisning" og „De ensomme Gamle", noget forandrede 
Gjentagelser af ældre Billeder. 

Ville vi foran disse Billeder spørge: Er den norsj^e Bondes 
Liv virkelig i dem præget? Kan det overhovedet siges, at Hfl- 
tidsmomenteme i Livet, at Børnenes Leg, Frieriets salige Stund, 
Brudefærdens Glæde, . den fornøjelige Lystring paa Fjorden, efler 
Søndagseftermiddagens Fred er det Betegnende for hans Liv, 
om hvem den gamle Digter sang : „Fjeldbyggen agter paa Tiden** 
og en yngre: „Ondt ofte lider den Fiskeimand," ville vi foraø 
disse Billeder spørge, om da ikke en kunstnerisk Forklarelse af 
den strenge, alvorlige Kamp mod en karg Natur, der udgjør den 
norske Bondes ensomme, afsondrede Liv, vilde været en mer^ 
pregnant Løsning af Opgaven, saa kan dette fra vort Standpunkt 



:e benægtes: den norske Bondes lAw er ingen ^ Fest cyklus," 
n for den Tid, for hvilken Tidemand malede, for en Tid, der 
første Gang skulde føres ind i det Poesibeaandede i vore 
inders liv, var det ganske vist det rigtige Greb, føi-st at for- 
ure os, at ogsaa dette Liv, hvis tiykkende, triste Udside vi 
dnu ikke kunde afvinde nogen poetisk Side, alligevel havde sine 
siligt forklarede Skjønhedsøjeblikke ; han ejede neppe selv og 
inde endnu nundre hos andi-e vente Foi-staaelse for det, som 
iulte sig i Dybet af det sukkende Folkehav; derfor greb han 
Idt rigtigt, da han skildi-ede Folkelivets ydre Skjønhed inden han 
idlod sig paa dets dybere Karakteristik. 

Om det senere blev ham forundt at gjøre dette dybere Greb 
il vor Fremstilling i det Følgende vise os ; at hint dybere Syn ialfald 
lerede nu ikke helt manglede ham, det viser „Familiesorg" og „den 
idste Søns Afsked" os, om end i Former, som vi ikke længer anse 
)r helt stemmende med dem, i hvilke slige Motiver i Virkelig- 
leden optræde. 

Thi naar de tydske Kritikere isærdeleshed fremholdt Figu- 
eraes norske Karakter, da beroede dette paa et let forklarligt 
Jbekjendtskab til vort Folks Typus, og den Opposition, der fra 
isse Hold rejstes mod den Ros, som i Tydskland ydedes disse 
mukke Billeder, maa vistnok tildels skrives paa Regningen af 
len Fornemmelse, at netop denne Ros, hvor saa meget andet var 
t rose, ikke ganske var paa sit Sted. Thi det tør ikke af en 
andhedskjærlig Granskning nægtes, at skjønt Studierne vare 
amlede og Udkastene gjoiie i Norge, bare Figurerne Spor af, at 
6 vare udførte i Tydskland, under den nye Følelse af, at Kunst- 
6ren nu var for altid skilt fra sit Hjem, under Benyttelse af 
fiske Modeller, i Samliv med tydske Kunstfæller. Og i al denne 
onnskjønhed var der dog Noget, vi ikke ret kunde tilegne os 
JDa norsk. Kunde det være anderledes ? Og var dette Kunst- 
Brens Skyld? Hvad vi fortrinsvis beundre og elske i denne 
yUus, og det, som gjør den til et monumentalt Værk, der for 
fe Tider bærer frem Indtrykket af hin Tids Opfatning af det 
5rske Folkelivs Poesie, er den Formens rene Adel, den ædle 
tilfolelse, der præger det hele Værk og løfter dets Figurer ud 
^^r Hverdagslivets Sfære, den Ro og Simpelhed, hvormed de 
^ mén virksomme Midler ere benyttede, og den velgjørende 
*niae og Inderlighed, hvormed Idyllens Grundtone overalt er 
'^get og bevaret. 



8 

Og derfor skulle de slqønne Billeder i det dæmpede Lys paa 
de skyggede Vægge derude i Kongeborgen altid staa som et 
mildt og vemodigt Vidne fra et uforglemmmeligt Punkt i vor 
nationale Udviklings Historie. 

Det paa Oscarshalsbilledeme nedlagte Arbejde fastholdt Tide- 
mands Fantasi i længere Tid og vi have derfor kunnet tale om 
„Oscarshalsbilledemes Periode", da han længe stadigt kom til- 
bage til disse Emner i nye og forandrede Gjentagelser, samtidigt 
med at han ogsaa tog nye Gjenstande under Behandling. Yi 
ville møde dem paa sit Sted, foruden at en samlet Oversigt over 
hine Gjentagelser findes i Katalogen ved Bogens Slutning; vi 
vende os til de nye Arbejder. 

Efter hin rastløse Virksomhed med Billedernes Fuldendelse 
behøvede vor Kunstner en Hviletid, og tog derfor mod Slutnmgen 
af Juli ud til Erkrath, en Landsby med yndige Omgivelser af 
Bakker og Skove, halvanden Mils Vei fra Dusseldorf, hvor han 
hvilede ud en sex Ugers Tid. Flere Tegninger vise os ham i 
denne Tragt mellem 5te og 18de August. I September finde vi 
ham i Arbejde med en Gjentagelse af den gamle bedende Km 
for Christiania Kunstforening og samtidigt udfører han: Engamr 
mel Sømand ser efter Vejret for dav. Assessor Ingstad i Christiaiua 
samt „Kortspillende Bønder^ for Mathiesen paa Linderud, gjen- 
taget Aaret efter for Schulte, samt endelig Skolemesterens Frieri 
for Højesteretsadvokat Schielderup. — Alt Billeder af underordnet 
Betydning, De to sidste afsluttedes først 1851. 

Man ser paa alle disse Billeder, at Kunstneren ikke var hos 
dem med sin hele Sjæl: denne drømte endnu i Oscarshalsbille- 
demes Kreds. En Ski^jse til Lystringen, Børnene paa Sæteren for 
Kunstforeningen i Koln, en Skiisøe til Familiesorg og en Gjentør 
gelse af dette Billede undermalet af den tydske Maler Chr. Bøtt- 
cher tilhøre alle denne Tid. 

Denne sidstnævnte Gjentagelse var det, der havde den ejen- 
dommelige Skjæbne, at indbringe sin Kunstner 750 holl. Gulden 
mere, end han havde solgt den for. Den samme hollandske 
Dame, der havde kjøbt „Aftenen paa Krøderen", Mad. Bruce, be- 
stilte „FamiUesorg" for 1,000 fl. Men skjønt BiUedet forlængst 
var afsendt, fik Kunstneren hverken Besked eller Penge, før ha^ 
Høsten 1851 fik officiel Underretning fra en hollandsk Udstillings* 
sekretær, om at Billedet var solgt „til den forlangte Pris 1,760 fl- 
og en Forespørgsel om, hvorhen Pengene skulde sendes. Dett< 



w naturligvis for Tidemand en Gaade. Han begærede da hos 
Sekretæren at faa sine 1,000 fl , men bad at de 750 maatte 
OYersendes Mad. Bruce. Herpaa erklærede Udstillingssekretæren 
Me at kunne indgaa, men sendte Tidemand den hele Sum, 
1,750 fl. Nu blev Sagen klar; thi nu, men ogsaa først nu, da 
Medet var solgt, rykkede Mad. Bruce frem med Fordring hos 
Sekretæren om at erholde 750 fl. holl. Herimod protesterede 
Sekretæren, da hun ved Billedets Indlevering havde angivet sig 
som „Commissionær for Hr. Tidemand" og angivet som Pris 
1,750 fl., en Manøvre, der var altfor tydelig beregnet paa, hvis 
Billedet ikke blev solgt, at kunne trække sig tilbage fra den hele 
Handel, der kun beroede paa en mundtlig Aftale, hvis det deri- 
mod blev solgt, at kunne stikke 750 fl. i sin egen Lomme. Efter 
Sekretærens Protest lod hun ikke høre videre fra sig. Men denne 
Omstændighed, at Mad. Bruce altsaa drev Handel med de Billeder, 
\m kjøbte, forklarer mig, hvorledes „Aftenen paa Krøderen" 
uden Tidemands og Gudes Vidende kunde være i afd. Kammer- 
kerre Holsts Eje i Stockholm. 

Vi nævnte, at hin Bestilling var skeet efter mundtlig Aftale. 
Tidemand havde nemlig Høsten 1870 fundet Tid til en Rejse til 
Hofland, Belgien og Paris. En Længsel efter at se noget Andet 
end Diisseldorfemes Arbejder synes at have betaget ham, og den 
26de Oktober tiltraadte han sammen med sin Broder Emil, som 
laa havde afhentet ved Badet i Laubbach, med et Rhindampskib 
Hejsen til Amheim, hvorfra de gik med Jernbane til Amsterdam. 
Hvor inderligt Tidemand her maatte glæde sig ved alle de gamle 
Mesterværker, kunne vi let forstaa, og Emil siger ogsaa, at han 
^ar „rent ude af sig af Glæde.*' 

Foruden Trippenhuys, hvor hans Øje vel navnlig maa have 
l^^et i „Natvagtens" gyldne Lyspragt, og svømmet i „Skytte- 
Sfldets" klare Dagslys, men hvor foruden Rembrandt og v. d. 
Helst ogsaa Ostade og Gerhard Dow, Terborch og Mieris have 
Wpedes om at henrive ham, har han rimeligvis ialfald besøgt 
Familierne Six's, van Loons og van der Hoops Privatsamlinger, 
^6 har end Rembrandts Clairobscur stærkest overvældet ham, 
Jnaa han dog ogsaa have opdaget mangen fin Jan van der Meer 
^an Delft, mangen aandsbeslægtet Pieter de Hooge ; mærkeligt 
^<^k synes han ikke at have besøgt Haarlem, hvor dog en af de 
største Glæder venter En, idet Franz Hals her opgaar for En i 
®^ Fuldstændighed og Herlighed, som intet andet Sted. 
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Fra Amsterdam gik vare Rejsende til Haag, hvor dengang 
vor Landsmand, Marinemaleren Bennetter opholdt sig som 
Elev af Louis Meyer, og gjennem„dem synes det at have væ- 
ret, at han gjorde Mad. Bruces personlige Bekjendtskab. 

Fra Haag gik Rejsen til Delft og derfra tU Rotterdam paa 
Trækskøjter, disse i godt Vejr saa fornøjelige Befordringsred- 
skaber, i hvilke man fra Kanalerne kan kaste et Blik ind i dette 
Komplex af Blomsterhaver, Villaer, Agre og fede Enge, som 
kaldes Vestholland, medens Hestene paa Stranden langsomt 
trække Fartøjet fremad. 

I Rotterdam tilbragte de nogle muntre Dage sammen med 
en der boende rig Fætter og gik saa til de fra den forrige bel- 
giske Rejse velbekjendte Stæder, Antwerpen og Briissel samt 
Mecheln, hvor vel Rubens har udgjort deres hovedsagelige aande- 
lige Næring, ligesom de nu ogsaa besøgte Gent og Briigg^for 
at stifte Bekjendtskab med van Eyck og Memling. 

Og saa strøge de med Jernbane direkte til Paris, hvor de 
opholdt sig fire Uger. Om dette Ophold har jeg intet Nærmere 
kunnet erfare ; kun Saameget ved jeg, at Tiden blev vel benyttet, 
og at Tidemand rejste derfra med endnu større Tanker om den 
franske Kunst end dem, han hidtil havde havt; af spredte Op- 
tegnelser tror jeg med Sikkerhed at kunne slutte, at han under 
dette Ophold er bleven fortrolig med Hippolyte Flan dr i ns 
ædle og simple religiøse Kunst; han sees at have besøgt 
St. Germain des Pres og St. Vincent de Paul, de to Kirker, der 
gjemmer denne Kunstners Hovedværker. I Paris maa han paa 
denne Tid have tmfifet sammen med sin gamle Ven fra Romer- 
tiden, Prof. Qvarnstrøm. Af franske Kunstnere vei jeg, at han denne- 
gang stiftede Bekjendtskab med Leon Cogniet og Meissonier. 
Hans eget Navn var endnu ubekjendt i Paris, men skulde snart 
blive desto mere begejstret hilset der, da han næste Gang be- 
søgte Seinestaden. At han har glædet sig ved Louvres og Luxem- 
bourgs Herligheder falder af sig selv, og efter 7 Ugers Fraværelse 
vendte han omkring den 15de December tilbage til Diisseldorf, 
hvor dette Aar væsentlig kun har frembragt Knaus' „Bondedans", 
Lessings „Huss paa Veien til Baalet", Hasenclevers „The*, 
Geselschaps „Julegaverne", Pltiddemanns „Korsfarere" og Camp- 
hausens „Kyttere", men hovedsageUgst betegnedes ved Tidemands 
egen Oscarshalcyklus. 
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Aaret 1851 er idetheletaget at betragte som et Rekreationens 

Samlingens Aar for Tidemand: det er klart at erkjende af, 

han dette Aar frembringer, at hans Sjæl paa den ene Side 

hænger fast ved det Forsvundne, Færdige, Afsluttede, ved 

liv i Fædrelandet, han m for Alvor har taget Msked fra, 
len i Gjentagelser af ældre Arbejder søger at opfriske ; paa den 
aaden Side gjør han nye Anløb til flere af de store Kompositio- 
ns, der nogle Aar efter skulde slaa ud i herlige Billeder. 

Åaret karakteriseres væsentlig gjennem hans mange Samar- 
kejder med Gude, der i dette Aar vendte tilbage til Diisseldorf 
h Norge med sin unge Hustro. Fra Kompositionens Side inde- 
loldt disse Billeder vistnok intet Nyt, men for Kunstnenie selv 
are disse Fællesarbejder synlig en vederkvægende Gjenopleven 
f deres Samvirken nogle Aar tidligere i det kjære, nu saa flenie 
[jern, nu da Drømmen om der at finde en varig Bolig for Kun- 
ten var brusten for stedse. Saaledes opstod da de tre Gjenta- 
dser af Lystringen med Landskab af Gude, foruden at Tide- 
land engang samme Aar malede Lystringen alene. Her, hvor 
en architektoriske Indramning ikke lagde Baand paa Motivernes 
Idfoldelse, kunde Gude omkring Gruppen i Baaden udarbejde et 
niiikt Maaneskinslandskab, der virkningsfuldt kontrasterede mod 
Tyrifaklens røde Flamme over Vandet. Ligeledes fuldførtes s. A. 
iftenen paa Krøderen baade som Maleri og som Skizze, Om 
ijentagelsemes Skjæbne henvise vi til Katalogen. Kun skulle vi 
)in „Aftenen paa Krøderen" nævne, at det indlemmedes i Berlins 
Kunstforenings faste Galeri, medens Skizzen skjænkedes til en Ud- 
iodning til Fordel for den unge norske Musiker Ørby, som den- 
gang studerede i Briissel. Af andre ældre Emner gjentog Tide- 
Daand dette Aar; De kortspillende Bønder for Schulte, og de en- 
smme Gamle, undermalet af Chr. Bøttcher for Louis Ravenés 
^^endte Samling i Berlin, Familiesorg to Gange, den ene Gang 
som Present til Fm Gude. 

Af ældre Motiver, som han nu gav en ny Form, kan nævnes 
^ ny FarvesJcizze til det allerede i Norge paatænkte „Norsk 
^^(^ndebryUup^, der dog aldrig blev til Billede. En fri Benyttelse 
^ en ældre Ide var derimod den yndige Interiør, der under 
^*vn af j^Nabokmens Raad^ s. A. blev indkjøbt af Kolns Kunst- 
forening. Motivet var nemlig hentet fra det 1848 udførte lille 
billede: „En Signekjærring". I den hyggelige Stue, hvori Solen 
piller ind gjennem Vinduet paa Bordet og Gulvet, — en rent 
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Pieter de Hoogesk Stemning — sidder den kloge Nabokone Oj 
trøster og raader den sorgfulde Moder, der har sit syge Ban 
foran sig i den lille Vugge midt paa Gulvet. Man føler, at Laege 
dommen strømmer ind — vel ikke fra den kloge Kones Ord, mei 
desto mere fra den varme Sols velgjørende Straaler: et delik« 
Kabinetstykke, der senere ofte gjentoges. 

En Ide, der længe havde sysselsat Tidemand, var Fremstil 
lingen af Amerikaudvandringen; vi have seet ham udføre &\ 
Pennetegning over dette Emne, der dog vel neppe har tilfreds- 
stillet ham, da han aldrig optog den til videre Bearbejdelse end 
den havde fundet ved Lithografien i „Norge i Tegninger". 1 
dette, de gamle Indtryks og de nye, gjærende Ideers Aar, optagei 
han nu Tanken i en aldeles ny Form; fra Tunet forelægger han 
Scenen til det Indre af en Køgstue og fuldender nu et lidet of 
lidet bekjendt Billede „Afskeden fra de gamle Forældre^, del 
første Tilløb til hint større Billede af samme Navn, der har vun- 
det en saa velgrundet Berømmelse. Tidemand synes ikke seh 
at have fulgt dette Udkasts Skjæbne med synderlig Interesse: 
han har ikke engang i sin Salgfortegnelse nævnt dets Kjøber ; jej 
tror dog med fuld Sikkerhed at vide, at det indkjøbtes af Ber- 
lins Kunstforening og der bortloddedes. 

Foruden med de to ubetydelige Billeder: ,,En gammel J(eger^ 
Motiv fra HaUingdal^, der imidlertid har den MærkeUghed al 
være det første Embryo til „Den saarede Bjømejæger" og „Bm 
paa Siranden, der vente Faderens Hjemkomst^ sysselsatte Tidemand 
sig paa denne Tid navnlig med en central Ide, der efterhaanden ar- 
bejdede sig frem til et betydeligt Billede: „Enken^, en ung 
Moder med sit Barn, der blev lithograferet som Pendent til Meyø 
von Bremens sødlige „ Abendgebet. " „Enken" synes nemlig saavelsoøi 
„Fattig Kone med sit Barn, siddende ved Veien^ i norsk 
Landskabsomgivelse, at have ledet vor Kunstner over til den 
Fremstilling, der er kjendt under Navnet „ Velgørenhed"' og ud- 
førtes to Gange i denne Tid. Det er et Interiørbillede, og fore- 
stiller en gammel norsk Bondestue (i Gjentagelsen en Riøfgstue) 
hvori en fattig ung Kone er traadt ind, og nu af Husmodérei 
gjennem hendes lille Datter modtager en Lædskedrik. Detfaiva* 
lige, hyggelige Stel i Bondestuen kunde sikkerlig være bragt 
en mere talende Modsætning mod den Indtrædendes Armod eii< 
skeet er; men dette, at dølge det Frastødende i Fattigdonuneni 
karakteristiske og ingenlunde skjønne Fremtræden under en til- 
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takode Form, at fremstille den pyntelige, præsentable Annod — ^ 
gel? med Opgivelse af det karakteristiske, og mere at præge den 
i €i interessant bleg Skjønhed, end i dens fortærende Alvor, det 
Ivorer nu engang for alle til det, jeg har kaldt det Leopold-Ro- 
bertske i Tidemands Retning. Rotterdam og Christiania Kunst- 
forening kom i Besiddelse af disse to Billeder, et tredie Exemplar 
gik Aaret efter til Wien, et fjerde kom i Duke of Hamiltons 
Samling og et femte kjøbtes 1852 af Forgylder Kraus. 

Paa sin Fødselsdag den 14de August 1851 tiltraadte Tide- 
mand med Familie sin Ferierejse sammen med sin Broder Emil, 
hvis Porirait han i Aarets Begyndelse havde fuldendt i Diissel- 
dorl Malerne Scheuren og Stis s, der skulde ud paa en Studie- 
rejse i Moselegnen, ledsagede dem. Vejen toges pr. Jernbane til 
Koln og saa pr. Dampskib opad Rhin og ved det muntre Middags- 
bord maatte den rhinske Drue bløde til Dagens Ære. I Koblenz 
skiltes de fra de to dtisseldorfske Venner og droge videre opad 
Wiin til Biberich, hvorfra de besøgte Wiesbaden, Mainz, Frank- 
fart og Heidelberg. Fra dette Sted findes i en Skizzebog flere 
Tegninger, dateret fra 21 — 24de August. Efter nogle Udflugter 
langs Neckar og ind i Odenwald, vendte Tidemand med sin 
Hustro og Søn tilbage til Dtisseldorf; men kun for strax at 
felge en Indbydelse fra Kommiteen for Kunstnerfesten i Brussel, 
hvor samtidigt med Konstitutionsfesten i September en stor 
Kunstudstilling fandt Sted. Tidemand synes at have taget Uvligt 
Del i Festlighederne. Ved en Souper hos Architekten Dumont 
fendt han Anledning til at gjøre eller fornye Bekjendtskab med 
flere tydske, franske og belgiske Kunstnere : her traf han saale- 
des Robert Fleury, Leon Cogniet, Madou, Leys, Dykmans, Begås, 
Mus Htibner, Bles, Geefs og Kobberstikkeren Martinet. Dagen 
etter gjorde Tidemand Atelierbesøg. I Slingeneyers Atelier synes 
det blodige Historiemaleri ikke at have tiltalt ham ; desto beha- 
geligere fandt han sig berørt af Madous „Fest for Bønderne i et 
gammelt Slot". Han kalder det i en Notits „i højeste Grad in- 
teressant i Komposition, Karakter og Udtryk." Han omtaler dets 
»graalige Farve, fin, — aldeles Kontrast mod de andre Belgiere." 
Oin Aftenen deltog han i et glimrende Kunstnerbal for Kongen 
^ Belgien. Men Tidemand hastede hjem for at tilendebringe 
»Velgørenhed" og „Afskeden", og begyndte saa endnu i Novem- 
*^^r at tegne op en Karton til „Strid i et Bondebryllup" der havde 
^*ret stillet i Tableau i Christiania 1849 — ^^et Decennium og 
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mere skulde dog endnu gaa, før dette mægtige Billede skuM 
udgaa fra hans Værksted. Han begyndte atter at arbejde pa 
Kraft; thi det gjaldt at være med: Diisseldorf havde i dette Aa 
præsteret Arbejder som Sohns „fire Aarstider,* Hildebrandts „Lea 
og Cordelia", Miickes „Englenes Forkyndelse", Geselschaps „St 
Ni€lasaften", Schrøders „Vinens Hofstat", Hasenclevers herøiBk 
„Vinprøve", men fremfor Alt Leutzes „Washingtons Overgang" 
og den unge Knaus's vidtberømte „Spillere", der slog fast, at en 
ny Tid, en yngre Skole var ifærd med at danne sig i Diisseldorf. 



Den svenske Studierejse. „Ligfærden^' og y,Gravellef ' 

(1852—1854). 



Den korte Periode, hvori vi her indtræde, sondrer sig ejen- 
dommeligt fra den foregaaende ved de nye Motiver, der som 
Følge af Kunstneréns Rejse i Sverige 1852 indgik i hans Kunst- 
virksomhed, og skjønt de aldrig førte ham til noget Værk al 
første Rang, dog ej tør forbigaaes i Kunstnerens Udvikling. 

I Begyndelsen af Aaret 1852 overraskedes Tidemand ved en 
BestilUng, der sikkert var ham kjærkommen, idet det norske 
Nationalgaleri ønskede at eje en Gjentagelse af „Hatigianeme\ 
der ogsaa strax blev sat i Arbejde, idet den svenske Malei 
Bengt Nordenberg, der netop Høsten 1851 var ankommec 
til Diisseldorf, blev sysselsat med Billedets Undermaling, ds 
Tidemands egen Helbred paa denne Tid var vaklende. Dei 
nervøse SvæMelse i Hovedet, der tre Aar tidligere havde angre- 
bet ham i Norge, vendte nu tilbage med forøget Styrke. Har 
maatte indtil Videre opgive alt Arbejde; en stærk Sjælsforstem- 
ning og stor legemlig Afkræftelse fulgte med Han maatte di 
begive sig til en „Wasserheilanstalt" ved Rolandseck. Courei 
lykkedes over al Forventning, og hans Helbred vendte saa raflt 
tilbage, at han inden sin Afrejse derfra kunde male sin L«Bg^' 
Dr. Lehmanns Portrait og forære ham det til Erindring. D^ 
er signeret „16de April 1852." 

Neppe var Tidemand atter, i Dusseldorf, før han tog fat pa^ 
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Overmalingen af „Haugianerne." Kompositionen i Nationalgale- 
riets Exemplar er identisk med Diisseldorferexemplaret, derimod 
er Farvestemningen forskjellig og falder ubetinget ud til Fordel 
for det sidstnæynte. Navnlig er den ejendommelig sande Sølv- 
tone i Lyspartieme, der spiller over Diisseldorferexemplaret, ikke 
gjengivet i det norske Exemplar, hvor Skyggerne ogsaa ere mindre 
Uare. Maaske er Nordenbergs endnu ikke øvede Kunstnerhaand 
Mt for meget synlig i Billedet, maaske har Sygdommen gjort 
Mesterhaanden noget mindre sikker, ligesom man paa flere andre 
Punkter af Tidemands Liv kan se de hyppigt tilbagevendende 
legemlige Lidelser præge sig i Billedernes mindre end sædvan- 
ligt gennemførte Mesterskab. Man har sagt, at det norske 
Exemplar skal være stærkt efterdunklet. Fra samme Tid stam- 
mer en Gjentagélse af ,, Nabokonens Raad^, undermalet af Otto 
Mengelberg for Dronning Josephine og en „fattig Kone med 
sit Barn i en norsk Røgstue*^, en Bearbejdelse af „Velgjørenhed", 
for en Privatmand i Wien. 

Vaaren var allerede langt fremskreden, og Tidemand beredte 
sig til en Rejse til Norge, da hans Ven, Digteren Andreas 
Munch indfandt sig i Diisseldorf, og de norske Kunstnere sam- 
ledes den 22de Juni paa hans Indbydelse i „Stockkåmpfchen" til 
en liden Midtsommerfest, hvor Munch foredrog sit smukke lille 
Digt for Dftsseldorferkunstneme : 

„Langt op mod Norden ligger et højt, et ensomt Land"; 

kan opfriskede, skjønt selv nylig nedbrudt ved Tabet af sin unge 
Hustro, for et Øjeblik hos Landsmændene ved Rhin Erindringen om 

„den mægtige Natur, 
Der kaldte sine Sønner ved Morgenens friske Lur." 

Og saa drog Tidemand hjem „paa — Besøg " 

Den 8de Juli, en Dag, der gj emmer en mørk Erindring i den 
norske Kunsts Historie, idetH. Au g. Cappelen denne Dag ud- 
vandede sit unge Liv i Diisseldorf, havde Tidemand tiltraadt sin 
^jse, ledsaget af Hustro og Barn. Haus nordiske Studierejse, 
der udgik fra Christiania, kom denne Gang dog væsentlig til at 
gjælde ikke Norge, men Sverige. Det var denne Rejse, der 
wretagen sammen med Nordenberg, forsynede Tidemand med en 
*®kke Motiver, der danne en Gruppe for sig i Rækken af hans 
^serker. Allerede da Tidemand gav sig ifærd med „Gustaf Wasa" 
'^avde han paa Forhaand og i Frastand følt sig tiltrukken af Dal- 
^^Iket, og havde ofte følt Lyst til at gjøre dets nærmere Bekjendt- 
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skab. Nu var denne Tankes Virkeliggjørelse rykket meget næi 
mere ved den stadige Omgang med de svenske Kunstnere, der 
disse Aar begynde at drage til Diisseldorf. 

Naar imidlertid hans Billeder fra det svenske Folkeliv langl 
fra fik den Betydning som hans norske, saa har dette en dobbel 
Grund, idet det nye Stof paa den ene Side var ham for fremmed 
ikke hængte sammen med og ikke kunde fylde ham saalede 
som det langt rigere maleriske Liv, han var vant at skildre, 0| 
paa den anden Side atter ikke var fremmed nok for at frem 
kalde en energisk Interesse for det Nye — det var ham halr 
bekjendt og halvt ubekjendt og blev derfor i alt Væsentlig 
uden Indflydelse paa hans fremtidige Virksomhed. 

Desværre findes heller ikke fra denne Keise Optegnelser (^ 
vi ere udelukkende henviste til at studere dens Gang ud af hm 
spredte Studier og Skizzer. 

Disse fortælle os da, at han har lagt Vejen over Kongs- 
vinger; thi ved Vormsund har han den 22. Juli gjort et Udkasl 
i sin Skizzebog og den 24de passerede vore Rejsende Grændsei 
ved Møkern og kom næste Dag til et stort Brug i Wermland 
oppe i Finskogen, nær Klarelfven hvor de har tilbragt flere Dage. 
da han der endog synes at have malet Studier. De kom ogsaa 
ganske vist i Berøring med de herboende fijiske Stammer, thi 
blandt Studierne forekommer en i Olie forestillende en Finne: 
^^ Anders Vålhcrgcn'', der sikkeriig tilhører denne Tid; en sveid 
Bondestue er dateret „Lekvatten 27de Juli 1852". Den 29de 
finde vi dem endnu oppe ved Thorbergsæteren paa den uvej- 
somme Fjeldryg, der skiller Wermland fra Dalarne; den 31te hai 
de passeret Åppelbo og rimeligvis faret gjennem Lima soctø 
og Malung, dels tillands dels tilvands; men allerede den 3di€ 
August ere de langt nede i Nedre Dalarnes Hjerte ved Gagnef 
og ved Ankomsten til Leksand den 4de August kommer Maler- 
kassen atter frem. Fra Leksand synes mig nemlig den Udsif^ 
over Siljan at være tagen, der findes blandt hans Studier og 
herfra er med Sikkerhed en Dohhelistudie: hvindelig Héifigvx ai 
mandlig Halvfigur, der endnu er malet samme Dag og signeret 
4de August 1852. Dagen efter har han malet en Bondedreng ' 
staaende Stilling og betegnet som „Ofe Anderson Leksand^. Ikk^ 
uden Interesse turde det være at erfare, at Motivet til det senere 
saa bekjendte Billede, der kaldes „Moradrengene" ikke skriver sig 
fra Mora, hvorhen Kunstneren først senere kom, men allerede 
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blev i^tegnet i hans Skizzebog rimeligvis efter Naturen, under 
Oplioldet i Leksand den 7de August, en Dag, hvis mange raske Teg- 
mqger yise, at Kunstneren denne Dag har været særdeles vel 
diqwneret. Den 8de, som var en Søndag, har de Rejsende rime- 
ligvis tilbragt ved Leksands Kirke; sandsynligvis har han denne 
Dag ved det maleriske Syn af de mange Baade, der droge til 
Srke, &aet Ideen til det lille Billede „Bønder, der lande ved 
8i^ Strand.'' 

Den 9de droge de to Kunstnere over Utby til Rattvik, og 
allerede Dagen efter malede Tidemand en „Sttæ i Battvik^, hvor 
han var sysselsat til den 12te. Fra den 12te til den 16de tabe 
Ti Sporet af dem; men rimeligvis har Rejsen gaaet direkte til 
Mora, og de har da Søndag den 16de været ved Kirken, hvor vel 
Ideen til „Kvinderne i Vaabenhuset ved Mora Kirke** er op- 
staaet; thi den 16de finde vi Tidemand i Mora sysselsat med en 
IMbéUstudie : „en DaJkuUa og en siddende Dreng. *^ Dagen efter 
udfører han en DaTkarl fra Mora; de have rimeligvis opholdt 
ag her nogle Dage; men den 23de finde vi Tidemand i Kiste, 
hor han malede en Udsigt, Om denne sidste Del af deres Rejse 
Ted jeg kun, at de efter et kort Besøg i Falun droge til 
Smedjebacken, hvor Nordenberg forlod sin Rejsekammerat, for- 
modentlig for at gaa til Stockholm, medens Tidemand over Werm- 
land begav sig tilbage til Christiania. lalfald synes dette at 
fremgaa af et Brev fra Tidemand. 

Under det nu paafølgende Ophold i Christiania, hvor han 
boede hos sin Broder, Dr. August Tidemand i Oslo, og efter 
^emkomsten til Dtisseldorf behandlede vor Kunstner saa en 
Mængde af de Motiver, hvormed Rejsen i Dalarne havde forsynet 
kam. Gruppen af svenske Motiver fra Tidemands Haand om- 
&tter: 

„jB» svensk Gjætergt4"j staaende, støttende sig til sin Stav og 
omringet af en'Flok Geder; „Moradrengene^, sign. „Oslo 1852", 
liKulsvieren og hans Søn^, et Motiv fra Finskogen, „Svenske 
BiW(fcr", et let skizzeret Billede, „Grut og Jente med Geder, 
*wn«i Motiv^ — alle fra 1852 — „Bønder, landende ved Sijjans 
^awd", „den Forældreløse^^ fra 1853 samt „Kvinder i Vaaben- 
^et ved Mora Kirke^ fra 1857. Disse to sidste Billeder skulle 
senere nærmere omtales. 

Det Betydningsfuldeste i hele denne Billedrække og det som 
^t blev gjentaget (se Katalogen) var „Moradrengene". Trods 

L. Dletricliion : Adolph Tidemind. II, f^ 
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sin overordentlige Fordringsløshed, i hele sin Simpelhed hax de 
noget næsten overvældende Alvorligt. Billedet viser os de \å 
Drenge, hvilende paa den øde Mo i den skyfulde Dag — de 
eneste levende Punkt i en uddød, stille Natur, hvis Fattigdon 
tidligt har præget dem med sit Alvor; og som de to Børn sidde 
-der, voxe de op for os til et Billede af Folkets egen Ensomhed 
og haarde Kaar, og stemmer Sindet til Betragtningens Vemod. 
Bingheden i de anvendte Midler, den Troskab hvormed Figurerne 
ere stillede ind i et med deres Karakter stemmende Landskab, 
den absolute Frihed for al Sentimentalitet gjør dette Billede saa 
overordentligt gribende og stemningsfuldt. 

Nogle Portraiter opstode under Opholdet i Christiania (Fru 
Eger, Kunstnerens Svigerinde Fru Nicoline Tidemand, samt en 
Blyantstegning af Broderens Børn) ligesom flere malede Studier 
{Udsigt i Ncerheden af Christiania, To GedébukTce, rimeligvis til 
den svenske Gjetergut, samt Farti fra Osh Strandgade) udførtes 
i denne Tid. 

Under dette Ophold indtraf Prins Gustafs Død i Christiania 
i Septbr. 1852, og neppe var Dødsfaldet indtruffet, før Tidemand 
af en Kammerherre blev hentet til Slottet for at tage et Portrait 
af den Afdøde, der paabegyndt samme Aften, fuldendtes næste 
Morgen. Denne Tegning skjænkedes af Kimstneren til Dronning 
Josephine. 

Paa Nedrejsen til Dtisseldorf opholdt Tidemand sig i to Dage 
i Kjøbenhavn for at træffe gamle Bekjendte og Slægtninger. De 
danske Kunstnere, af hvilke han jo kjendte Mange ^baade &* 
Akademitiden, fra Miinchen og fra Rom, benyttede denne LejUghed 
til at bringe den berømte norske Kunstner sin Hyldest, idet endel 
ældre Kunstnere, hvoriblandt Akademiets Professorer arrangerede 
et Gilde til hans Ære, hvorved han førtes tilbords af Akademiels 
Senior, gamle Prof. Hetsch, medens Constantin Hansen holdt 
Festtalen for Hædersgjæsten. 

Den 31te Oktober var Tidemand atter i Dusseldorf, hvor i 
dette Aar ikke faa betydeUge Arbejder vare blevne udførte. 
Camphausen havde saaledes fuldført sin „Puritanernes Morgen- 
vagt", Schrødter sin „Falstaff und Frau Fluth", samt „Kong 
Rhinskvins Triumf", Jordan sin „Enke og Advokat" m. fl., B. 
Geselschap (f 1878) sin „Søndagsmorgen„ ; med Vemod se vi 
nu for sidste Gang tre af Diisseldorfs elskværdigste Kuns^ 
nere optræde, inden de for stedse nedlægger sin Pensel, 
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Hasendever, der endnu engang gjør et Greb i sin Jobs-Fantasi 
og leverer „Hieronymus Jobs som Natvægter", Adolf Richter, 
dør synger sin Svanesang i ,,Mckkehr des Landwehrmannes'^ og 
^e Dorfecbule" samt Henry Kitter, der d. A. udstillede sin 
psgtige „Søkadet''. Inden det følgende Aar var endt, laa de 
ADe i sin Grav. Som en glædelig Modvægt udviklede imidlertid 
den imge Ludvig Enaus en lovende Produktivitet i sine Billeder : 
JLigtog i Skoven, mødende en Forbryder", „Grevinden af Helfen- 
rtein, der beder for sin Gemal" og „Lonmietyven paa Markedet". 
Selv malede Tidemand efter sin Hjemkomst, foruden hine 
svenske Motiver, endnu samme Aar to Ojentagélser af „VeU 
gjørenhed^, af hvilke den ene, der var undermalet af Men gel- 
berg, blev indkjøbt af Duke of Hamilton i Schultes Kunsthandel. 



Gudes og Tidemands Fællesarbejde paa Lystringen fødte 
Lysten til videre Samvirken, og saaledes betegnes Aaret 1853 
ved tre Fællesarbejder med Gude: et helt nyt og to forandrede 
fljentagelser af et ældre Billede. Jeg sigter hermed til de to 
Gjmtagélser af Brudefærden i Hardanger, der ere signerede 1853. 
Det ene Exemplar var en Bestilling af Generalconsul Crowe i Christi- 
ania, som dermed gjorde sin Landsmand, Lord Ellesmere, Ejeren af 
det berømte Bridgewatergalery i London en Foræring, og det 
andet var en Bestilling af Dr. phil. Lessing i Berlin. Landskabets 
Karakter var den samme som i de to tidligere Exemplarer, men 
Arrangementet, Motiverne og Figurerne vare stærkt forandrede. 
Istedetfor den ene Baad se vi her to Baade glide henad Fjord- 
spejlet ganske nær hinanden — den ene sees i sin hele Længde, 
fen anden lægger hen til denne i stærk Forkortning, og fra 
Brudebaaden rækker Kjøgemesteren Kruset over til en anseelig 
Mand, Lensmanden eller Klokkeren maaske, der befinder sig i 
fen anden Baad. Festlarmen stiger op mod den rene Himmel 
^^ Skud, Felelaat og Trommeslag, mens Naturen straaler farve- 
rig i sommerligt Bryllupsskrud og Himlen skjælver i den klare 
tandflades Favn. 

Allerede tidligt syntes en naturlig Ideassociation at have ført 
*6 to Venner til Tanken om en Pendent til dette Glædens lyse 
fiflede i Favnen af en mild og yndig Natur; en Ligfærd, ogsaa 

3* 
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paa Fjorden, méh accompagneret af en ligesaa mørk og tung- 
sindig Natur, som den, der ledsagede Brudefærden, var lys og 
venlig, skulde nu gjøre os fortrolig med en mørkere Side af 
vort Folks alvorlige Liv. 

Allerede ved Juletid 1852 paabegyndte Gude og Tidemand 
sit herlige Fællesarbeide : y, Ligfærd paa Sognefjorden,^ efterat 
de allerede i November havde sammen udarbeidet en udfini 
Skiøze. Billedet, der blev udstillet paa en af Mr. Stiflf arraa- 
geret Udstilling af tydske Billeder i London, indkjøbtes tf 
Marquisen af Lansdowne. Skizzen kjøbtes af Mr. Stiflf selv. 

Skizzen viser et Landskabsmotiv fra Framnæs ved Sogne- 
jorden Nedover den bakkede Forgrund kommer et Ligfølge; 
de forreste holde paa at stige i Baaden, medens en anden Baad 
med Ligkisten allerede ligger og venter et Stykke ude paa 
Fjorden. Denne Baads Plads blev i det færdige Billede heldigt 
forandret. I Billedet ligger Baaden med Kisten nede ved dai 
klippefulde Strand i Billedets andet Plan; over Kisten er bredt 
det norske Flag, der veltalende hvidsker til os, at det er den 
samme Fjord, der nu bærer Liget, som har røvet den unge 
Sømands Liv. En Mand staar forud i Baaden og rækker Haanden 
ud for at modtage den gamle, nedbøjede Fader, der, støttende 
sig ved en ung Gut og en liden Jente, er i Begreb med at stige 
ned i Baaden, der allerede bærer hans Alderdoms nedbrudte 
Trøst. Noget Qemere fra Stranden har den Gamles bedagede 
Hustro sat sig paa en Sten; Synet af Baaden og iFjorden, der 
gjenkalder Mindet om den Afdøde end mere levende, har rystet 
hende, og den unge Pige, der medfølende bøjer sig over hende, 
har neppe Noget at sige til hendes Trøst. Og rundt omkring 
disse Grupper sysle stille, sørgmodige Mennesker, med For- 
beredelserne til den alvorlige Færd — ude paa Dybet ligger alt 
den anden Baad færdig at ro over til Kirken — vi synes alt at 
høre Psalmesangen tone hen over den stille Fjord. Og hvor har 
denne Fjord ikke idag klædt sig i Sørgedragt. De høje, alvor- 
lige Fjelde, der indramme den, ere slørede af Taagelag og vaade 
Skymasser, der hænge drivende henover Søens Flade. Mea 
denne selv er næsten ængstelig stille som i et Lummervejr; dog 
— i den regntunge Himmels lavere Luftlag ligger en gjennem- 
brydende Solglans, der spejler stærkt i Søens rolige Flade, og 
bærer — kanske i næste Øieblik — hele Solgjennembruddets 
Livshaab som et forsonende Smil, som et Evighedshaab 
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Sorg«i ind i den triste Dag og over den sørgende Skare. De 
1^ Fjelde fortone sig i mildt dæmpede Farver, Vandspejlet 
inr i Forgrunden denne forunderlige Klarhed, som Gude saa 
aefterligneligt kan skildre, og gaar i Mellemgrunden over i 
Fjddskyggens dybere Toner, idet det i Billedets Midte reflek- 
;erer' Luftens Straalebrud stærkt men harmonisk. Enhver, der 
qender Fjordnaturen og vort Folks haarde Liv i hine ensomme 
?jordbygder mellem Fonden og Havet, vil føle, at det er et 
UBFjt betegnende Moment af den norske Bondes Liv, som her er 
øftet ind i Kunstens forklarende Lys; og den, der ikke kjender 
lette Liv, vil ahnelsesfuldt føle Pustet fra Fjorden slaa imod sig 
)g forgjæves forsøge ikke at blive inddraget i den mørke 
Fryllekreds, som Fjeldnaturen og det tunge, tause Folkeliv har 
uanet omkring ham. 

Den 30te Marts 1853 udstilledes „Ligfærden paa Sogne- 
horden" første Gang hos Schulte og vakte hos Publikum den 
varmeste Begejstring, der ogsaa deltes af Kunstnere som Lessing 
og Jordan, Achenbach og Leutze. Den 6te April afgik Billedet 
allerede til London. 

I Sanmienligning med dette Hovedværk vare de fleste af 
Tidemands øvrige Arbejder i dette Aar ikke af fremtrædende 
Betydning og vi behøve kun antydningsvis at nævne dem, med 
Undtagelse af to Billeder, der indtage en ejendommelig Plads 
i Kredsen. 

Vi mene „Den Forældreløse^^ og „FaniiuUen^. 

„Den Forældreløse", der existerer i en Række forskjellige 
Qjentagelser, var som ovenfor bemærket et Resultat af Tide- 
mands svenske Rejse og skildrer en svensk Bondefamilie. Faderen 
staar ved sit Arbejde, Moderen sidder foran ham med sit Barn, 
'la Døren aabnes og en bleg liden Pige kommer ind; Moderen 
vender sig som med en Forbøn for den Lille om til Faderen og 
fe synes at føle Noget, der erindrer om, at „Hvo som annammer 
6t saadant Barn i mit Navn, han annammer mig." At Billedet 
8f Armoden er renligt, mildt og kun udtrykt ved en vis Bleghed, 

hviler over Barnets Træk, at Munkaczys Tiggerunger vilde 

Siden af denne Armod se ud som Svartalfer ved Siden af en 
^ysalf^ derom behøve vi her blot i Forbigaaende at erindre — 
^Resom om at Armoden desværre er en Svartalf. Dette Billede, 
'^^endt under sit tydske Navn „die Waise" blev ialt malet fem 
^«ige, deraf to Gange i dette Aar, den ene Gang for Kunst- 
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handler Schulte, den anden Gang for Kunstforeningen i Wien i 
Mty 1854. Tidemand omtaler Billedet som staaende paa Staffeliet 
den 14de Januar 1864: „Folk siger, det er det bedste jeg 
har malf 

Ud af den lange Syslen med hint Motiv: „Strid i et norsk 
Bondebryllup", der blev det endelige Resultat af Skizzen: 
„BandebryUup i HaUmgddl^, som Tidemand ogsaa dette Aar om- 
komponerede, havde der efterhaanden spundet sig et andet 
Billedmotiv, som Tidemand nu benyttede til et selvstændigt 
Billede, der danner et Slags tænkt Predella for hin støiTe Kom- 
position. Et Sagn fortæller nemlig, at under en saadan Strid 
Kjøgemesteren steg ned i Kjælderen for at tappe 01, men ble? 
greben af Eædsel ved at se Fanden sidde paa Øltønden og spille 
en vild Slaat, hvis dæmoniske Magt fremkaldte og underholdt 
den blodige Kamp derovenpaa. Der siges saa, at Ejøgemesteren 
bagefter kunde spille den Melodie, Fanden havde spillet; dette 
Stof varafJørgenMoe behandlet i hans Digt „Fanitullen" og 
ud fra dette Digt formede nu Tidemand sit Billede, som et 
Slags Illustrationsbillede, der udførtes for Christiania Kunst- 
forening i April 1863. Billedet synes ikke at have tiltalt Tidemand 
selv i nogen højere Grad, da han aldrig siden sees at have op- 
taget dette Emne. 

De øvrige mindre betydelige Arbejder fra dette Aar var det 
ovenfor nævnte, „Bønder, der lande ved SiJjan^ og en Gjm- 
tagélse af Moradrengene, der var undermalet af Nordenberg og 
solgtes til en Kunsthandler Carolus, der siden rømte fra Dussel- 
dorf, hvorpaa Tidemand skjænkede Billedet til Kunstnerforeningen 
Målkastens Udlodning for Erhvervelsen af Jacobis Garten til 
Foreningslokale. Desuden maledes den gamle, bedende Kone to 
Gange, begge Gange paa Træ, det første Exemplar i Marts, det 
andet i Juli Maaned. Schulte, for hvem hvert Exemplar af dette 
lille Billede, han kunde opdrive, var en given Gevinst, aftjøbte 
Kunstneren begge Exemplarer, og vilde gjeme seet, at Tidemand 
aldrig havde malet Andet end lutter gamle, bedende Koner. 
Videre opstod i dette Aar: Spaakvinde, som spaar en ung Pige, 
Interiør i Solskin, kun skizzeret, — det findes i Wien. Dette 
Motiv udførte Tidemand ialt 5 Gange. Omtrent samtidig hermed 
udførtes ogsaa „Besøg paa Scetren^, der byttedes bort mod et i 
Generalkonsul Tønsbergs Besiddelse værende Billede af Jacob 
Jordaens (September 1853), ligesom han for Tønsbergs „Folke- 
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IwsbiDeder" udførte den lille Aqvarelle ,, Silde fiske i Bergens 
Stifte. Om denne Aqvarelles Tilbliven oplyser et mig velvillig 
Oferiadt Brev fra Tidemand til Forlæggeren, at det er opstaaet 
red ydre Paavirkning: ^Hvad Deres andet Andragende til mig 

angaar, at gjøre en Composition til et Bergensfiskeri 

Bten Tingen er, at jeg aldrig har seet det i Virkeligheden, og 
De ved, hvor man i Norge er nøjeregnende med den tørre 
Rigtighed i en hver Ting, som naturligt, da man mindre har 
"Éfje for den kunstneriske. Dog for ikke at lade Dem i Stikken, 
?il jeg forsøge paa at faa Noget istand, — naar De vil sende 

mig nogle Notitser derover. Naar man nu var vis paa at 

I- 

^ fiia en saadan Tegning godt gjengivet, da vilde det være en 

'" Hden Spore, men den Udsigt er saa liden, at Lysten ogsaa der 

fcrgaar for En. Desuden behandler jeg saa sjelden Aqvareller, 

at det tager mig den dobbelte Tid imod andet Arbejde. Jeg 

iavde af alle disse Grunde helst seet, at en Anden havde paa- 

■ taget sig det." (Ddf. 28de August 1853.) 

— Som man ser var Tidemand her dristig nok til ganske 
I imod sin Sædvane at indlade sig paa et ukjendt Felt, og Resul- 
i tatet blev heller ikke noget MesteiTærk, ihvorvel den graa Kyst- 
I stemning, som han kjendte fra sin Rejse i disse Egne (1843) er 
^ kommen godt til sin Ret. Ogsaa et lidet Billede „Bedstemoders 
^orUBUing^ indfalder i denne Tid, det var naturligvis en Remini- 
|. Bcents fra „Eventyrfortællersken." Om dette se første Del og 
I Katalogen. Ved Tidemandsudstillingen i 1877 saaes et „Studie- 
. koYed", betitlet: „Benjamin Orly fra Ispahan", [tilhørende G. 
''- Wankel paa Kantbo ved Moss. Der er neppe nogen Tvivl om, 
at dette Billede jo er det Samme, som Tidemand i sin For- 
tegnelse kalder „Portraitstudie efter den persiske Jøde David"" og 
som er udført 1853. Det er et Brystbillede, kraftigt i Farven, 
temmelig bredt udført, og befandt sig længe i Tidemands egen 
Besiddelse, indtil han skjænkede det til den Bortlodning, som 
iiorske Kunstnere foranstaltede til Fordel for Eckersbergs Efter- 
ladte. 

Om Sommeren 1853 fik Tidemand uventet Besøg af sin gamle 

Moder og sin Broder Br. Aug. Tidemand med Husl/ro og udførte 
^^ (i Juli) Portraiter af disse sidste, begge alla prima malede 
P^ en Dags Tid, men navnlig Fru Tidemand smukt og udtryks- 
^dt, de befinde sig i Kunstnerens Enkes Besiddelse. 

Men med særlig Interesse dvæle vi ved nogle Smaabilleder, 
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som Tidemand fuldender i Aarets sidste Halvdel, da de sandsyn- 
lig indeholde Forberedelser for et stort Emne, der nu begyndte 
at gjære i hans Fantasi, og som endnu behøvede to Aar for at 
komme helt til sin Ret: vi høre nemlig nu for første Gang om 
en Række Jagtbilleder, der udgaa fra hans Atelier: „Ulveijægere 
paa Sæteren^ ved Ddbelysning er et fortrinligt Billede, der ind- 
Igøbtes af Ravené for hans Samling, og blev færdigt i December 
1853, (Tidemand benævner det selv i et Brev til Gude „Efter 
Jagten"); Skizzen Igøbte Schulte. Saavidt jeg ved, var det et 
lignende Motiv, rimeligvis ogsaa en Skizze, der omtrent paa 
samme Tid solgtes til Christiania Kunstforening og som, bort- 
loddet 1854, kom i Brigadelæge Schiøtts Besiddelse under Navnet: 
^ Jæger ms Hjemkomst^. 

En Pendent til dette har vel det mig ubekjendte „JRur 
Jagten"' dannet, der indkjøbtes s. A. af den svenske Maler 
Marcus Larson „for en Mand i Sverige" — uden at jeg har kunnrt 
erfare hvem denne Mand var. Endnu en „Hjemkomst fra Jagten^ 
kjøbtes s. A. af Schulte, og endelig udførte han en mærkelig 
liden Skizze, som han solgte til Schulte. I Tilslutning til hine 
Jagtscener indeholdt den det væsentlige af et senere udviklet 
stort Motiv; thi denne Skizze benævnes i Tidemands Katalog: 
jfDen saarede Bjømejæger'^. 

Slutningen af Aaret skulde medføre triste Forholde inden 
Kunstnerkredsen i Dusseldorf, idet Hasenclever (16de Decbr.) 
og Henry Ritter næsten samtidig (21de Decbr.) gik bort til 
stor Sorg for Vennerne, — navnlig medførte Ritters Død et 
ikke ringe Savn for den aandsbeslægtede norske Kunstbroder. 
„Det har her slaaet alvorligt ned blandt Malerne i sidste Aar," 
skriver Tidemand i et Brev til Gude i Begyndelsen af 1864 
„Jo længer man lever og jo mere man ser en Families Lykke 
efter den anden pludselig tilintetgjøres, jo mere føler man den 
usikre Grund Alt staar paa i denne Verden." 

Imidlertid afsluttede den lille ..nordiske Kunstnerkreds Aaret 
med en festlig Sammenkomst Nytaarsaften hos Tidemands. D« 
musikalske Kræfter, der netop da opholdt sig i Dusseldorf, den 
svenske Hofsanger Berg og hans Datter samt Pianisten Lindhult 
sang og musicerede og derefter stilledes Tableauer efter Tide- 
mands „den Forældreløse'', og Riedels „Fiskerfamiye"; m«^ 
arrangerede Skyggebilleder og „overraskedes endelig af det gamte 
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og det nye Aars allegoriske Figurer, fremstillede af to af de 
tilstedcYærende Kunstnere.** 

Saaledes morede man sig i hine Dage i den nordiske Koloni 
i Dasseldorf. Men Alvoret havde dog slaaet ned med en Magt, 
der ikke kunde Andet end udforme sig i kunstnerisk Skaben 
hos en saa fantasirig Natur som Tidemands. 

Vi have allerede seet, at Tidemand, naar han engang havde 
leret sig ind i en vis Stemning, ofte lededes umærkeligt over 
fra et Motiv til et andet nærbeslægtet indenfor samme Stemnings- 
kreds: „Ligfærden paa SogneQord** synes at have ført hans 
'Fantasi over til en ny Fremstilling af samme dybt alvorlige Art, 
der nu vel er bleven yderligere paavirket ved Dødeligheden 
i hans nærmeste Kreds. Ligesom 1853 havde bragt i,Lig- 
faerden", skulde 1864 bringe: „Norsk GrravøV. Ligesom engang 
Hangianeme, synes dette Billede, efter længe at have dæmret i 
hans Fantasi, pludselig at have faaet fuld Klarhed; thi en let 
henkastet Pennetegning fra Tiden før Billedets Optegning paa 
Lierred viste Compositionen næsten aldeles som den senere blev 
ndbrt. „Norsk Gravøl **, der var udstillet ved Berlinerakademiets 
Ddstilling, er kun udført denne ene Gang og tilhører ligesom 
»Dlvejægeme" og „de ensomme Gamle" Louis Ravenés Samling 
i Berlin. 

Indtrykket er tristere og mere dumpt end i „Ligfærden", 
b her ingen omgivende Natur kan lægge sig forsonende om det 
mørke Billed — ikke engang en Solstraale kan falde ind i dette 
Ibrke; thi Kunstneren har valgt at fremstille Interiør og mørk 
Aften: Lysene ere tændte omkring den lukkede Kiste, ved 
kvilken den sørgende Familie for sidste Gang har samlet sig — 
^ knugende Stilhed synes at hvile over dem Alle og meddeler 
sig forunderligt til Beskueren, der ganske vist snarlig vilde ile 
ttd i en friere Luft, hvis ikke den smukke Midtgruppe af Sør- 
gende foran Kisten bar Skjønhedens befriende Virkning i sit 
Skjød. Denne Gruppe bestaar* af den Afdødes nærmeste kvinde- 
%e Slægtninge og hører med Hensyn til Linjeskjønhed til Tide- 
•*ttds aUervakreste Kompositioner. 

Da Henry Ritter den 21de December 1853 forlod det Jor- 
^ke, stod et ufuldført Arbejde „Straf-Predigt" paa hans Staffeli, 
^ Hovedfiguren manglede endnu. For at gjøre Billedet salgbart 
P*atog Tidemand sig det vanskelige Arbejde at indmale deu 
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manglende Figur. Billedet blev solgt i Bremen for 1,000 Thaier, 
som Tidemand uafkortet tilsendte Enken. 

For det Album, som „det Rhinlandske Ridderskab og høje 
AdeP havde bestilt hos Diisseldorfske Kunstnere som Sølvbryllups- 
gave til Piindsen af Preussen (den nuværende tydske Kejser 
Wilhelm) og Gemalinde den Ilte Juni 1854, udførte Tidemand 
en Aqvarel over en opgiven Gjenstand: en Fremstilling af en 
ved Ahr brugelig Majfest: yDas Mailehm an der Ahr^. Videre 
udførtes allerede i Januar en OliesMøee til Strid i et BondébryUup. 
Mere sysselsattes han dog dette Aar af en Række Gjentagelser 
med Variationer. Den gamle Komposition „Eventyrfortællersken* 
kom atter til gjentagne Udførelser under Navn af „Bedstemoderens 
Fortælling^ og „Sagnet'^. Et af disse Exemplarer undermaledes 
af Moritz Ulffers. Et Exemplar af „Sagnet" solgtes i 
November til Mr. Stiflfe „German Galery" i London og maa 
befinde sig i privat Besiddelse i England. Da E. Tidemand i 
1862 var i England som Udstillingskommissær, var dets Spor 
allerede tabt, og han anstrængte sig forgjæves for at opdage det 
og bringe det til Udstilling. Angaaende de øvrige Gjentagelser 
have vi allerede yttret os ovenfor og henvise til Katalogen. Af 
andre Gjentagelser fra dette Aar mærke vi „Den Forældreløse"' 
for Baron Tamm (Osterby, Sverige), „ Ulv^ægere paa Sætren^ for 
Christianias og „Gammel Jæger, Motiv fra EaUingdaV for Bergens 
Kunstforening. Endelig gjentoges „en SpaaJcvvnde spaar 2 unge 
Piger^^ — i en, som Titelen viser noget forandret Form tre Gange 
dette Aar; ligesom en forandret Gjentagelse af y, Lystringen^ kom 
i Generalkonsul Tønsbergs Besiddelse i Bytte mod et Maleri af 
van der Poel. 

Sommeren 1854 tilbragtes mod Sædvane i Diisseldorf. Kun 
nogle smaa Udflugter gjordes i den nærmere Omegn, saaledes 
en 4 Dages Udflugt fra 6te- 9de Juni, der foretoges sammeø 
med den svenske Maler Wennerberg, Bodom og Arbo. Touren 
gjaldt Odenthal; man tog Nattekvarter i Burscheid og begav 
sig til den gamle Kirke i Altenberg, besaa Slottet Strauweiler og 
vendte tilbage over Kuppersteg. Den 18de s. M. var Tidemand 
sammen med Printz i Erkrath, og 3die — Ilte September med 
Plåschke og Isachsen atter i Odenthal. 

Under dette Ophold har han udført de tre Studier: „Sb^' 
interiør fra OdenthaV, ^ Borgen Strauweiler^ og „Trappegang i ^ 
rhinlandsk Borg^\ der alle tilhøre hans Enke. 
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Juleaften tilbragte Skandinaverne d. A. sammen i (ieislers 
Garten, hvor Arbo og Nordenberg havde arrangeret en Fhig- 
ååmtion og et Transparent ^Nor og Svea,*" og 2den Julechig 
rar der stort Kostymebal paa 50 Personer hos Tidemands ; man 
dansede i Atelieret. 



Tidemand paa Verdensudstillingen i Paris (1855). 



Det roligt og mægtigt fremskridende Kunstnerliv skulde nu 
eodelig ogsaa fejre sin ydre Triumf, idet Verdensudstillingen 1855 
skulde bringe vor Kunstner den europæiske Anerkjendelse, den 
Verdensberømthed, hvortil han længe havde gjort sig fortjent, 
men som det snevre Diisseldorf ligesaaJidt som det fleme Norge 
tande bringe ham — og det med en Glans, der kunde bragt 
mangen mindre sikker og beskeden Sjæl til at tabe Balancen. 
For Tidemand blev den kun som en svalende Middagsluftning 
midt paa en hed Arbejdsdag, forfriskende og styrkende. Det 
Arbejde, der væsentlig karakteriserer Aaret 1855 og som ogsaa 
paa Udstillingen skulde bidrage til Tidemands overordentlige 
Succes var en videre Udførelse af en Ide, hvis første Udkast 
vi allerede fandt færdigt i hans Atelier 1851 : Udvandrernes 
t,Åfsked fra de gamU Forældre^, som Tidemand Vaaren 1855 
udførte for Grosserer Thorvald Meyer i Christiania, et af Tide- 
mauds populæreste og oftest udførte Billeder; han gjentog det 
endnu samme Aar to Gange, for Kunstforeningen i Bergen og 
forSchulte; i 1856, mens det Meyerske Billede henstod i hans 
Atelier efter Udstillingen i Paris, for en Mr. Reiss i Man- 
chester, hvis Enke velvilligt udlaante det til Udstillingen i 
I^ndon 1862, hvorefter det nedlagdes i 11 Aar for atter at op^ 
^es 1867 for Lundgren i Throndhjem og endelig 1875 for 
^^ Lemkuhl i Bergen og Fru Hoglund i Stockholm (færdigt 
^^''B), de senere Exemplarer med Forandringer. 

I Sengen i et Hjørne af Røgstuen ligger den gamle Bedste- 
'^er, der skjælvende lægger sin velsignende Haand paa den 
^^^xi ham dvælende Søns Hoved, medens Sønnekonen, en af de 
^Ukkeste Figurer Tidemand har frembragt, bærende det mindste 
'^^ paa Ryggen staar midt i Stuen og tager Afeked fra den 
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stærkt bevægede gamle Bedstemoder. Den lille Dreng ved Mo- 
derens Side er endnu ubekymret om hvad der foregaar og danner 
en mild Kontrast mod det Bevægede i de Voxnes Grupper, ligesom 
Modsætningen mellem den gamle Bedstemoders nedbøjede Skik- 
kelse og den unge Kones frejdige Alvor ere af overordenflig 
Virkning, fulde af Klarhed og psychologisk Sandhed. Den stille, 
klare men dæmpede Tone, der hviler over det hele Billede, frem- 
bringer en Ro og Harmoni, der ikke kan Andet end virke vel- 
gjørende. 

Samtidigt med dette Billede fremstod ogsaa i Februar en 
Gientagelse af ,y Ulvejægere paa Sæteren^ ^ undermalet af den 
svenske Maler Eskilson, solgt til Generalkonsul Pontoppidan i 
Hamburg, og desuden i Maj en Gjentagelse af y^Huslig Scene paa 
Landet'' fra 1847, hvor Faderen stryger Felen, mens Bedstemor 
danser med et af Børnene, Ugesom ogsaa „Enken^j fra 1851 gjeii- 
tages for Grev Knuth til Knuthenborg i Danmark. Et hvmddi^ 
Siudiehoved (gammel Kone) fra denne Tid (15de April) synes 
at forberede „den saarede Bjømejæger''. Et Forslag fra Christi- 
ania Theaters Bestyrelse gjennem Thorv. Meyer, om at male 
et Tæppe til dette Theater, kom ikke til Udførelse. 

Den 23de Mai begav saa Tidemand sig atter til Norge, hvor 
han ankom anden Pintsedag, efter en dejlig Sørejse fra Kiel, og 
ud paa en Studierejse. Den 10de Juni er han ifølge en Tegning 
i en af hans Skizzebøger, sammen med den kort efter afdøde 
Genremaler Anker, der havde ledsaget Familien fra Diisseldorf, 
allerede et Stykke opover Mjøsen, ved Gjøvik. Herfra gik de 
over Odnæs opad Valders, passerede den 13de Maristuen, og drog 
saa gjennem Sogn til Voss, hvor en af Dtisseldorferskolens yngre 
Kunstnere, Knut Bergslien, netop opholdt sig paa et Besøg 
i sin Hjembygd. Her maa Tidemand have opholdt sig mindst 
fra 20de Juni—lOde Juli; thi foruden en Tegning, der er datert 
førstnævnte og en fra sidstnævnte Dag, foreligger blandt hans 
Efterladenskaber en hel Række malede Studier fra dette Ophold 
paa Voss. Han har været højt og lavt: i Røgstuen, i Prseste- 
gaarden, i Fjøset, thi Bøgstuen med en Btyggekjedel, Bud&jen (28de 
Juni), Hoved af en ung Bondegut (4de Juli), ^Knut HéHenes i 
Bydragt (5te Juli) en ung Mand i Voss Præstegaard (6te Ml 
„Inger HeUenes^ (8de Juli), en Vossebonde (9de Juli), „Vossev(ff^ 
gens KirTce^ ere alle fra denne Tid. 
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Fia Voss gjorde Tidemand saa en Afstikker til det nære 
^itar, for efter et kort Besøg hos sin Svoger, over Mandal at 
u tilbage tilbage til Christiania. 

Under sit Ophold her udførte han et Porirait af Orosserer 
hrwM Meyers tvende Døttre, der fremstilledes siddende paa en 
ænk i Haven ved Faderens Landsted med Udsigt over Frogner- 
ilen til det i Baggrunden liggende Oscarshal'; Farven i dette 
iede, der var bestilt af de fremstillede unge Damers Fader, 
r svag. For samme Bestiller fremstod omtrent samtidigt 
Ib Smaapigery der bringer Gaver til en Moder med et sygt 
Jorn", ligesom han ved denne Tid gjentog „Signekjærringen*^ der 
tøber over et sygt Barn, tilhørende Kunstnerens Broder, Dr. A. 
idemand. Kostymerne i dette Billede ere fra Dalanie — en 
^miniscents fra Rejsen i 1862. 

Men medens Tidemand saaledes færdedes oppe i de stille, norske 
ale, gik hans Navn fra Mund til Mund i den store Verdensstad ved 
Jinen. Den norske Regjering havde besluttet Norges Delta- 
5lse i den anden af de store Verdensudstillinger, og vore Kunst- 
Jre i Dusseldorf fulgte villigt Opfordringen til at udstille sine 
illeder i den norske Afdeling, især da Regjeringen bestemte sig 
1 at sende en særskilt Kommissær til Paris for at varetage 
unstens Interesser og anmodede Tidemand om at overtage dette 
verv. Dette var allerede skeet Høsten 1853, men Tidemand 
avde undslaaet sig og i sit Sted henvist til sin Broder Emil 
idemand, der da ogsaa, som belyendt, fungerede som Norges 
^oimnissær baade ved denne og ved den næstfølgende Verdens- 
dstillmg i London i 1862. 

Oprindelig var kun faa Billeder anmeldte. Af Tidemand 
^om „Norsk Gravøl", som Ravené godhedsfuldt havde lovet at 
idlaane; af Gude: „Højfieldsbillede" ; af Morten Muller: 
»J'ra Omegnen af Christiania" (nu tilhørende Nationalgaleriet) ; 
^Eckersberg „Fra Suldalen"; af Magnus Bagge: „Norsk 
Skovegn,,; af Bøe, der dengang opholdt sig i Paris som 
lurymand i Kunstafdelingen for Norge og Sverige: „Kamelier 
m et Toilettebord"; af Professor Dahl: „Motiv fra Maridalen" 
^8 »Vinterbillede fra Elibogen"; af Frich „Furuskov", af Frøken 
^staHansten flere Portraiter, deriblandt et af hendes Fader, 
^<>fessor Hansten ; afPrintz: „Frugter, udstillede paa et Bord,,; 
'8 ^ Holland („en ung, ret talentfuld norskfød Maler," skriver 
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Kommissæren, „men opdraget i Udlandet fra Barn af og uddan- 
net dels i Belgien, dels i Paris,'' han døde endnu inden Udstil- 
lingen sluttede) „La promenade." 

Men da disse Billeder udfyldte et saare lidet Rum og gave 
en ufuldstændig Forestilling om, hvad den norske Kunst kunde 
præstere, var Kommissæren ivrig for at drage en hel Del andre 
Billeder af norske Kunstnere til Udstillingen — at han herved 
henvendte en særskilt Opmærksomhed paa sin Broders Billeder, 
var i Betragtning af Tidemands fremragende Stilling i vor Kunst- 
verden, ligesaameget Kommisærens Pligt som Broderens Ret. 

Saaledes kom senere til: Bøe: »Vindruer i Solskin" (nul 
Nationalgaleriet) ; Prof. Dahl: „Hougsundfossen", der udlaantea 
af nævnte Galeri; Gude: „norsk Landskab", der overlodes 
af Thorvald Meyer, Gudes og Tidemands „Brudefærdea 
iHardanger", Dunkers Exemplar, samt Tidemands „Katechisa- 
tionen", der overlodes af Kongen, „Haugianeme", der overlodes 
af Nationalgaleriet og endelig det nye Billede: „Afskeden", som 
Thorvald Meyer, næsten inden han endnu havde seet sit netop 
ankomne Billede, velvilligt lod sende over Havre til Paris. 

Den Opsigt, den lille norske Kunstafdeling hint Aar vakte, 
var virkelig overraskende og skyldes væsentlig Tidemands Folke- 
livsbilleder. Den franske Kritik var aldeles uudtømmeUg i sine 
Lovtaler over vor store Maler og agtede det ikke for Rov at 
stille ham fuldt jævnbyrdig med Ary Scheflfer og „Frankriges 
Raffael" Leopold Robert, men paapegte endog hist og her hans 
Arbejder som Noget af det Fortrinligste, den hele Udstilling 
havde at opvise.*) 

I Juryen, i hvilken Horace Vernet, Wappers, Henry Scheffer 
og Eugen Delacroix havde Sæde, vare Tidemands Billeder Gjen- 
stand for megen og varm Omtale, og ved Uddelingen af Medaljer 
fik han første Klasses Medalje, ja det skal endog have været 



*) Vi henvise her til Artikler i „Journal des Debats" (af Delécluze) for 
l*^de Juni og 21de Oktober; „le Constitutionel** for 4de September 
(som Godtgjørelse for en overfladisk affejende Revue i samme BM 
for 17de Juli) „Le Globe industriel et artistique" (af Ch. !*• 
Duval) for 29de Juli og 9de September; „L'Univers"s begejstrede Kritik 
(af Cl. Lavergre) den 16de September; „La Presse" for 17de September; 
„le Moniteur" (af Theophile Gautier) og det svenske „Aftenblad* for 
14de August. 
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nænred, at han havde faaet ^grande medaille d'honneur'', efter 
h?ad Emil Tidemand ved at fortælle. Da det ej er uden sin 
Befydning at forstaa det omtrentlige Værd af denne Udmærkelse, 
Mr Yi kanske gjøre Regning paa en Smule Opmærksomhed for 
en kort Angivelse af de Kunstnere, der samtidigt med Tidemand 
belønnedes. 

For Maleri- og Kobberstikafdelingen existerede der i Alt 10 
„grandes medailles d'honneur**, der tilfaldt Franskmændene 
Ingres, Horace Vemet, Eug. Delacroix, Decamps, Heim og Meisson- 
nier samt Udlændingeme Edwin Landseer, Peter von Conielius og 
Henry Leys. Den 10de tilfaldt den berømte Kobberstikker 
Henriquel Dupont. 

Derefter fulgte 39 Medaljer af 1ste Klasse. De tilfaldt for- 
uden Tidemand, Leon Cogniet, Troyon, Robert Fleury, Hippolyte 
Flandrin, Couture, Hebert, Englænderen Grant, Maréchal, Belgie- 
ren Florent Willems, Schnetz, (Directøren for det franske Academi 
i Rom), Rosa Bonheur, Knaus, Wilhelm von Kaulbach, Andreas 
Achenbach, Englænderen Robinson, Theodore Rousseau, Leslie, 
Gudin, Winterhalter, Henry Lehman og Svensken Hockert (for 
den bekjendte „Lappkyrka", der indkjøbtes af Napoleon III for 
Musæet i Lille) o. fl. 

De 46 anden Klasses Medaljer tilkjendtes bl. A. Hippolyte 
Bellangé, Benouville, Hans Gude, Hamon, Berlineren Hildebrandt, 
ttadou, Magnus (BerHn), Edv. Meyerheim, Steinle, Stevens, Web- 
ber, Ward og Yvon. 

De 49 Medaljer af tredie Klasse tilkjendtes bl. A. Antigua, 
Maas (Wien), Bles (HoUand), Dillens (Belgien), Kniger (Berlin), 
liepoitevin, Louis Meyer, Steflfeek og Verboeekhoven. 

Mention honorable tilkjendtes 117, deriblandt Oswald Achen- 
5ach, Exner, Gertner, Carl Htibner, Bøe, Morten Muller, Gastaldi 
Jvis „Fangen" findes i vort Nationalgaleri), Marcus Larson, 
Rudolf Lehman, Aug. Leu, Arehitekturmaleren Springer, Wald- 
DttWIer og Richard Zimmermann. 

Men denne store Udmærkelse, der var bleven Tidemand 
ffldel, skulde følges af en endnu større. Som bekjendt, er 
^reslegionens Kors i Frankriges Kunst ikke et blot tilfældigt 
'fidelt Naadestegn; det danner en af forudgaaende Domme be- 
?^det bestemt Udmærkelsesgrad, den højeste, der ved Siden 
" »grand prix d'honneur" kan blive en fransk Kunstner tildel 
^^^ Udstillinger. Tidemand modtog endnu et Bevis paa den 
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virkelige Begejstring, hans Kunst havde vakt i Frankrige, idet 
Napoleon III decorerede ham med Æreslegionens Kors, en Ui- 
mærkeise, der samtidig tilfaldt Mr. Eastlake, Wilhelm von Kad- 
bach, Steinle, Berlineren Hildebrandt samt desuden 16 andre 
Malere, Billedhuggerne Hauch og Rietschel, Architekten CockereD 
og nogle Flere. 

Dette — at naa omtrent Alt, hvad en indfødt fransk Maler 
gjennem en Række Udstillinger kan naa, og det første Gang mn ^ 
udstiller i Paris, det var som (jeg tror) Eugéne Delacroix ogsaa 
ligefrem udtalte „næsten uhørt." 

Baade den almindelige Deltagelse, hans Værker allerede fin 
Udstillingens Begyndelse vakte, og endnu mere selve denforfaMe= 
lige Lejlighed her i Paris gaves til at se samlet en stor Mængdø' 
af Samtidens betydeligste Kunstfrembringelser paa en Plet fga 
Tidemand Lyst til ligefra sme tause Fjelde at kaste sig ind i j 
Paris' Vrimmel, og i Selskab med Nordenberg og Stillebensmal©rflrf 
Printz ankom han til Seinestaden mod Slutningen af Oktobtt%/ 
Maaned, saaledes ikke længe før Udstillingens Slutning, men dof^ 
noget før Juryens Kjendelse faldt, og et Tilfælde gjorde, at hai ' 
den 30te Oktober modtog den første Underretning om sin „pre- 
miere medaille" gjennem Eugéne Delacroixs Mund paa Promenadei 
udenfor Udstillingsbygningen. 

Tidemand, der havde slaaet sig ned i Rue des beaux arts No. 
13, og var en stadig Gjæst i Udstillingen, havde naturligvis ow- 
maade meget baade at se og at lære der. Han saa vel her for 
første Gang Billeder af sine store, franske Kolleger en masse. 
Her var en anden Art Folkelivsbilleder end dem, han selv firenH '\ 
bragte, her fik han se den Vej, paa hvilken den nye Tid vandrede, 
en Vej, som han hverken kunde eller vilde tilegne sig, men som 
det ikke destomindre maa have i høj Grad interesseret ham st 
se. Thi ved denne Tid havde fra 1848 af et nyt Princip trængt 
sig frem i det franske Maleri og begyndte nu at blive sig ful* 
bevidst: det var den trodsige Realisme, der begyndte at komme 
til Orde. Djærvt havde allerede Courbet skrevet paa sin Fane, 
at det Hæslige ligesaavel kan være Kunstens udelukkende Gjeor 
stand som det Slqønne, kraftigt havde Antigua allerede skildret 
det lavere Folks Lidelser og Strid og Millet udkastet sine 
simple, ofte plumpe og dog saa forunderligt talende og vækkende 
Billeder af Bondens daglige Liv, og Jules Breton havde allerede 
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trukket Alles Blikke hen til sine naturtro og rørende sande 
SdMnoger af Bondelivet i sin Fødeegn, Artois. Her stødte 
\m altsaa for første Gang paa det moderne franske reali- 
stjdre Folkelivsbillede i samlet Falanx. Vistnok havde Jules 
fteton endnu ikke naaet den Storhed, til hvilken han snart skulde 
stige, og vistnok naaede Millet aldrig i sin Retning saa højt op 
fm Tidemand i sin, — men vi kunne ikke tvivle paa, at han nu 
«g stadig siden, hvor han har staaet overfor disse Mænds simple, 
rtorslagne Fremstilling af Naturen, har viet dem sin Opmærk- 
somhed. Derimod maa det med Bestemthed fastholdes, at han 
[ha modstræbende har ladet dem indvirke ^paa sig. Tidemand var 
^Aodnet og fastnet i en Retning, saa vidt forslgellig fra deres, at en 
legnelse i Inderlighed af den nye Retnings Væsen vilde været 
lende for selve hans Kunsts inderste Gehalt — han har 
fc lerfor forholdt sig aldeles passivt overfor denne den nyere Tids 
M*ning, hvis uendelige Trofasthed mod det i Naturen ligefrem 
flime maaske kan have forekommet ham som prosaisk Ideløshed. 
tlfimantikeren stod ligeoverfor Realismen og saa vistnok med 
iteresse, men uden at tænke paa Muligheden af at have noget 
Væsentligt at lære af den, paa den nye Tid, der netop her for 
feste Gang løftede sin Fane og istemte sit „En Avant!" Men 
rt tage Mærke af dette Sammenstød: — netop paa Højden af sin 
Anerkjendelse møder han de nye Skarer, der, idet de sænke sine 
Paner for ham, paa samme Tid spørge ham, om de skulle „tage 
Bilgen med til Rom?" 

Tidemand vilde vendt tilbage til Diisseldorf før Udstillingens 
højtidelige Slutning fandt Sted, hvis ikke gode Venners, og da 
vd navnlig Emils Overtalelser havde bevæget ham til at deltage 
i den Festlighed, i hvilken han selv jo havde en Rolle — og det 
^ af de betydeligere — at spille. 

Højtideligheden skulde finde Sted den 15de November, idet 
Hapoleon HI, ledsaget af Kejserinde Eugenie, selv vilde erklære 
tidstillingen for sluttet og uddele „les grandes medailles d'honneur" 
Og Æreslegionens Kors til de Belønnede og Dekorerede. Dagen 
fexød ind med smukt, men koldt Vejr. Umaadelige Menneske- 
^aasser vare paa Benene; Kejserdømmet, der just nyhg havde 
8eet Sebastopol falde, og befandt sig henimod Højden af 
^ Magt, udfoldede sin hele straalende Glans. Under Kano- 
nernes Torden ankom Kejserparret til Industripaladset, hvor et 
^onstre-Orchester under Hector Berlioz Anførsel modtog det; 

l. Dielricliton : Adolph Tidemand, II. Q 
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et Dobbeltchor, der accompagneredes af 1,200 Instrumenter, ud- 
førte den ligeledes af Berlioz komponerede Kantate. Prins Napo- 
leon komplimenterede Kejseren, hvorpaa denne holdt sin berømte . 
Tale. Det var i denne han betonede sit „L'empire c'est la paix* 
saameget eftertrykkeligere, som Krimkrigen jo endnu ikke Yar«. 
endt, og opfordrede de Hjemvendende til at give sine respektiwi 
Landsmænd den Meddelelse, „que la France n'a de haine contre 
aucun peuple; qu'elle a de la sympathie pour tous ceux qut 
veulent comme elle le triomphe du droit et de la justice; dite*- 
leur que s'ils désirent la paix, il faut qu'ouvertement ils fasseal; 
au moins des voeux pour ou contre nous; car au millieu dhnfl 
grave conflit européen, Tindifférence est un mauvais calcul, et le 
silence une erreur." Hele Amfitheatret rejste sig, og under en 
endeløs Jubel, der rystede Bygningen, under et tordnende „Viye ; 
l'Empereur!" begyndte saa Medaille- og Ordensuddelingen tili 
Tonerne af Håndels ,Se han kommer sejerkronetl* af 3\iåm\ 
Maccabæus. 

Eget nok delte Tidemand begge Udmærkelser, baade Medal- 
jen og Æreslegionen, med den samme Wilhelm v. Kaulbach, foraij 
hvis Dom over Diisseldorferkunsten han 14 Aar tidUgere havde 
bøjet sig ydmyg og frygtsom. 

Derefter udførte Orchestret en Symfoni af Beethoven, et 
Chor med Arie af Glucks Armida, et Chor af Meyerbeers Hugue- 
notter, Bønnen af Rossinis Moses og Mozarts „Ave verum", sab- 
ledes næsten udelukkende tydskfødte Kompositioner. Efterit' 
Kejseren havde lykønsket Generalkonmiissæren M. le Plaf 
og Architekten M. Vaudoyer, Igørte Kejserparret under Folkets 
Leveraab tilbage til Tuilerieme, og Verdensudstillingen var endt 

Tidemand holdt sin Festmiddag sammen med nogle af Lands* i 
mændene i M. Lucas' bekjendte Restaurant Anglais i Rue Made- 
laine, men da han bar sin flunkende nye Dekoration, gjen^endr 
tes han af Mange, der havde seet ham modtage Korset ved 
Festligheden, og mangt et „Je vous felicite. Monsieur!" af de 
talrigt ud- og indstrømmende feststemte Parisere hilsede ham ved 
hans frugale Diner. 

Med Aftentoget den følgende Dag fløj han allerede fra Vrø* 
densstadens Larm og Fester hjem til Atelierets Stilhed og Arbejde 
i det fredelige DUsseldorf. 

Endnu samme Høst udførte Tidemand ^Moderens Undervk- \ 
ning^ i tre Exemplarer, for E. Gram i Throndlqem, for SchnMe ' 
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OT en Kunsthandler Baumer, der tilbyttede sig dette Arbejde 
. y,Søm om Uden i en Bøgsiue, mens Moderen koger Maden^^ 
undre Billede, der udførtes samme Høst, for nogle franske 
engelske?) Aqvareller, der endnu befinde sig i Kunstnerens 
es Besiddelse. Som allerede nævnt, udførtes samtidigt Mr. 
s' Exemplar af „Afiskeden^. 



S Gude. Den nordiske Dusseldorferskoles første Generation 

(1850—1855). 



Lad os her, hvor Tidemand med Hensyn til ydre Berømthed 
le naaet Højdepunktet af sin Bane, lad os her, hvor han 

sin Vens og Kunstbroders Side staar som Centrum i det 
idinayiske Kunstnerliv, der nu er begyndt at samle sig om 
e To, lad os her hvile ud et Øjeblik fra Betragtningen af 
ne rastløse Virksomhed, for at kaste et Blik paa det Liv, 
emand og Gude, siden de kom tilbage til Dlisseldorf fra hint 
lold i Norge 1848—49, havde fremkaldt omkring sig, for at 
den skandinaviske Kunstskole i Dlisseldorf, dens Opkomst og 
rte Udvikling vor Opmærksomhed, saasandt Skildringen af denne 
^ og dette Liv, som Tidemand var med at fremkalde og hvis 
Ktmm han udgjorde, danner et nødvendigt Led af hans Bio- 
ifi. 

Først falder da vort Blik paa Hans Gudes centrale Skikkelse, 
iledes som den paa denne Tid staar for os som fuldmodnet 
Qstnerpersonlighed. 

Vi kaldte Tidemand „Centrum" i en „Kreds" — vi burde 
Der talt om „Centrer" og „Ellipse". Thi denne skandinaviske 
nstskole i Dusseldorf havde to Centrer, et for Figurmaleriet og 
for Landskabet. 

Gudes og Tidemands Navne staa, dels ved de Arbejder, de 
Sørte sammen, dels ved den Glans, de i Forening fra Kunstner- 
mmet ved Rhin kastede ud over Europa, som den norske Kunsts 
ude Dioskurer, og det vilde være umuUgt at give en udtømmende 
Udring af den Ene uden næsten paa hvert mere fremtrædende 
A at medtage den Anden. Begge vare de udgaaede af lig- 
ide Forbold, Begge vare de gjennemtrængte af den samme 

3* 
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varme Kjærlighed til sit skjønne fattige Fædreland, til hvis For 
herligelse de viede hele sin Kunst og mere end den — hele 
unge, ildfulde Hjerters Glød. Vi maa derfor her oflfre Gude 
hans Kunst en nærmere Betragtning. 

Hans F. Gude (f. 13de Marts 1825 i Christiania) er 
af disse lykkelige Naturer, hvem en gavmild Haand har sig 
næsten alle de Aandens Rigdomme, der gjør et Menneske si 
dygtigt og brugbart her i Livet; musikalsk begavet, li 
dannet, hjertevarm og sjælesund, har han dog sin Begayi 
Centrum i sit Øje. Gude vilde, om han ej havde været 
maaske blevet en betydelig Musiker, og det. er i deime 
seende betegnende, at han saa at sige blev Landskabsmaler 
ved et Træf. 

Omendskjønt Gude i sin Barndom neppe havde havt 
ning til at se andre Kunstværker end de Kobberstik og 
grafier, der fandtes paa Hjemmets Vægge, og sigønt hans F 
sands var bleven næret fra „Skillmgsmagazinets" sørgelige 
viste han dog fra sine tidligste Dage — omtrent fra sit 
Aar — en afgjort Tilbøjelighed for Tegning. Tolv Aar 
fik han Undervisning af Landskabsmaleren Flintoe, hvis norske 
skaber paa hin Tid gjengaves i talrige Lithografier, og som 
en saa betydningsfuld Indflydelse paa ham, at Gude altid bevarer 
i taknemmelig Erindring. Samtidigt hermed besøgte Gude Gibi 
sen i Tegneskolen. Mere end alt Andet aabnede dog Fjeldrejser 
nem Norges storartede Natur, en til Thelemarken og en til 
Stift, hans Øje for vort Lands Herlighed. Welhaven, der færd 
Gudes Fædrenehus, raadede ivrigt Faderen til at lade den 
Mand følge sin Tilbøjelighed og sende ham udenlands, til 
dorf» Gude var just færdig til at blive Student, men is 
at tage Artium, valgte han at gaa den Vej, ad hvilken 
Genius vinkede ham. Noget over 16 Aar gammel kom 
1841 til Diisseldorf, og nu indtræffer hin Begivenhed, om 
ken vi sagde, at den viser os Gudes flersidige Begavelse Ij 
slaaende Lys. Der var slet ikke Spørgsmaal om Andet 
Gude, der fulgte Tidemand i Sporet til Diisseldorf, 
blive Historiemaler og besøge Hildebrandts Atelier — men 
nu Hildebrandt ikke var hjemme da han kom, eller hvad 
var — Andreas Achenbach, der havde været i Norge 1839, 
hvem Gude var anbefalet, og som modtog ham med stor V< 
bed, ansaa det som en given Sag, at han skulde være Lands 
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der, gav ham nogle af sine Studier at kopiere, da det just var 
kidemiets Ferietid, og Gude glemte saa baade Hildebrandt og 
ifatoiemaleriet og blev Landskabsmaler. Det var dertil vi sig- 
rie med vort „Træl" Naturligvis var dette i Virkeligheden meget 

?e end et Træf; havde Gude havt nogen særhg Kjærliglied 
ngurmaleriet, havde den nok meldt sig, og omvendt: 
Forkjærlighed for den norske Natur havde sikkert 
igjennem, og tidligere eller senere føil ham over til 
»et, men hans Anlæg for Figurmaleri har aldrig 
5t sig: Gudes Figurstaflfage i hans Landskaber viser os 
den rigtbegavede Figurmaler. 

Saa anmelder han sig da til L W. S ch ir mer s Landskabs- 
hsse. Denne strengt ideale Stilist har — netop i sin store 
pitgellighed fra Gudes Retning — havt en indgribende 
ig for Gude, en Betydning, aldeles parallel med 
Tidemands Altartavlestudier i Italien, i en fra hans senere 
saa forslgelUg Retning, havde for denne Kunstner. De 
Begge i disse forskjelUge Skoler det Samme: Agtelse for 
strenge, stilfulde Komposition, Forstaaelse af dens Vigtighed 
Kunstens Benbygning, som Betingelsen for Holdning og 
[erhed; men de bleve ikke staaende fast i den — selv om- 
de den med Livets og Naturens bankende Blod og levende 
[atur. 
Vi have ovenfor fremholdt Modsætningen mellem de ideali- 
Stilistskoler og de realistiske Coloristskoler inden Land- 
smaleriet — nu vel, Gude var en decideret Tilhænger af 
)l og Everdingen, og det skadede ham slet ikke en Tid 
gaa i Skole hos Poussin og Claude. 

Imidlertid har det sikkert været denne Grundmodsætning i 
Slrerens og Elevens Væsen, der gjorde, at Schirmer, efter at 
he betragtet hans første Kopi efter en af Lærerens Studier, om 
I blivende umiddelbare Efterfølger baade i Dusseldorf og Karls- 
he yttrede, at han aldrig kunde tænke paa at blive Maler, 
m burde følge hans faderlige Raad at pakke ind og rejse 
sm igjen for at blive et nyttigt Menneske i en anden Livs- 
Ding. 

En skjøn Opmuntring til at begynde Kunstnerbanen med! 
U^eligvis lod Gude, endskjønt han led stærkt derunder, kun 
: et Øjeblik — men et forfærdeligt Øjeblik for en saa begavet 



38 



r 

1 



Kunstner — Modet synke. Han gik til Achenbach og JdagedaB« 
sin Nød, og denne gav ham venlige Opmuntringer. Hvilke hfk 
haabninger den klartseende Achenbach fæstede ved Gude, føn- 
gaar deraf, at han, som ellers næsten aldrig har havt Elerei; ■ £ 
da han ikke føler sig kaldet til at undervise, aldeles uegeniijttigtlifif! 
gik til Gude og gav ham Undervisning og Eaad hele denMelh 
Vinter, Gude tilbragte i Diisseldorf. Forholdet til Schimerfcjitii 
andredes ogsaa hurtigt; om Sommeren 1842 gjorde Gude apip^ 
Studierejse til Taunus og Egnen omkring Jiilich, om Høsten ftliii 
han Plads i Schirmers Landskabsklasse, og siden var SchimierliEfti 
ham en trofast Lærer og snart en ligesaa trofast Yen, mM 
Achenbach fremdeles understøttede ham med gode Baad, saa at 
Gude selv ansaa sig som Discipel af dem Begge. 

Gude havde ikke havt nogen Glæde af Tidemands 
mandsskab under Opholdet i Diisseldorf, da denne, som yi 
seet, tiltraadte sin italienske Rejse strax før Gudes Moi 
Men 1843 gjorde Gude en Studierejse til Norge sanunen 
den tydske Maler Leu, der var en overordentlig flittig Årbej 
og hans Flid gik over paa Gude. Paa denne Rejse var det tii 
som vi ovenfor have seet, først traf Tidemand i Bergens Stift 
med ham stiftede et Belgendtskab, der snart gik over til 
trofast og varmt Venskab og blev af dybt indgribende Betyi 
for Begges senere Kunstnerliv. 

Tidemand rejste dengang sanunen med Eaufmann og 
at han havde Et og Andet at lære af ham; Gude fandt 
Samme overfor sin norske Kunstbroder, og Tidemands modne 
paa Naturen aabnede ham, ifølge Gudes egne Ord, ennyVeri 
— Bekjendtskabet med Kaufmann var i denne Henseende fni| 
bringende ogsaa for ham. Trods den for hine Aar relativt 
Aldersforskjel mellem den 29-aarige Tidemand og den 18 
Gude, var Venskabet mellem dem sluttet for hele Livet. 

Vinteren 1843 — 44 tilbragte Gude i Diisseldorf og 
sine første Billeder. Christiania Kunstforening havde gjort 
Bestilling hos ham og nu malte han sit „HøjQeldsbillede^ 
vakte stor Opsigt. Publikum stejlede først; thi noget S 
havde man aldrig seet før — men efterat Welhaven mum 
og Emil Tidemand skriftligt havde givet Billedet Attest, var 
vel, og Gudes Hø^eld accepteret. Billedet blev vundet af 
Hansteen. Et andet Billede fra samme Vinter: „Fjordbillede 
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Bdskin'' kjøbtes gjennem Schirmers Indflydeke af Fuhrmann i 
Iflmep. 

^- 1844 malte Gude flere Billeder til Holland, og gjorde om 
leren en Studierejse i Tydskland sammen med Oswald 
thenbach, Flamm og Nordmanden Fritz Jensen, der paa 
le Tid studerede i Miinchen. Men allerede Aaret efter dro- 
Gude af sin Kjærlighed til den noi-ske Natur atter tilbage 
Norge, og foretog sammen med sin Ven, Hjalmar Kjerulf, 
som Maler begavet Broder af Komponisten og Digteren, en 
je til dette for Malere saa udtømmelige Bergens Stift. Hele 
m 1845 — 46 tilbragte Gude i Christiania, men neppe var 
første Løv begyndt at spire i Bakkerne, før det atter bar afsted 
^iad i Fjældene. Denne Gang var Gudbrandsdalen Rejsens Maal, 
^ hans Rejsekammerater de to yngre, hver i sin Retning rigt- 
ftagavede Landskabsmalere, Eckersberg og Cappelen, den 
pne den trofaste Skildrer, den anden den begejstrede Seer i vor 
BjeMnaturs Øde. Vinteren mellem 1846 og 1847 forlod Gude 
pinrge, for i Bonn at pleje sin dødssyge Ven, Hjalmar Kjerulf, 
Mer da ogsaa forlod det Jordiske i April 1847. Under Opholdet 
pi Dfisseldorf 1847 — 48 malte Gude paa det store Høj- 
rfddsbillede, der tilhører Hoff Rosenkrone paa Rosendal i Har- 
f læger, og som Jørgen Moe har besunget, og samme Vinter 
Udendte han sammen med Tidemand „Brudefærden i Hardanger" 
; 8g kom saa hjem 1848. Siden han Vinteren 1850—1851 vendte 
Hibage til Diisseldorf med sin unge Hustru, Betsy Anker, have vi 
Ugt hans Samliv med Tidemand indtil 1855* 

Gude danner Tidemands Supplement netop i Kraft af, at han 
i »lamange Henseender er hans Modsætning. Udmærkedes Tide- 
laands Kunst ved den samvittighedsfulde Stræben, der ud af det 
Qigang grebne Stof udarbejdede Alt, hvad der stemte med hans 
Talents Retning, saa syntes det derimod ofte for den Fjernere- 
rtaaende, som om Gude legte med sin Genialitet, som om han 
tffoligt kastede sig fra det ene Stof over til det andet, fra en 
Behandlingsmaade over i en anden; men netop naar det i Følge 
tøaf hedte som bedst: „Nu begynder Gude at gaa tilbage" — 
dier „Gude er saa ustadig, at han aldrig finder sig selv," saa 
^ det sig, at denne tilsyneladende Tilbagegang, denne tilsyne- 
ladende Ustadighed, kun var den stærke Stræbens Skridt tilbage 
tor at tage Tilsprang, saa overraskede han netop med disse store 
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og rige Syner fra et helt nyt og uventet Gebet, der drog os med 
i uimodstaaelig Henrykkelse. Tilhørte hans Ungdom det norske 
Højfleld, saa var det i senere Aar navnlig Kysten og Fjordrø, 
der tiltrak ham ; samtidigt har han imidlertid leveret dejUge Bil- 
leder fra Wales og de østerrigske Alpesøer. Kun Italien har 
han aldrig villet se, og jeg tror ikke at tage fejl, naar jeg siger, 
at derunder skjuler sig en Frygt for, at den hesperiske Natura 
glødende Varme og Rigdom skulde altfor stærkt drage hans let 
modtagelige Sind bort fra det, som nu er hans Pensels og hans 
Livs Styrke : Skildringen af det fattige, men skjønne Fædrelandft 
nordiske Natur. Fra at undersøge disse to Kunstneres Begavd- 
ses forskjellige Art, have nu Mange naturligvis følt sig Mstedd 
til at gaa et Skridt videre og trække Sammenligninger med 
Hensyn til Begavelsens Kvantitet. Jeg antager, at de to Mesteie 
Begge vilde afvist en saa dan Sammenligning som irrelevant — 
og i Lighed med den tydske Digter opfordret os til, heller end 
at spørge, hvo der er den første, at glæde os over, at vort fet- 
tige Land har ejet „zwei solche Kerle." 

Tidemand havde været paa Tale til et Professur ved Dussel- 
dorferakademiet, men afslog det. — Gude modtog en saadan 
Kaldelse 1854, og saaledes kom Tidemands Lærervirksomhed mere 
udelt Landsmændene tilgode, medens Gudes fik et almenere og 
videre Præg. Gudes Lærervirksomhed maatte alligevel bUve af 
langt større Betydning, ogsaa for den norske Skole, fordi denne 
bestod næsten udelukkende af Landskabsmalere. Den er et af de 
mest betegnende Træk for den nyere norske Kunst, denne stærke 
Overvægt, som Landskabsmaleriet har. Tildels kan man vel 
søge Grunden hertil i den Omstændighed, at Norge allerede, før 
det frembragte sin store Folkelivsmaler, havde skabt sig sin egen 
Stil i Landskabsmaleriet gjennem Dahl og Feamley, men saa 
ledes man atter til den samme Bemærkning, at Landskabet afle- 
rede fra først af var ensidigt forherskende. Naar en dansk 
Forfatter ser Grunden til denne Ensidighed i Norges provincielle 
Stilling i Kunsten, idet han siger: „Hvis Nationen selv satte en 
alvorlig Interesse i sin Kunst, og førte Scepteret over den, vilde 
den sikkert forlange kunstneriske Udtryk for sine historiske 
Minder og sine religieuse Ideer paa en langt fyldigere Maade, og 
Landskabsmaleriet yilde føres tilbage til at være, hvad det er: 
en Provins i Kunsten; men under de nuværende Forholde er 
Norge selv i kunstnerisk Henseende som, en Provins, som et 
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Annex til de store Nationers Kunst; og deri ligger Muligheden 
fer, at en Specialitet kan brede sig saa stærkt og saa ensidigt 
bdie Kræfterne til sig" (Jul. Lange, „Nutidskunst", Piig. 383), 
saa er dette vistnok ganske rigtigt, men Aarsagen til selve Fæ- 
l Bomenet, at en Sidegren af Kunsten kan opnaa en saa alt for- 
trøagende Plads, maa vel være at søge i selve Kunstens Forhold 
til Naturen. Jeg vilde sætte den deri, at medens saavel det 
norske Folkeliv som den norske Historie først maa skabe sig 
at maleriske Udtryk, ligger dette næsten som færdigdannet for 
fct norske Landskabsmaleri i selve den norske Fjeldnatur. I de 
dybe Fjorde, i de trange Dale indrammer Billedet sig af sig 
sehr mellem de fremtrædende Fjeldsiders Skygger, kun Syns- 
jonktet for Landskabets Opfatning bliver at søge og er let fun- 
det, og Naturen har en overvættes Kigdom paa saadanne færdige 
maleriske Motiver, der snart sagt blot behøve at overføres paa 
Laerredet. Vi mene naturligvis ikke, at Landskabsmalerens Kunst 
derfor bliver mindre — det er ikke Motivet og dets Forhold tU 
Naturen, der betinger Kunstens Værd, — vi pege blot paa, hvor- 
ledes den norske Natur selv frembyder sig som et saa naturligt 
Stof for Landskabsmalerne, at man ikke behøver at søge længer 
fe at finde Grunden til Landskabsmaleriets Overvægt. Lige ind 
i den norske Digtekunst springer denne Landskabets Hovedbetyd- 
ning frem med formende Kraft, navnlig i denne Naturromantikens 
Pwiode: Welhaven har maaske sin største Styrke i Natursymbo- 
Bken, Asbjømsens Fortællerevne er ikke større end hans vidun- 
derlige Evne til stemningsfuldt at male et norsk Skovlandskab, 
A. Munch har sine smukkeste Partier, naar han skildrer Skov- 
toens Rislen eller Natur-Stemningen „langt ind i Aasen" eller 
paa „de tause Vande," ja selv Wergeland, hvis Digternatur ellers 
4ke viser mod dette Hold, har maaske aldrig været sublimere 
^d i sin Skildring af det „underdejlige Hardanger" og Dalland- 
skabet i Sangen af Vinægers Fjeldeventyr: „Det var min Sjæl 
^ frydfiild Trang". Saa ensidigt, saa overvældende havde i den 
f^regaaende Periodes patriotiske Begejstring Fjældnaturens Skjøn- 
^^ været fremhævet, at en Digter endog paa Grændsen mellem 
^ Og denne Periode fandt sig beføiet til at erindre om, at 

„Naturen er skjøn kun ved Hjerternes Slag 
Som en Blomst paa den Elskedes Bryst," 

og Offi at 

„Folket som lever med mig paa en Dag, 
Det er min, er mit Fædrelands Lyst." 
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Som et Udslag af denne Nordmandens stærke Fasthængen 
ved Fædrelandets Natur er nu Dtisseldorferskolens norske Land- 
skabsmaleri at anse, saaledes som det drives i Gudes Skole. 

Tidemand var — den første Nordmand i Dttsseldorf — kom- 
men did 1837, Gude 1841. I 1845 var, som ovenfor nævnt, 
Malerinden Frøken Hedvig Erichsen (senere Fru Lund) fiilgt 
med Tidemand til DUsseldorf, omtrent samtidigt kom hendes 
Mand, Landskabsmaleren Bernt Lund (f. 1812) did; samtidigt 
synes ogsaa Mtincheneren Fritz Jensen for en kortere Tid at 
have taget Ophold i Dusseldorf. I 1846 kom de to næste, dragne 
did af Gude. Disse to vare: Cappelen og Eckersberg. 

Hermann August Cappelen (f. 1827 f 1852) repræsen- 
terer det romantiske Stemningsmaleri og er dets mest energiske 
Fremtoning. Cappelen studerede Naturen med stor Liderlighed, 
men som ægte Komantiker, maaske mere for at finde den Gjen- 
lyd. Naturen altid ejer af Menneskesjælens drømmende Sværmeri 
end for Naturobjectets egen Skyld, der for ham kun havde Værd 
som Medium for hint. Hans „uddøende Urskov" vil ligesom hans 
„Fjeldkjæm" og hans dels i Kunstforeningen, dels i Kobberstik- 
samlingen opbevarede Studier, altid blive vort Folk kjære som 
Udtryk for hin vort Landskabsmaleris sværmeriske Ungdomstid, 

Desværre skulde denne smukke Kunstnerdrøm vare saa kort: 
maaske vilde hans kraftige Natursands snart have ført ham ind 
paa andre Baner, og gjort ham til en ligesaa begejstret Forkynder 
af Realismens Evangelium, som han nu var det af den romantiske 
Poesi — der savnes ikke Antydninger dertil i hine Studier — 
men maaske vilde denne Overgang ogsaa have sprængt sønder det 
Bedste og Inderligste i denne stærkt kjæmpende Natur, — n^ 
fik han gaa bort med hele Fremtidshaabets Glorie om Panden, i 
hele Ungdomsdrømmens Skjønhed : 

„Und so ist das friihe Welken 
Dieser Kose zu beneiden." 

Johan Fredrik Eckersberg (f. 1822 t IS'^O) var Cap- 
pelens absolute Modsætning. Det ærlige Naturstudiums Apostel, 
den strænge Sandheds Forkjæmper inden vor Kunst, har hatt 
særlig Krav paa Nationens Tak for den Trofasthed, hvormed h^ 
forsøgte at hævde Muligheden af en norsk Kunst i Norge, i^^ 
den vækkende og sunde Indflydelse, han ved sin Malerskole løfvede 
paa den yngre Generation af Kunstnere i Norge. Eckersberg va^ 
Schirmers Elev 1846—1848 og besøgte atter Dusseldorf 1864r- 
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1855. Hans Bifleder udmærkede sig ved den jævne Troskab, 
hvormed han skildrer Landskabets Karakter. Løv og Træer er 
ikke Eckersbergs stærke Side, over Skovgrænsen, i Høiflælds- 
oatoren trivedes han bedst, og hans „Solopgang paa Høji^ældet^ 
er i sin effektfulde Simpelhed og Sandhed vistnok hans bedste 
Værk, — Hos Cappelen interesserer Kunstnerens Forhold til det 
Seete os; Eckersberg skjuler sig fuldstændigt bag sit Lærred, 
og hele vor Literesse kan samle sig omkring den fremstillede 
Sjenstand selv — skal vi frem med Stikordet? Cappelen er 
jSubjectiv Idealist," Eckersberg „objectiv Realist." Den Sygdom, 
der havde tæret paa hans Ungdom, skjænkede ham ingen lang 
Bane, men hvad han har været for den norske Kunst, en ædel 
Lærer, en sandfærdig og samvittighedsfuld Skildrer^ og et stort 
Eiempel paa Kunstnerstræben og Trofasthed mod et fattigt Fædre- 
land, alt Dette gaar ikke med ham i Graven, det har baaret og 
bærer sin Frugt, det spirer videre som Johan Fredrik Eckers- 
bergs Arv. 

I 1847 kom denl9-aarige Morten Muller (f. i Holmestrand 
1828) for at studere under Schirmer, hvorhos han ogsaa nød 
Gudes Veiledning. Han forblev i Dtisseldorf til Vaaren 1848 og 
tilbragte atter Aarene 1851 — 1866 i denne Stad. Fra sidstnævnte 
iar til 1873 boede han i Christiania, hvor han efter Eckersbergs 
M ledede dennes Malerskole, men flyttede 1873 tilbage til Diissel- 
W, hvor han fremdeles bor, og hvor vi skulle gjenfinde ham 
som Medarbeider i et af Tidemands sidste Billeder. Morten 
Millers Begavelse ligger — kunde man sige — nærmere Gudes 
6nd Eckersbergs Retning; han besidder mere Sands for Naturstem- 
^gen end Eckersberg, men hans Kjærlighed til Naturen selv er 
^6ppe saa stærk som dennes, der aldrig hviler, før han har præ- 
S6t Naturen efter hel« dens kunstneriske Form i Billedet, mens 
Morten Muller ikke altid helt gjennemarbeider sine Motiver. Han 
^er gjeme bredt og har et smukt Blik for det Storslagne og 
øverlige i den norske Natur, og navnlig vil man med Rette 
^^nne fremhæve hans Forkjærlighed for Furuskoven. At skildre, 
'forledes Solskinnet leger i en Furutop, mens Himlen er delvis 
kløret og der er Mørke nede i Skovbunden, — det har maaske 
^8en gjort som Morten Muller. 

Vi have overskuet den ældste Kreds — 1840-tallets — om en 
^kelig nordisk Kunstnerkoloni i Diisseldorf bliver der dog først 
^e efter Tidemands og Gudes Tilbagekomst efter det lange 
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store Invasionsaar kan 1852 betegnes. 

Allerede strax efter Gudes Tilbagekomst i Begyndelsen 
1851, dannede det skjæmtvis saakaldte „Norske Selskab" sij 
der samledes skiftevis hos Tidemands, Gudes og hos Cappelen (^ 
Bodom, der dengang boede sammen. Emil Tidemand, der 
Vinter 1850 — 1851 gjæstede Diisseldorf, opgiver at Selskab — ^t 
bestod af 12 Personer, Damerne inclusive. Vi skulle søge at 
udfinde, hvem disse Tolv have været. Omtrent samtidigt m — ^d 
Tidemands kom Helligmaleren Christen Brun og LandskatinDs- 
malerne Mordt og Bodom til Diisseldorf, ligesom Cappelen og 
Morten Muller atter indfandt sig, den sidste, saavidt jeg v^^d, 
omtrent samtidigt med Gude. Ved samme Tid kom Asta Hanste^en^ 
der dengang endnu dyrkede Malerkunsten, did, hvorhos Fig^mjr- 
maleren Anker, der døde allerede 1856 og havde sit AteLier 
i Tidemands umiddelbare Nærhed, sikkerlig ankom i Slutnm^^n 
af 1850 eller i Begyndelsen af 1851. Omtrent paa samme Tid 
ankom Landskabsmalerinden Mathilde Schmidt. Brun, der nser- 
mest fæstede sig ved Nazareneme, deltog neppe synderlig i Sel- 
skabet; lægge vi til de øvrige 9 Kunstnere Fruerne Tidemani og 
Gude samt Emil Tidemand, saa have vi det opgivne Tolvtal. Og 
andre norske Kunstnere end hine fandtes mig vitterlig ikk« 
paa denne Tid i Diisseldorf. Her staa vi da ved den første Ge- 
neration af den norske Diisseldorferkoloni. 

Den betydeligste Begavelse blandt de Nykomne var uden 
Tvivl Erik Bodom (f. 1829). Det var ligesom de norske Kuiastr 
nere hver havde valgt sig sin Side af Norges Natur at skildi*e. 
Var Gude væsentlig Fjordens Maler, Cappelen Urskovens, Eckers- 
berg Højfjældets, Morten Miiller Furuskovens Maler, saa er BodoiD 
Fjældkjærnets. Bodom er en Smule i Slægt med Cappelen, ban 
er udpræget Naturromantiker. Hvor kan han ikke drømme diS' 
terisk smukt, mens Skyerne hænge over det lumre, stille KjsBm 
i den vilde Skovomgivelse. Udtrykket i dette Skovnaturen^ 
taarefyldte Øje, der stirrer ind i Himlen, kjender han og gjeo^" 
ver han som Faa. Desværre vise senere Billeder os betænkeli^^ 
Aberrationer i hans Farvesands, og han er i de sidste Aar nsdste^ 
aldeles forsvunden fra Udstillingerne. 

G. A. Mordt (f. 1826 f 1856) var et lyrisk Talent, der af- 
brødes af Døden, inden det kom til fuld Modenhed. Men det 
kan ikke nægtes, at hin lyriske Aare ikke var parret med et 
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alvorligt og nygtert Natnrstudium ; han har ligesom forladt Na- 
taren, inden han ret har lært at kjende den, og er langtfra fri 
k en tidligt indtraadt Maner. Hans Billeder bestaa mere af af- 
tonede Planer, end af virkelige Former, men i sine bedste Billeder 
inr han formaaet at overgyde dem med en tiltrækkende anelsesfuld 
Poesie — i sine løsere aflfejede Sager kan han undertiden synke 
saaledes, at en dansk Kritiker har kunnet betegne et af hans 
-AAejder som „næsten tilhørende Rullegardins- eller Præsenter- 
l)akke-Maleriet". 

Anker var kun Løftet om en Figurmaler, der afbrødes af 
Døden den 15de Februar 1856 længe før man kunde vide, hvad 
løftet vilde have holdt. 

Christen Brun (f. 1828), der har leveret en Del Alter- 
tavler, dels Originaler, dels Copier, har vel aldrig hævet sig til 
Dogen særdeles Højde i den vanskelige og i et protestantisk Land 
Mei lønnende Eunstgren, han har valgt sig, men han har ikke 
ildet det mangle paa Flid og Stræbsomhed. 

Mathilde Smiths Landskaber tilhøre den conventionelle 
fi^enre og udmærke sig ikke ved stor Originalitet, et jævnt 
agtværdigt Præg betegner dog dem alle. 

Asta Hansteens urolige Aand jagede hende hurtigt fra 
Poitraitfaget, for hvilket hun ikke var uden Begavelse, over i det 
^^ligiøse Maleri, for hvilket hun synligt ingen saadan havde 
vJaél og Sisera), og derfra over i Maalstrævets og Kvindeeman- 
cipationens Lejr, hvor vi tabe hende afsyne. 

Vaaren 1852 bragte en ny Strøm af Nordmænd til 
Otfcseldorf. 

Knut Bergslien (f. 1827), en Bondegut fra Voss, der 
^^iilde udtjene sin Værnepligt i Bergen, var der bleven bemærket 
*^T sit sjeldne Anlæg for Tegning af Maleren Reusch, der selv 
leddelte ham den første Undervisning og fik ham sendt til 
■^fisseldorf, hvor han ankom 1852, mens Tidemand endnu var fra- 
^^rende ved Badet i Rolandseck. Han udviklede sig efterhaanden 
^ en dygtig Folkelivsmaler, ganske vist paavirket af Tide- 
^^nd, men i enkelte af sine Værker virkelig storslagen i sin 
r^Pfetning. Som Portraitmaler har han en umiskjendelig Evne 
^* Q-t gjengive Ligheder paa en karakteristisk Maade, kun maa 
^^^ oftere beklage, at han ikke nok gjennemarbejder sine 
^I^der, som derfor ofte faa noget raattilhugget baade i Form og 
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Farve, s. t. Ex. hans store Kroningsmaleri, fuldendt 1875, der 
neppe tør betegnes som helt vellykket. 

Maaske Bergsliens bedste Billede er „Skiløbere" — de to 
Jægere, der i susende Fart staa paa Ski udfor Fjældet — 
to djærve og stærkt profilerede Figurer, hvis Fart synes forøget 
af den skudte Fugls mægtige Vinger, der i det hurtige Løb sprede 
sig vidt bag den ene Jægers Skuldre og synes at bære ham frem 
paa den lynsnare Fart. Der er en Flugt og en Dristighed i 
dette Billede, der i vor Kunst maaske kun overgaaes af Arbos 
Valkyrie, fremfor hvilken dog atter Bergsliens Værk har Fortrinet af 
en simplere og kraftigere Naturopfatning. 

Peter Nicolay Arbo (f. i Drammen 1831) kom til Diissel- 
dorf omtrent samtidigt med Bergslien; han var en af de faa 
Nordmænd, der have viet sig til Historiemaleriet, som han stude- 
rede under Carl Sohn og Slagmaleren Hunten. Arbos Berøm- 
melse er væsentlig knyttet til hans „Valkyrien", og i dette Bil- 
lede er det atter ikke selve Figuren, der egentlig er mere af en 
Model, end af en Valkyrie, men det Virkningsfulde i Momentet, det 
Dristige i Gangerens Bevægelse, det Ildfulde i Opfatningen, der river 
Beskueren med. Ikke fuldt saa godt lykkedes det ham at gjennem- 
føre den samme djærve Storhed i et andet Emne af den norske sagn- 
mythiske Kreds: „Asgaardsrejen", hvis kolossale Stof var ham 
overmægtigt, og trods mange heldige Tilløb synes at være for 
smaat tænkt og derfor ikke virker stort. Hans „Rolf Krakes 
Død" maa derimod regnes blandt hans bedste Billeder. Delt 
mellem Diisseldorf og Paris har han egentlig modtaget det meste 
af sin Udvikling paa sidstnævnte Sted. Ligesom * Eckersberg og 
Bergslien har Arbo forsøgt at friste Hjemmets Kaar, saa trange 
de ere. Maatte dette Hjem ikke være dem en altfor haard og 
karrig Moder. 

Carl I. Lorck (f. 1829 i Throndhjem), der ogsaa ankom til 
Dttsseldorf 1852, var den af alle vore Genremalere,- der traadte 
i det nærmeste Forhold til Tidemand som hans direkte Elev fra 
1864, efterat han først havde arbejdet en Tid under Sohn. 
Tidemands Indflydelse træder ogsaa i høj Grad kjendeligt frem i 
Lorcks Arbejder, og det saavel med Hensyn til Stofvalg som til 
BehandUng. Hvor hans Emner slaa ind i det Humoristiske, ere 
de ofte heldigt opfattede; mere betydningsløse ere hans følelses- 
fulde Billeder. Tidemands Nærhed har vistnok paa den ene 
Side virket heldigt, men sikkert ogsaa fra en anden Side tryk- 
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ieaåe paa Lorcks ikke meget originale Kunst, der har sit væsent- 
lige og anerkjendelsesværdige Fortrin i en ofte endog nitid Udførelse. 
17de Angust 1854 kom ogsaa Figurmaleren Olaf Isachsen, 
af hyem vi i de senere Aar Intet have seet paa Udstillingerne, 
tH DQsseldorf; hans søgende Aand har aldrig tilladt ham i 
Sjonsten at naa frem til noget helt Resultat. 

Næsten samtidigt med ham ankom den tidligt afdøde Camp- 
bell d. 39de Septb. 1854. 

Med Landskabsmalerne, der i Periodens Slutning søgte Diissel- 
doiferskolen, træde vi atter ind paa den unge norske Kunsts stærke 
Side, fremfor Alt er Sophus Jacobsen (f. 1838 i Christiania), 
der meget ung kom til Diisseldorf 1855, en rigt begavet Skildrer 
af Vinterens SIgønhed, som han væsentlig opsøger i Bjergtrakteme 
i Eifel og Westerwald. Han blev Gudes Elev. Hans Feil er en 
vis Lyst tn stundom at offre det Natursande for en eller anden 
slaaende koloristisk Virkning, men han har en bestikkende Evne 
ta at overtale os til at tro paa Sandheden af, hvad han skildrer 
med en livlig Pensel og en overordentlig Dygtighed ; hvor han 
lader sig lede af Naturens trofaste Haand, er han oftest lige- 
frem mesterlig. 

Christian D. Wexelsen (f. 1830 paa Thoten), Gudes 
Be? i Diisseldorf, er en alvorlig og sand, skjønt langsomt og 
B^pe nogensinde helt udviklet Kunstnematur. Hans Billeder 
fikfldre med Forkjærlighed Højflældet, Sæterregionen, navnlig 
erindre vi om hans prægtige „Høvringsæter". I sund og 
simpel Stræben efter Natursandhed og Troskab mod det Givne 
erindrer han om Eckersberg. Ogsaa han har taget Bolig i 
FfiBdrelandet. 

En løsere og flygtigere, slgønt maaske oprindelig rigere Be- 
gavelse var Magnus Bagge (f. 1825). Hans Arbejder, som vi 
paa Grund af hans vexlende Opholdssteder have havt ondt ved 
at følge, vidne om en oprindelig livlig Sands for Naturstemnin- 
gerne, men tillige som oftest om en utrolig Skablonagtighed, der 
^ forsømt baade Naturens Studium og Fordringen til streng 
Karakteristik. 

Nils Bjørnson Møller (født nær Drammen 1827) gjem- 

5*^r fortrinlige Studier i sine Mapper, men er ikke altid ligesaa heldig 

/ siue Billeder. Først Elev af Akademiet i Kjøbenhavn blev han 

^/^tlsseldorf Gudes Elev. En noget for høj Stræben, vi mene en 

^ tijst til at vælge en altfor høj Horizont for Billederne, der 



48 

næsten fremtræde i Fugleperspektiv, har udmærket hans senere 
Arbejder, siden han ved et saadant vandt Prismedalje ved Wiener- 
udstillingen. 

Herman G. Schanke (f. i Bergen) var ligeledes Gudes 
Elev. Hans Billeder lide af en traditionel Farvebehandling. 
Et Skridt over sit sædvanlige Standpunkt hævede ogsaa han sig 
ved et smukt Billede fra „Sogneflord", der præmiebelønnedes ved 
Wienerudstillingen. 

Marinemaleren Keinhard Boll, der senere tog fast Bolig 
i Hjemmet, tilhørte i denne Periode Diisseldorferskolens Alumner, 
han ankom til Diisseldorf 1854 og forblev der til Høsten 1855. 

Stillebensmaleren Christian August Printz (f. 1819 f 
1867), der 1853 kom til Diisseldorf, formaaede kun i enkelte 
Værker at hævde nogen selvstændig Stilling som Kunstner, saa- 
meget mere som hans forknytte Natur hindrede ham fra at gjfifre 
de Fremskridt, der ellers havde været ham mulige. 



Hvert andet Aar arrangerer „ Akademien for de fria konsterna 
i Stockholm" en Udstilling, væsentlig af svenske Mesteres Arbej- 
der. I 1850 var Rygtet om de norske Maleres Triumfer, navnlig 
altsaa om Tidemand og Gude trængt derhen, og man besluttede 
at udvide dette Aars Salon til ogsaa at omfatte en Del Arbejder 
af norske og danske Kunstnere. En Sammenligning mellem de 
forrige Aars, dette Aars og de følgende Aars Kataloger viser os, 
hvilken forbausende, gjennemgribende Virkning, Bekjendtskabet 
med de Dtisseldorfske Nordmænd udøvede paa den yngre svenske 
Kunst. 

Dahl, Frich og Tidemand udstillede som Medlemmer af Akade- 
miet. Dahl havde „Sundet ved Kronborg," „Christianiafiorden 
ved Færder," „Birken i Storm" og „Vinterlandskab,'^ Frich tre 
Landskaber, hvoraf en „Aftenbelysning'' og et „Parti fra Nume- 
dal," Tidemand sine „Politiserende Bønder"; forøvrigt fandtes 
der tre norske Landskaber af Gude, to af Bodom, to af Bagge; 
af Feamley fandtes „Brienzersøen," af Mordt to Thelemarksland- 
skaber, af Cappelen „Aftenstemning i en norsk Furuskov,'' af 
B. Lund to Landskaber, deraf et fra Balestrand, af Fru Lund et 
Genrebillede og et Studiehoved, af Bøe et Stillebensbillede og af 
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Brbitz „Kapuzinerklosteret ved Amalfi,^ ^ Kreaturudskibning, ^ 
landlig Scene ved Paris," ;Neapolitanske Fiskere^ og „Lade- 
wrdsøen," af Sigwald DaM en „Kostald" osv. 

De svenske Malere sysselsatte sig paa denne Tid i Landska- 
«t mest med traditionelle italienske Landskaber og Figurmaleme 
Mels med mythologiske og historiske Emner. Det var Fahlcrantz 
8|Westins eller idethøjeste Sandbergs Maner, der beherskede 
teningen. Af den yngste Generation, som vi siden gjenfinde i 
Bfcseldorf, se vi f. Ex. paa samme Udstilling af Marcus Larson 
tt Bække Marinebilleder, af Nordenberg Coriolanus og hans Mo- 
fcrsamt den barmhjertige Samaritan; Wallander har Copier efter 
tfre Mestere i Såfstaholms Galeri. Men allerede ved den næste 
Mstillmg (1853) har Larson en svensk Fos, Nordenberg en 
Bondestue i Blekinge og Wallander Orvar Odd og Ingeborg. 

Vise saaledes allerede de behandlede Opgaver et Omslag, saa 
nser Opgavernes Behandling et endnu større : istedetfor som før 
»t gaa til Paris eller Miinchen og derfra gjøre en Udflugt til 
Men, lokkedes nu de unge svenske Malere til Diisseldorf af 
ivad de havde seet af Tidemand, Gude og Cappelen. De fandt 
m en Følelse for de hjemlige Motivers Behandling, som hidtil 
kttn svagt havde været tilstede i den svenske Kunst, nu begyndte 
de jngte svenske Kunstnere at søge til Diisseldorf — og den 
)venrægt, som de Norske havde i Landskabet, fik de Svenske i 
•Igurmaleriet. De kom i stort Antal. 

Den Første, som kom, var Carl Henning von Liitzow 
Hnker (f. 1828, f 1866) snart en af Sveriges berømteste Genre- 
wlere. Han indfandt sig allerede 1850. Det er ejendommeligt 
»k, at da d'Unker, der — ligesom saa mange af de svenske Malere 
- oprindelig havde været Officer, bestemte sig til at følge sin 
kunstneriske Kaldelse, gav Oscar I ham en Understøttelse paa 
betingelse af, at han skulde søge sin Uddannelse i Diissel- 
J^rskolen, den han, som han yttrede til d'Unker, „ansaa som 
ten bedste for Begyndere." D'Unker, hvis Navn knytter sig 
1 den fortrinlige Billedrække, vi kjende under Navnene Line- 
^ertruppen, Pantlaanekontoret, Anden- og Tredjeklasses Vente- 
^ Spillesalen osv., viser sjelden i sine Billeder, hvad vi kalde 
^ velbygget Komposition, denne danner blot et mekanisk 
^d omkring en Samling ypperlige Karakterfigurer, om- 
6nt som de Eammer af Handling og Situationer, der sam- 
^nholde Karaktertegningerne i Tackerays Romaner. Til denne 

L. Dietriehiion : Adolph Tidemand. II. 4 
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træffende af en svensk Kritiker (C. R. Nyblom) gorte Bemæit- 
ning, kan lægges, at ogsaa selve hans Earaktertegning foni- 
kommer Tackeraysk. Som Kolorist staar han ikke over Linjen, 
sigønt man altid har en behagelig Følelse af tryg Soliditet over- 
for hans Farvegivning, som Tegner overtræffes han af 
skjønt han sjelden eller aldrig er incorrect, men i aan 
Karakteristik, i skarp Opfatning af det menneskelige Indres skjulte 
Dybder og i disses Afspejling i det Ydre kommer Faa ham nier, 
overtræffes han af Ingen. 

Vinteren 1851 — 52 og hele Aaret 1852 var som overfor be- 
mærket, Svenskernes store Immigrationsaar : da kom Nordenkig, 
Wennerberg, Sodermark, Wallander, KoskuU, Rudbeck, AiseÉJ 
Finnen Lofgren og Landskabsmalerne Nordgren og Miwa 
Larsen. 

Bengt Nordenberg, den af alle Nordens og selvfelgeli! 
af alle Verdens Kunstnere, der kommer Tidemand nærmest, skjimi 
han egentlig aldrig var hans Discipel, kom til Dusseldorf Ici 
7de Oktober 1851. Nordenberg, der havde den Fordel at IqenJe 
det Folkeliv tilbunds, af hvis Midte han var udgaaet, har eiM 
klart fortællende Stil, hvor hver Figur tydeligt udtaler sit bt 
hold; men hans Farve er ofte noget kold og uharmonisk og ^la« 
Figurers Karakteristik opveier ikke altid deres hyppige Manjrf 
paa Slgønhed. Stærkt paavirket af Tidemand har han dog to' 
et eneste Billede hævet sig til hans Højde: hans humoristito 
„Tiondemote i Skåne** i det svenske Nationalmusæum, er en tj*" 
lig Samling af Bygdetyper, opfattede i en fortræffelig Sit 
og kan dristigt stille sig ved Siden af Tidemands Værker; 
Afstand fra Tidemand betegnedes maaske igjen tydeligst, dahai* 
„Låsare, som stor frojden i en gillestuga" viste sig samtidighed 
Tidemands „Fanatikere" paa den skandinaviske Udstilling ^i 
Stockholm 1866. 

Dyrmaleren Brynjulf Wennerberg, der senere for 
har slaaet sig ned i Westergothland, hvis Bondeheste ere ** 
væsentlige Gjenstand for hans Pensel, forblev i Diisseltol 
til 1855. 

Olof Sodermark, Søn af den bekjendte ældre Portrait- 
maler Per Sodermark, oprindelig Officer, uddannede sigvæseri 
som Portraitmaler og lever som saadan i Stockholm. 

Joseph Wilhelm Wallander (f. 15de Maj 1821 i Stock- 
holm) har væsentlig bevæget sig i Skildringer af den svenske 
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tes Liv, af humoristiske Billeder fra Middelstandens Sfære og 
Bellinanske Situationer. 
Slgønt Wallander maaske har vundet sit største Navn ved 
Bellmanske Billeder, ere disse dog de af hans Værker, vi 
mindst Sympathi betragte, dels fordi han neppe helt har 
)t den Bellmanske Poesis fineste, af den vemodigste Humor 
æmaandede Duft, der t. Ex. laaner saameget af sin Ynde fra 
romgivelsen, at en blot burlesk Skildring umulig kan give et 
stillende eller adæqvat Billede af denne Poesis Væsen — 
fordi det Musikalske udgjør et saa vigtigt forsonende og 
Idende Element i den Bellmanske Poesis stærke Kontraster, 
W en Bellman uden Melodi, selv i den fineste Farvekonsert, men 
iMfnlig i Wallanders alt andet end bløde eller fine Farvegivning, 
ftke vil gjøre noget BeUmansk Indtryk. En malet Bellmansfigur 
ar i og for sig et Misgreb, netop fordi den allerede saa helt og 
kddent har udfoldet sit hele Liv i Melodiens og Poesiens for- 
»de Verden. Wallanders Skildringer af Bondens Liv ere i 
wkåbe af hans Billeder særdeles tiltalende, Blekingspigeme, der 
^akke Blomster itu, og „Skon Marit", men ofte skjæmmer en 
inindce heldig rødlig Kamation Wallanders Billeder fra denne 
røft fca den Bellmanske Sfære ; — men i sine humoristiske Bil- 
fete, der væsentlig hentes fra Middelstandens Liv, er Wallander 
® jsmske overordentlig morsom Fortæller. Det er ganske vist 
rfte et grovkomet Slgæmt han byder os, men han faar os unæg- 
te% til at le, fordi Skjæmtet er harmløst og vittigt. Naar i 
halte — forøvrigt i teknisk Henseende mindre betydelige — „Rått- 
Jigt", Rollerne vendes om og de smaaMus jage Fruentimmerne, 
fcr skulde forfølge dem, op paa Borde og Bænke, saa er Situa- 
tionen meget morsomt fortalt; men at han ogsaa formaar at 
wrølaa en finere Vittigheds Strenge har han vist i sit ogsaa fra 
Behandlingens Side fortræffelige Billede: »Jesuiteme och Christus- 
Wden," hvor to Jesuiter kjøbslaa med en Antiqvitetshandler om 
fitChristusbillede og betragte sin Herre og Frelser med Kritikerens 
overlegne Miner. Det vil blive som morsom Fortæller af slige 
^humoristiske Situationer Wallander vil bevare sit Navn i den 
svenske Kunsts Historie. 

Baron Anders Ko sku 11 (f. 1831) nød efter sin Ankomst 
^ Diisseldorf først Sohns Undervisning, besøgte saa Akademiet 
Og fik endeUg nogen Tid (fra 18de Oktbr. 1854) speciel Vejled- 
^g af Tidemand. Koskull bevæger sig ikke paa noget stort Gebet, ' 

4* . 
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er ingen meget produktiv Natur, og at han stundom indtil Trivi- . 
alitet gjentager sig selv, er indtil Trivialitet gjentaget af Kritikeiu 
Men Eoskull forstaar sin Begrændsning og har indenfor dennø 
frembragt meget tiltalende Billeder. Højest har han hævet sig i 
sin „Bondfolk utanfor kyrkan,^ hvor ikke blot en usædvanlig 
rhytmisk Skjønhed i Linjerne men ogsaa en fortræffelig Farve^ 
steihning hersker i den klare Skygge og det dæmpede Lys inde 
i Kirken, i det spillende Sollys, der dirrer paa den hvide Muta 
En vis Lyst til at unddrage Beskueren det Fysiognomiske har 
stundom vakt Eritiken overfor Eoskull, men beror mest paa et 
mindre behændigt Arrangement. Eoskull forblev i Diisseldorf til - 
22de Oktober 1860. 

Et mindre Talent var Baron Alexander Rudbeck, der 
kom til Diisseldorf sammen med Eoskull, og hvis Billeder yed 
Siden af en vis Elegance aldrig kan frigjøre sig fra en stor. 
Usikkerhed i Tegningen og noget altfor penslet i Udførelsen. 

Ogsaa Dyrmaleren John Georg Arsenius (f. 1818) op- 
holdt sig i 1852 en kort Tid i Diisseldorf, men droges snart til 
Paris, lokket af Horace Vemets og Landsmændene Ejørboea 
og Wahlboms Navne. 

Den finske Figurmaler Erik Johan Løfgren (f. 1825 i 
Åbo) kom efterat have gjennemgaaet sin første Studietid i Stock- 
holm 1852 til Rhinstaden. Han udførte her et af sine betydetø- 
ste Billeder: „Hagar i Ørkenen" (1858) og vendte hjem 1860. 
Man har fra Løf grens Haand adskillige vellykkede Portraiter; mea 
som Tegner har han altid været svag, hvad hans „Erik XIV 
slumrende i Eatharina Månsdotters Skjød" til Evidents viser. 

Af de to Landskabsmalere, som i samme Aar kom til Diissel- 
dorf, fæstedes Axel Nordgr^n (f. i Stockholm) for altidiWun- 
staden. Han tør væsentlig betegnes som Skjærgaardsnaturens ^ 
Maler. Denne tørre Klippegrund, den tarvelige Græsvæxt paa * 
de vindhaare, træbare Strøg ved Havet skildrer han særdeles tfl- 
talende, hvorvel stundom lidt af Naturens Tørhed synes at med- 
dele sig til hans Pensel, der dog altid gjør Indtryk af Sandhed 
og Paalidelighed. 

Meget rigere udrustet af Naturen, men ogsaa meget mindre 
sand og paalidelig i sin Eunst var Simeon Marcus Larson. 
Hans Skikkelse tilhører nu Eunstens Historie, og slqønt den 
Generation, der endnu har staaet ham nær, vel ikke er kaldet 
til at fælde Historiens Dom over ham — og vel mindst En, der 
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kar filhørt hans Omgangskreds — er det maaske denne Oenerar 
ftns Pligt at udkaste et saavidt muligt sandt Billede af denne 
%e, men brudte og ulykkelige # Natur. 

Marcus Larson var en Bondesøn fra OlBtergothland (f. 1825), 

ved sin fattige Faders Død begav sig til Stockholm og gik i 

Niadelmagerlære. For at kunne benytte Lærlingens Anlæg for 

øgning til Udførelse af Vognmodeller, sendte hans Mester ham til 

%D8takademiets Elementærskole, hvor Larsens Talent baade be- 

iaiedes og udvikledes i en saadan Grad, at han snart beslut- 

helt at offire sig for Kunsten. Fra 1846 — 18 besøgte han 

h&r og Modelklassen, og begav sig saa til Ejøbenhavn, for at 

*tttere videre, hvorefter han fik følge Corvetten „Lagerbjelke" 

|ia et Togt i Nordsøen. I Dusseldorf fik han benytte Andreas 

ichenbachs Raad og Undervisning og gjorde her saa rivende 

Itemskridt, at talrige Bestillinger fra tydske Kunsthandlere gav 

tal rigelige Indkomster. Men den hurtig vundne Lykke blev 

tas Ulykke. 1855 begav han sig til Paris, hvor han, som vi 

fltt, aUerede samme Aar fik mention honorable ved Verdensudstil- 

' Bngen. Her forblev han til Begyndelsen af 1858, da han vendte 

%m til Sverige og byggede sig et Atelier og en „storartet Villa* 

paa en Ijeldskraaning i OstergoUand. Men snart blev denne, 

i ifilkm han havde nedlagt sin Ulle Formue, et Rov for Luerne, 

<^ Kunstneren forlod nu atter Fædreland og Hustro (1860) for 

aldrig mere at gjense dem. Han gik til Finland og Rusland, 

producerede og solgte i Masse navnlig sine snart berygtede 

»Brimiande ångbåtar," og drog saa 1862 til Verdensudstillingen i 

X^ndon, hvor han — som H. Hofberg siger i sit Biogr. Lexicon 

•*- »fortsatte sin Billedfabrikation." Men hans Talent kunde ikke 

indet end lide ved denne uhørt rastløse og skjødesløse Produc- 

trøn, der kun syntes at have ét Formad: at samle Formue; med 

afledernes Værd sank ogsaa Mesterens Rygte, og snart standsede 

-Mtetningen. Savedes var da det store Haab brudt, som engang 

%ttede sig til dette Talent, om hvilket dog Ingen havde saa 

^Jverdrevne Tanker, som den ulykkelige Kunstner selv. „Sygelig 

paa Legeme og Sjæl," siger Hofberg, „og manglende Penge, som 

^*n8 Ødselhed og Letsind aldrig havde lært ham at tage vare 

P^ døde han i Londons City den 25de Januar 1864." Der var i 

*^ons Verker en utrolig Routine, en forbausende Virtuositet, 

^en ingen Kjærlighed hverken til Naturen eller Kunsten, og den let- 

%dne Lykke, han til en Tid havde gjort, gav ham en overmodig Foragt 
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for et Publikum, for hvilket Alt var godt nok, for en Kritik, da 
fordøiede Alt, hvad der flød fra hans Pensel. Hans Massepro- 
duktion var altid rettet paa de største Knaldeffekter, og de 
„brinnande ångbåtar," som han malede i Dusinvis, forsynedes ofte 
med de grelleste Lystilsætninger fra Fyrtaam, Maaneskin, a 
Gang endog, — det var i Kometaaret 1858 — fra en Komet. In: 
Optræden havde Larson alle Parvenuens Egenskaber: krybenfc 
for Overordnede og brutal mod Underordnede, var han ødsel, naar 
han ejede Noget, fortvivlet i sin Fattigdom — stortalende indtil det 
Utrolige. Saaledes beredte han sig selv sin tragiske Skjæbne,og 
det var en Lykke for ham, at han fik dø, istedetfor altfor længe 
at overleve sit tilintetgjorte Kunstnerrygte. 

Larson gik tilgrunde, fordi hans Barndoms og Ungdoms lir 
ikke havde kunnet meddele ham den Hjertets Dannelse, der er 
nødvendig for at kunne holde Ligevægten i Medgangens vanske- { 
lige Skole. Han staar for os som et alvorligt manende Exempd 
paa, hvorlidet den største medfødte Genialitet betyder, naar den 
ikke vil gjennemgaa Arbejdets og Aandsudviklingens Skole. 

Omkring 1853 kom Genremalerne Fagerlin og Eskilsson saint 
Marinemaleren Albert Berg. 

Ligesaa trist som Billedet af Marcus Larson er, ligesaa Ijst 
er Billedet af den Kunstner, der kort efter ham holdt sit laåtog 
i Diisseldorf 1853. Ferdinand Julius Fagerlin (t 1835) 
var baade Student og Officer inden han blev Elev ved DSssd- 
dorfs Akademi og der fik først Carl Sohn og siden Schadow til 
Lærer. Ingen af disse har dog influeret saaledes paa ham son 
Henry Ritter, der dog allerede samme Aar døde, men i hvis H« 
han fandt et venligt Hjem og hvis Svigersøn han blev. Hans 
Sol har stadigt gaaet opad og har maaske endnu ikke naaet si& 
Zenith. Det er især Livet blandt de hollandske og nordtydske 
Kystbeboere, han ligesom engang Ritter forstaar at sldldre sai 
mesterligt. Det var „Frieriet," hvor den opover begge ØreM 
forelskede, lidt keitede og naive, men tækkelige Sømand siddff 
og siger den bly Pige de sødeste Ting, mens han vrider KoBen 
mellem sine Fingre, og den lille Dreng staar og hører paa alt 
dette, saa at der pludselig gaar et Lys op for hans tykke Bøjerne 
over, hvad her egentlig sker; det var dette Billede, der 186ft 
hævede Fagerlin op i Række med Nordens første Kunstnere, &^ 
Plads, han siden med Ære har bibeholdt. Hans Farve er fyldig 
og mættet^ hans Tegning korrekt og hans Komposition overslnie- 
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lig og klar. Skjønt enhver Detalje i Fagerlins Billeder er udført 
ned den ^ærlighed, der anstaar den sande Kunstner, underord- 
ler dog alt Biværket sig paa det mest harmoniske under Bille- 
iemes Hovedsag: den menneskelige Karakteristik. Og han kjen- 
der sine Folk: han har følt med dem, lidt med dem, glædet sig 
med dem ind i inderste Hjerte ; derfor ved han ogsaa at lade os 
te disse Hjerters fulde Slag i de simple og naturlige Skikkelser, 
Ittn tegner for os, og derfor er hvert nyt Billede fra Fagerlins 
Bland en Fest for Vennerne af Nordens Kunst. 

Pehr Eskilsson (f. 1820 f 1872), der strax efter sin An- 
Itomst til Diisseldorf fik Arbejde i Tidemands Atelier og nød 
kms Undervisning, var ingen stor eller original Begavelse, men 
kn var en udholdende Natur, og hans Trofasthed lønnedes efter 
mange Aars tilsyneladende ufrugtbare Arbejde med en fremgangs- 
rig Virksomhed i hans „Toast," „Maleren paa Studierejse" o. a. 
Billeder, da Døden afbrød hans Kunstnerbane, netop som den 
syntes at love rige Frugter. 

Marinemaleren Albert Berg (f. 1832) kom til Dusseldorf 
Høsten 1853 og forblev der under Andreas Achenbachs Ledning 
ta 1857. Skjønt døvstum, har han i ti Aar gjennemflakket næsten 
ImJib Europa tillands og -vands. Hans Billeder ere, skjønt ofte 
iioget kaardt malede, ligesom hans hele Liv et mærkeligt Vid- 
neéyrå om, hvorledes Mod og Energi kan overvinde selv de 
tibyneladende uoverstigelige Hindringer, som Naturen har lagt i 
Vejen for et Talents Udfoldelse, der er bleven næret og har 
Ttttet sig stort under trofast og utrættelig Kamp. 

Omkring 1854 kom Genremalerne Jernberg og Zoll samt 
F!røken Alida Råbe og Landskabsmaleren Eduard Bergh. 

August Jernberg (f. 1826) gik til Dusseldorf, lokket af 
Cdemands Navn, efterat have faaet sin Uddannelse ved Akade- 
miet i Stockholm, Jernberg er en Colorist af ejendommelig Art. 
Ofte inkorrekt i sin Tegning, men i Besiddelse af en lykkelig 
Fortællergave, har han skabt sig en for ham egen Farveskala, 
en Palet af hvad Tydskeme kalde „verschossene Farben." Stoffer 
i affahnede Farver : et bleget grønt, et gulnet brunt, et smudsigt 
graat forstaar han at sammensætte paa den virkningsfuldeste 
Maade til en Totalvirkning af saa decideret og original Art, at 
^% der har seet et eneste Genrebillede af Jernberg, altid vil 
jdeude ham igjen. Men i denne Styrke ligger ogsaa en deri 
JJideholdt Svaghed: det kan ikke nægtes, at denne obligate Skala 
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i Længden virker ensformigt, og stundom forekommer maniereret, 
skjønt det skal indrømmes, at han af sine fire eller fem Gnind- 
toner kan sammensætte en utrolig Kække smukke Melodier. 
Jernberg, hvis bedste Billeder „Lånsokaren" og „den krossade j 
pipan" findes i Sverige, synes at være uopløseligt knyttet til j 
Dtisseldorf. 1 

Kilian Zoll (f. i Skåne 1818, f 1860) var i Besiddelse af 
en god Ufiderbygning i Tegning, men hans Farve var og ble? 
altid mangelfuld, skjønt den vandt betydeligt under Opholdet i 
Dtisseldorf. Efterat have malet flere Billeder, til hvilke Marcus 
Larson udførte Landskabet, t. Ex. „Fård til Julottan i Wår- 
end," døde han, inden hans Talent havde naaet fuld Modenhed, 
kun 42 Aar gammel. Zoll var en af Tidemands virkelige Elever 
og begyndte at male i hans Atelier den 21de Februar 1855. 

Alida Christina Råbe, en begavet Figurmalerinde (f. i" 
Westergotland 1825, f i Stockholm 1870), forlod allerede Dtissel- 
dorf for at gaa til Paris 28de April 1855. 

Eduard Bergh (f. i Stockholm 1828) har med sin frem- 
ragende Begavelse skabt sig en betydningsfuld Stilling som Leder 
af den svenske Landskabsskole i sin Egenskab af Professor ved 
Stockholms Kunstakademi; skjønt Bergh, der allerede i 1851 
havde gjort et kort Besøg i Dtisseldorf, har modtaget en væsent- 
lig Del af sin Udvikling gjennem Calame, sammenhænger han doy 
tydeligt nok med Dtisseldorferskolens Mestere Gude og Aclien- 
bach. Uden at være i Besiddelse af nogen overlegen Fantaa, 
forstaar han med sjelden Energi og Dygtighed at gribe Natur- 
foretelsens Skjønhed og fængsle den paa Lærredet. Bergh er 
Birkeskovens Maler: Målamaturen, med Udsigt til Vandet gjen- 
nem de lette lysstammede Birkes fine Slør ved han at gjengive 
med overordentlig Skjønhed, ligesom han ogsaa forstaar fyldigt , 
og rigt at skildre Skårgaardsnaturen. Hans Forhold til Dus- 
seldorferskolen viser sig maaske bedst i den reserverede StiUmg, 
han i Bevidstheden om sin Styrke indfenfor den engang erhver- 
vede Teknik har iagttaget overfor den med Wahlberg indbrydendc 
franske Ketning i det svenske Landskabsmaleri. 

Det samme Aar førte ogsaa den finske Landskabsmaler 
Werner Holmberg (f. i Helsingsfors 1ste Novbr. 1830), Gudes 
Discipel, til Dtisseldorf. Høstdagens klare Taager i den gulnende 
finske Birkeskov har Ingen skildret saa smukt som han. En 
duftende Poesirigdom aander igjennem Alt, hvad der er udgaaet 
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af hans Pensel, ligesom han var den af alle Gudes Disciple, til 
hvem Mesteren havde knyttet det største Haab. En glad, frejdig 
og ildfuld Kammerad, var han Dtisseldorferkredsens Yndling, og 
havde netop modtaget en Kaldelse som Professor ved Kunst- 
Æ:olen i Weimar, da Døden afbrød den lysende Bane den 24de 
September 1860. 

Herman Alfred Leonhard Wahlberg (f. 1834) kom 

. i 1855 til Dtisseldorf. Allerede her viste denne rigtbegavede 

Imstner sig i Besiddelse af en genial Naturopfatning og megen 

iigk Originalitet ; men han fandt dog ikke under hele sit Dtissel- 

Iirøferophold, der varede til omkring 1866, den Retning, der 
fikoMe bringe ham op i Højde med vor Tids første Landskabs- 
lalere. Hvad der imidlertid allerede under hans Dtisseldorfertid 
i m paafaldende: hans Forkjærlighed for Musiken og musikalske 
S Drømmestemninger synes at have fundet sin Forsoning og være 
indgaaet i hans Maleri ved Opholdet i Paris, der tog sin Be- 
gyndelse 1867. Her synes Rousseau og tildels Daubigny at 
^re bleven hans Forbilleder og snart hævede -han sig til selv- 
tøndig Originalitet i denne Farvekunst, for hvilken Linien smel- 
^ ter lien i en Tonestrøm af Farver, der gjøre Billedet til et næsten 
BfflakdBk Stemningsudtryk, der concentrerer sig i Billedets mere 
klart udførte Midtparti, medens Sidepartieme ligesom i Øjets 
^efige momentane Betragtning af Naturen mere eller mindre 
^Kikkert komme til vor Bevidsthed. Skjønt han saaledes for- 
tengst har brudt med sin Diisseldorferperiode, har denne dog 
^rladt betydningsfulde Arbejder, s. t. Ex. det store Smålands- 
landiskab i Stockholms Nationalmusæum. 

Som virkelige Elever af Tidemand kunne vi kun anse: 
Svenskerne Koskull, Rudbeck, Zoll, Eskilsson, Nordmændene Lorck 
% Anker, samt de tre tydske Kunstnere Plattner (fra 5te 
April 1856), Litschauer og H. Salentin (fra 18de Februar 
1866 — ved Ankers Død). ^Af Danske, der i denne Periode op- 
hfåt sig i Dtisseldorf, kunne vi kun nævne: den fortrinlige 
JførinemalerF. Sørensen (t 1879) ogFigurmaleren Paul August 
l'lum (t 1876). 

I denne Kreds var det nu Tidemand og Gude dannede de 
to Centrer og prægede Skolen med sit Stempel af nordisk Alvor. 
?rei Gudes Landskaber strømmede den rene Fjældluft, den strenge 
[aturs Afglans ind i hans Disciples Værker, fra Tidemands Folke- 
vsbilleder bredte sig Noget af det stille Alvor og af den simple 
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Højhed i Opfatningen ogsaa over de Arbejder, som den norske 
Kunstnerkreds omkring ham frembragte. 

Allerede den 5te November 1853 kunde „det norske Selskab" 
udvide sig til en »nordisk Forening,* der under vexlende SkjælK 
ær i mange Aar bestod i Diisseldorf, — men næsten liges« 
vigtigt var det for Kunstnerne, at Tidemands og Gudes Hjemt 
denne Tid var et Igært Samlingspimkt, og medens i Arbejdstidet 
Mosternes AteUerer stode venligt aabne for dem, der søgte Kaad: 
og Belærelse, vinkede, naar Aftenen kom, det gjæstfrie Hjem 
mangen ensom Landsmand ind til den hyggelige Arne, hvor 
Modersmaalet lød, hvor Hjemmets Forholde vare Samtalens Gj«^ 
stand, og hvor Rejsende fra Norge, der ikke sjelden indfandt sig 
for at hilse paa de to Mestere, altid fandt en ikke mindre YerSg . 
Modtagelse end Kunstnerne selv. 

Men dette patriarkalske Forhold, hvori Tidemand og Guåe 
navnlig i den første Tid stod til den lille Kreds af yngre Lands- 
mænd, kunde naturligvis ikke i samme Grad vedblive, da Kred- 
sene udvidedes saa stærkt, og da den ældste Stok desuden be- 
gyndte at gaa bort, da Cappelen, Anker og Mordt døde, da frem- 
mede og tildels adsplittende Elementer kom til, af hvilke enkelte 
endog ligefrem foretrak Kneipelivet for Familielivet. Men Gjæst- 
friheden i det Gudeske Hus ligesom i det Tidemandske, fønt i 
JægerhoMrasse, siden i Oststrasse, bevarede dog længe sin ååbu 
og frie Karakter, og den, som har nydt denne Gjæstfrihed, be- 
aandet som den var af Kunstnerlivets Friskhed og ædle SjsileB 
aabne Samliv, glemmer den aldrig. Tidemands tydske Vennekre* . 
smeltede ogsaa efterhaanden sammen; Caspar Scheuren, Jordø) ^ 
Adolf Richter, Henry Ritter, Schirmer, Hasenclever, Constantift 
Schmidt, Leutze, Mengelberg og Kobberstikkeren Steifensand vare 
den sædvanlige Omgangskreds ; men netop ved den her skildrede 
Tid opløstes denne Vennekreds for en stor Del. Schirmer biet 
1854 kaldet til Carlsruhe, Leutze vendte faa Aar efter (Ilte 
Januar 1859) tilbage til Amerika, Richter var død 1852, Ritter flj 
Hasenclever døde 1853, og saaledes brast ogsaa de Baand, der 
engang saa varmt og inderligt havde sammenholdt denne fiB^ 
Skare af begavede Mænd. 



VIII. 

lUemand o(] deo nordiske DDSseidorferskoles anden Generation. 



(18C5C5-186e). 



Dramatisk Retning i Tidtmandt Billeder: BJørnejægerent 
Hjemlcomst. Fitlcere i Havsned. Brudepyntnliigen. 

liadverbillederne. 

For at kunne maale den Grad, i hvilken Livet i Fædrelandet 
CBiiHi — om end kun svagt — formaaede at indvirke paa den 
eriteiede Kunstner, kaste vi her et flygtigt Blik tilbage paa 
imke Forholde. 

Aarene nærmest efter Tidemands og Gudes lange Ophold i 
Norge kimne i enkelte Ketninger betegnes som en Reactions- 
tid; den stærke Bølge fra 1848 lægger sig, og der gaar Aar før 
det Nye skyder frem. Arbejderurolighedeme i det sydlige Norge, 
de fanatiske Religionsbevægelser i Finmarken, der, begge uklare 
i sit Ophav, mørke i sine Udbrud og sørgelige i si^e Følger, be- 
tegnede disse Aar, vare dæmpede med stærk Haand, og over 
Landet gik en Strømning af stundom sand, ofte falsk s. k. reli- 
giøs Vækkelse, der oftest forenet med en pietistisk Livsanskuel- 
ses sygelige Præg yderligere indskrænkede den allerede snævre 
flåds, det norske Kulturliv raadede over. Naturromantikens 
Søndags-Solstreif over den norske Skovgrund er forsvundet i 
Hverdagslivets graa Taager, men i disse arbejdede alvorlige og 
dygtige Hænder i Stilhed paa Nationens materielle og aandelige 
fremgang. Og ud af dette Arbejde stiger saa atter Literatur- 
^^ejdet frem, anderledes formet gjennem de nye Opgaver: hine 
^0^\^ Begivenheder viste hen til Nødvendigheden af en sundere 
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og høiere Folkeoplysning, og Selskabet til dennes Fremme gribrø 
her ind som en betydningsfuld Faktor, hvor Eilert Sundts og; 
Ole Vigs Navne da maa nævnes for at erindre om, hvad der 
dette Felt udrettedes. Fra vort Synspunkt betyder dette, at Gj( 
standen for de Tidemandske Billeder, at den norske Bonde fra 
være et frugtbart poetisk-romantisk Objekt for Poesiens og Ki 
stens Fremstilling nu gaar over til først at blive Gjenstand 
et alvorligt socialvidenskabeligt Studium, for derefter selv atT 
blive Subject, medarbejdende paa sin egen Udvikling: dette 
Emancipationsarbejde ligger vor egen Tid for nær og vor Gjen- 
stand for fiemt til her at blive Formaal for vor Skildring; iL~ 
maa kun erindre derom for at forstaa, hvorfor ogsaa DigtekuiH 
sten, om den end ikke strax vendte sig bort fra „FolkehvetJ*' 
dog, naar den nu behandlede den norske Bonde, tog Sigte paa a { 
helt anden Side end før, stræbte til en psychologisk Forklaring 
af den norske Almues Væsen, en Retning, der stod i Samklang med hdd 
det øvrige Arbejde, der i denne Tid beskjæftigede sig saa ivrigt med 
Almuen. Her maa da Ni c. Østgaards fortræffelige „Fj^ldbygd* 
nævnes som en Overgangsform af højt Værd, men fremfor Alt maa 
det siges, at det var gjennem at slaa ned paa det rigtige Punkt 
her, ved at give den poetiske Forklaring til det, der netop sys- 
selsatte alle Sind, Bjørnstjerne Bjørnsons Noveller, frem- 
for Alt den første: „Synnøve Solbakken", fik en saa gjenirøn- 
gribende og fornyende Betydning i vor nationale Udvikfing. 
Saameget end „Synnøve" hænger sanmien med, maatte og skdde 
hænge sanmien med den ældre Naturromantik, er den dog net(| 
gjennem sit psychologiske Syn i Folkets Indre et sandt Foryngel- 
sens Bad, der bar Spiren til ny Udvikling i sig. En Følelse 
havde bemægtiget sig Gemytterne af, at det dog egentUg kun 
var Ydersiden af det tause Digt mellem Fjeldene, man hidtfl 
havde seet: det havde vist sig, at dette Digt kunde skrives i 
Naturromantikens Tone ogsaa af dem, der i Virkeligheden kun 
flygtigt havde berørt dets Yderside: l\^vde ikke Hostrup digtet 
„En Nat mellem Fjældene" paa et blot Rejseindtryk, havde ikke 
Goldschmidt i „Nord og Syd" leveret en Thelemarksrejse, der 
var ligesaa fyldig og sand som de norske Rejsebeskriveres, ja 
langt fyldigere og sandere end alle disse Dusinnaturskildringer, 
hvormed sværmeriske Dilettanter i hin Tid fyldte vort eget lite- 
rære Marked? 

Der var en almindelig Trang vaagnet til at gribe dybere, og 
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it er sikkerlig denne samme Trang, der ogsaa giver sig Luft 
den almindelige Trang til at gaa over fra den lyrisk-episke til den 
•amatiske Digtform, der røber sig i disse Aar, i det Ydre frem- 
ildt og paavirket ved Bestræbelserne for et norsk Theaters 
irkeliggjørelse. P. A. Jensen var begjmdt i rent Oehlenschlæ- 
fisrske Former at behandle Sagens Stof; selv Andreas Munch 
rite Trangen til dramatisk Production; saa grundlyrisk han end 
(Naturen var anlagt, greb han til den dramatiske Form og 
Mandlede her i sin „Aften paa Giske^ for en Gangs Skyld et 
Hosk Stof — skjønt Følelsen allerede da var begyndt at hige 
åer at se det gamle Stof præges i en ny Form: nu tog Henrik 
ftien fat i den dramatiske Digtning, og under fem Aars Søgen 
és Formen for det norske Stofs adæqvate Behandling i „Gildet 
|ia Solhoug," „Fru Ingerd" o. fl. Dramaer, greb han 1857 
tilbage til Sagaens strenge Stil i „Hærmændene paa Helgeland^, 
amtidigt med at Bjørnson, ledet af den samme rigtige Følelse, 
jJMrde samme Skridt i „Mellem Slagene." 

Denne Trang til en dramatisk Fordybelse af Stoffet griber 
fin ud over Digtekunsten, idet ogsaa Tidemand føler den og 
éfer den Luft i en Række Arbejder af stærkere Holdning, af 
laero coBcentreret Komposition, mægtigere Bevægelser, skarpere 
Kootnster, livligere Handling og djærvere Kolorit end før. Den 
^nme lyriske Melodi træder i saadanne Billeder i Baggrunden 
>r dm stærkere markerede dramatiske Replik, dog er det vel at 
røke, at denne Retning aldrig hos Tidemand udelukker Be- 
g«ftigelsen med en Række rent lyriske Arbejder, skjønt de 
flleder, der i denne Periode stige frem i første Række, væsent- 

• 

g ere af dramatisk Holdning med Undtagelse af „Brudepyntningen". 
Forsaavidt paavirkedes endnu Tidemand trods sin Fjernhed 
■a Hjemmet af dettes Strømning, idet han stod i Forbindelse 
3ftd den gjennem Literaturindtrykket og hyppige BQSøg; men 
•a havde ikke Lejlighed til med samme Inderlighed at tilfreds- 
*81e denne Strømnings strenge Fordring paa karakteristisk Udfoldelse 
i det dybest Sjælelige i vort Folks Liv, saaledes som han selv først af 
^e havde gjort det i „Haugianeme" ; og netop samtidigt med at Lite- 
ren i højeste Grad accentuerede Folketypens Karakter og indre 
^ftsen, tabte de Tidemandske Figurer efterhaanden mere og mere af sit 
Prtndelige norske Præg, samtidigt med at hans Billeder hæve 
^8 alt mere og mere i teknisk Henseende og udmærke sig ved 
^ harmonisk Helhed og Farveskjønhed, som de aldrig før i 
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samme Grad havde ejet. Til at gjøre denne Tidemands Aflw 
fra den strengt karakteristiske Opfatning af Folkelivet og d( 
Typer end mere iøjnefaldende, bidrog nu i ikke ringe Grad 
næsten sygelige Separation, der udviklede sig i visse Grene 
den norske Literatur i hine Aar, og med hvilken Tidemands 
Gudes frejdige Tro paa den norske Nationalitets Styrke, 
baaret ud i Udlændighed og Landsflugt, stak saa glimrende 
af, som Vaarløv mod sommerbrændt Græs. Den Stræben, der 
hvorledes den nu end forsøger at smykke sine Tendentser — ' 
Virkeligheden, hvis den fik sin Vi^e, vilde med Natumødvenc 
hed komme til at drage en endnu stærkere kinesisk Mur mel 
den norske Kultur og den europæiske, af hvilken den noi 
dog vel er en Del, end til Exempel det danske Eunstsi 
har trukket mellem Danmarks og Europas Kunst, drog paa d( 
Tid flere af de dygtigere yngre Kræfter med sig, og en Bel 
som denne maatte frembringe en Udvidelse af den Kløft, 
allerede var begyndt at skille Tidemand fra hans FædrelaaØ 
Han, der havde kjendt vore Bønder saa godt som Nogen, rystedi 
tvivlende paa Hovedet ad det hele Anstaltmageri, hvortO en ofé 
rindelig paa en sund Stræben hvilende Tanke holdt paa at udarte. Im 
t. Ex. Vinje og Tidemand ikke likte hinanden, kan man forstaa. 7åif ' 
Januar 1867 skriver Tidemand : „Dølen skal ikke have wtUt 
tilfreds dermed (med Fanatikerne), rimeligvis er der iSåøÉA 
Bygdekarakteristik deri; det er det Eneste, hvorom Dølentonde 
have en Dom." 

Maaden, hvorpaa hos Tidemand den mere dramatiske Of^l 
fatning af Stoffet arbejder sig frem af det Lyriske, viser just w 
Arbejde, der staar paa Grændsen til denne Bække, i et interea^' 
sant Lys. 

j^Bjøm^ægerens Hjemkomsf^ eller „densaarede Bjømqæger^t 
der fuldførtes 1856, har — som vi have seet — en Mæ 
Forarbejder i de rent lyriske Stemningsbilleder, vi have samW 
under Navnet „Jagtbillederne" — der efterhaanden spidse sigfl 
den dramatiske Kontrast, til den Spænding og Uro, der toner 
sammen gjennem Dissonantser i „den saarede Bjømejæger," saa^ 
ledes som den viser sig, da det andet Exemplar afsluttedes i M^ 
1858, efterat Tidemand i 1857 havde truffet en ganmiel Bjienme- 
skytte i Thelemarken og af ham fartet det fulde Indtryk af IdrsBt- 
tens Farer og Alvor. 

Haardt saaret sidder Bjømejægeren i Billedets Midte, medens 
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andre Skytter støtte og forbinde ham, og Kvinderne deltage i 
itte Arbejde — bekymrede Blikke omgive ham, og den urolige 
^ding, der betager hans Omgivelser, den truende Livsfare, 
Knri han ørjensynlig har været, kontrasterer stærkt mod Sejerens 
Sierke, den fældede Skovkonge, der bæres ind ad den aabne 
hr af tre stærke Karle, medens en img Gut iler iforvejen med 
llftsens tvende Unger. Det første Exemplar af Billedet afslut- 
Iks i September 1856, — i dette af Kong Oscar den 1ste kjøbte 
pmplar er det Dramatiske i Situationen endnu ikke kommet 
lp: Jægeren er kun let saaret og synes selv at underholde 

Omgivelser med Fortællingen om sit Eventyr; — i det andet 

for Grosserer Dahlgren i Goteborg udførte Exemplar ind- 
den ovenfor skildrede Situation: det tredje, fuldendt 1869 
llpril, indkjøbtes for Belvederegaleriet i Wien, det fierde, udført 
0(2, af Konsul Westye-Egeberg i Christiania : begge disse sidste 
Ikemplarer ere udførte i væsentlig Overensstemmelse med det 
iUgrenske Billede. Betragte vi Typerne i det Dahlgrenske 
ilede, saa er det klart, at hverken Bjømejægeren selv eller den 
ffle Gut med Bjørneungerne, have sit Udspring fra den norske 
føidfiBtand, men ligesaavist er det, at Billedet med Hensyn til 
Ajift Rflrvevirkning viser, at Tidemand fremdeles er i stærk 
Udfik&g. Belvederebilledet blev senere litograferet, skjønt ikke 
mie tilfredsstillende. 

Af mindre Billeder udførte Tidemand i 1856 en Gjentagelse 
f nBøm omkring Teisen i en Bøgstue, ventende paa Aftensmaden^^ 
idtjøbt af Christiania Kunstforening og for samme Forening et 
idet lidet Billede, „Det syge JBam," en fri Gjentagelse af „Signe- 
BBrringen." „Tvende unge Piger, der lade sig spaa i Maanden af 
\ Spaakvinde,^ er en udvidet Gjentagelse af et lignende Motiv fra 
i63, den blev færdig i September. Samme Aar tilhører det 
ranytlige Konversationsstykke ,, Naboerne,^ der existerer i to 
templarer, det første tilhørende Fyrsten af Hohenlohe, det andet 
torikejer Halvor Schou i Christiania. 

Sommeren 1856 gjorde Tidemand, efter hvad Skizzebogen 
iser, en Tour til Holland med sin Hustro, og besøgte bl. A. 
cheveningen, hvorfra en Tegning findes dateret den 31te August 
866. Han besøgte paa denne Rejse to Gange Amsterdam, og 
rsømte ikke nogen af disse Gange at besøge sine gamle Venner 
Trippenhuys, ligesom han ogsaa saa sig om i Haag og Utrecht. 
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Juleaften tilbragte Landsmændene i Langenbergs Eestauratio 
og gjorde den 27de en større Fest for Tidemand og Gude. 

Aaret 1857 bragte foruden en Gjentagelse af „NaboJconm 
Eaad^ (Signekjærringen) for den daværende Kronprins Carl, ei 
Billede, der færdigt i Maj nu med Carl XV's Samling er havnet 
i det svenske Nationalmusæum, desuden som Aarets Hovedbillede: 
j^Kvinder i VadbenJiuset ved Mora Kirke i Dahme,^ der var syn- 
ligt paa den skandinaviske Udstilling i Christiania s. A. Dette 
Billede, saa uligt Tidemand i Kompositionen, som vel muligt, men 
friskt og skjelmsk og paa samme Tid saa inderligt og alvorligt 
som noget af hans Arbejder, var en Reminiscents fra Kunstnerens 
Ophold i Dalarne 1852. Han har rådet disse Kvinder op som 
Perler paa en Snor henigjennem Billedet, de sidde alle paa Baea- 
ken under den slidte Dannebrogstrofæ, som hænger i Taget, 
mens man gjennem den aabne Dør ser ind i Kirken, hvor Præ- 
sten staar paa Prædikestolen. Den halvklare Dæmring inde i 
Kirken kontrasterer smukt mod det fulde Dagslys paa Kvinde- 
gruppen eller rettere Kvinderaden i Forgrunden. I koloristisk 
Henseende tilhører dette Billede Tidemands bedste Frembringel- 
ser, ligesom det leverer en Række tiltalende Karaktersldldringer 
lige fra den gamle, andægtige Kone, og den unge, med sit Barn 
syslende Moder til den smukke, livsglade Pige, der tænker paB 
Alt og Ingenting, helt svømmende i den ubevidste Følelse rf sin 
unge, lykkelige Tilværelse. Det er af alle Tidemands Bffledet 
det, der baade hvad Kolorit og Anordning angaar, mest nærmer 
sig den yngre realistiske Skoles Arbejder. Desværre kom dette 
prægtige Billede ikke til efter Bestemmelsen at forblive i Norge. 
En Qvasimæcenat havde bestilt det, men fandt ved Billedets 
Ankomst enten dette for dyrt eller sin Pung for tom og lod Be- 
stillingen falde; imidlertid var det dog hans Ønske om. at se 
„et vakkert Ansigt" paa det bestilte Billede, dei* drev Tidemand 
til at oprade denne Række af interessante og smukke Hoveder. 
Billedet, der senere udstilledes i den Wienske Kunstforening, 
indkjøbtes der af den rige Bankierfrue, Fru Tedesco. En udført 
Skiisøe til Billedet ejes af Kunstnerens Enke. 

Ved den skandinaviske Udstilling i Christiania 1857 var ett 
Række Billeder af Tidemand synlige : foruden „Kvinderne i Mora 
Kirke" og „Den gamle Raadgiverske" nævner Katalogen os e^ 
tredje nyt Billede: „Den Blinde og hans Datter," ogsaa kalde 
^Scene i en norsk Landskirke: En ung Pige synger af Psdnié 
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bogen for sin ganilej hlmék Fader. ^ Kostymet er fra Voss, rime- 
UgYis studeret under Kunstnerens Ophold der 1855; Modsætnin- 
gen mellem den ærværdige, lyttende Blinde og den unge Piges 
{nske Skjønhed er yderst tiltalende og udført med al den Inder- 
fi^ed, Tidemand forstod at indlægge i sine Værker. Billedet 
maledes to Gange, for Grosserer Peder Anker paa Fredrikshald 
og for Grosserer Donner i Altona. Skizzen kom til Stockholm i 
Fru von Achens Besiddelse. ,j Moderen ved Vuggen,^ en fri Be- 
arbeidelse af et Motiv fra „Nabokonens Raad" udførtes for Greve 
Ehrehsvård i April 1857, en Gjentagelse fik Kunsthandler Schulte. 
Qiristiania Kunstforening erhvervede samme Aar en Gjentagelse 
i „Spindersken."^ En Skizze graat i graat: ^Storthingsmandens 
Bjmkomst,"^ hvor den mægtige Kaxe med Ølkruset i Haanden, 
omgivet af den beundrende Mængde, er en typisk Figur, og en 
tarmkizze tU Strid i et BondebryUup, et dramatisk livfuldt Ud- 
kast med Dobbeltbelysning af Maaneskin og Ildlys, begge tilhø- 
rende Kunstnerens Enke, datere sig ligeledes fra 1857. 

Samme Aar maledes ogsaa det store Familieportrait, der 
om&tter Kunstneren selv, hans Hustro og Søn, og hvori hans 
^t Hoved indmaledes af H. Salentin. Billedet er i Kunstnerens 
Mes Besiddelse. 

1 1857 existerede blandt Kunstnerne i Dtisseldorf en Rader- 
forening, hvoraf baade Tidemand og Gude vare Medlemmer. 
Gude har raderet tre smukke Landskaber, Tidemand en Plade: 
jjEyentyrfortællersken," men hvoraf næsten ingen Aftryk fandtes. 
Pladen er imidlertid i Behold, og for Øjeblikket existerer 100 
Aftryk af samme, som nærværende Biografis Forfatter med Fru 
Tidemands Tilladelse har ladet tage. 

Saavidt jeg kan forstaa, tilhører endelig et lidet friskt Høj- 
?3Bldsbillede : Jægere paa Fjældet, dette Aar. Det er ikke op- 
^et i Kunstnerens Katalog, men findes i L. Egers Eje i Chri- 
stiania. Disse Jægere, der liste i Uren efter Ren, antager jeg 
^r et Indtryk fra Tidemands Fjældrejse i dette Aar, da en Teg- 
^g til Billedet i en af Skizzebøgerne viser sig at være gjort 
^nder denne. Langt frem paa Sommeren 1857 gjæstede Tide- 
vand nemlig Norge, og naturligvis foretog han da som altid en 
Studierejse i Fjældene. Denne Gang var hans Maal de vestre 
Mq af Thelemarken, og hans Ledsager var Broder Emil. De 
^^^ først afeted langt ude i August (21de) ; de toge med Damp- 
^'^ til Skien og droge over Nordsjø og Ulefos til Hvidesejd, 

L. Dietricbton : Adolph Tidtmind, II« 5 
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opad BandaksTandet til Dalen. Flere Dage, omtrent den 24de— 
26de August, boede de paa det ved sine gamle Bygninger mær- 
kelige Sandaak i Nesland, og her udførte Tidemand den eneste 
Oljestudie, jeg har kunnet finde fra denne Bejse: „Eyst^jn Tol- 
Ufsøn Sandaak/^ der er dateret 25de August 1857, og herfra dici 
de til Vinje og Mo. Heroppe var det, de gjorde Jagt efter åm 
bekjendte Bjømejæger Taije Hauko. 

De maa være vendte tilbage omtrent samme Vej ; thi Skizss^ 
bogen viser os Tegninger fra Lofthus den 27de Aug., Bandaksvandøt 
og Dalen den 30te og Silgjord den 31te August, da de vare nærværende 
ved Visitatsen i Silgjords Kirke. Den 4de Septbr. vendte de fifl 
Langesund tilbage til Christiania. Rimeligvis efter Tilbagekonr- 
sten hid malede Tidemand et Studiehoved, en Bodsfængselsftmji 
— maaske foresvævede Fremstillingen af en Retsscene paa Landet 
i Norge ham, et Sujet af rystende, dramatisk Karakter, som lua 
længe arbejdede paa, uden at det, som vi skulle se, nogensinde 
blev helt udført. Endelig vendte Familien tilbage til Diisseldorf dffl 
27de Oktober 1857. 

Det er ikke urimeligt at antage, at Tidemand til Rejselektyie ^ 
paa denne Hjemrejse har medtaget en nyudkommen Bog, der ftr 
ham maatte have en særlig Interesse: „Synnøve Solbakken';" dea 
maa have henrykt ham ogsaa som et Vidnesbyrd om, at det lufl 
havde forklaret i Kunsten, nu opstod til et fornyet Liv i WgtDii- 
gen, ligesom Bjørnson paa sin Side jo indrømmede, at „uden 
Adolf Tidemands Hjælp skrev jeg ikke Synnø^e 
Solbakken." 

Juleaften s. A. tilbragte Landsmændene i Spatzengarten, ws^ ' 
Tidemand var syg og kunde først i Februar det følgende Aar j 
atter deltage i deres Sammenkomster. Hans Reconvalecents fej- 
redes da med en Fest i den skandinaviske Forening, Tirsdag 
den 2den Februar. 

Aarene 1858 og 1859 bringe egentlig ingen større Hoved- 
arbejder fra Tidemands Haand, og vi kunne saaledes i Korthed 
antegne, hvad han i disse Aar udførte. 

Munchs „Kongedatterens Brudefærd," som altid havde været 
Tidemand kjært, vakte hos ham Lysten til at frembringe et ro- 
mantisk-historisk Billede, og saaledes udførte han „Zbn^ jBootø* 
den Gamles Datter, Christina, hedende ved Gangerrolfs Oraoi 
Nordmandie^: Billedet, et rent lyrisk Stemningsbillede, indlgøbtes 
af Christiania Kimstforening, ligesom en ^^læsende Pige^ af Ber- 
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Eunstforemng indlemmedes i dettes faste Galen. Forøvrigt 
bragte Aaret kan Gjentagelser af „(fen saarede Bjømejæger'* (for 
)ahlgfen), af j,En Husandagt^ (de „ensomme Gamle") for M. 
lioresen i Ghristiania og en forandret Ojentagélse af samme med 
ere Figurer, for Metzler i Frankfurt am Main samt endelig et 
anske lidet Exemplar af jjSpindersken'^ (sign. 58), der skjænkedes 
ru Gude i en Marcipankage paa hendes Fødselsdag den 4de 
ebruar 1858. Aarsagen til dette og det næste Aars ringe Pro- 
iktion er yistnok væsentlig at søge i Tidemands vaklende Hel- 
"ed, der ej tillod ham anstrængt Arbejde, og Sommeren 1858 
rvandlede hans sædvanlige Studierejse til en Badekur ved 
mdeigord Bad. 

I dette Aar modtog Tidemand i sit Hjem i Diisseldorf et 
esøg — det, han maaske mindst af aUe havde ventet. Welhaven, 
er befandt sig paa en Udenlandsrejse, lagde Veien over den 
orske Kunstnerkoloni, og gjæstede Tidemand den 26de — 29de 
um. Glemt var den gamle Ungdomsstrid, glemt var de lange 
Lars tause Misstemning, og den norske Maler modtog den norske 
Mgter som en kjær og højt agtet Gjæst. Saaledes læger Tiden 
i Bitterhed, og forenede nu ogsaa endelig de To, der burde 
taw forstaaet og elsket hinanden fra første Stund, om ikke vrede 
Vomer havde stillet sig mellem dem. 

I Sandefiord, hvorhen Tidemand begav sig Dagen efter Wel- 
lavens Afrejse, uden som sædvanlig at tage sin Familie med, 

han sammen med den bekjendte danske Præst Birke- 
, hvis Portræt han, ligesom ogsaa den gamle Provst Bødtkers, 
/J6de August 1858) har tegnet i sin Skizzebog. I Begyndelsen 
if September vendte han over Jarlsberg og Christiania (9 — 21de 
ieptbr.) tilbage til Dusseldorf, hvor han ankom den 24de. 

Under Opholdet i SandeQord havde en Damekommitté be- 
tattet at sammenskyde en Sum til en Hædersgave for Pastor 
fekedal og for denne Sum at bestille et Billede af Tidemand. 
Ian udførte da endnu en Gjentagelse af „Htcsandagten,^ der i 
^pril 1859 oversendtes Birkedal, og da nu dette Sujet atter var 
remme, synes han næsten samtidigt at have udført den af Dres- 
lens Kunstforening kjøbte Gjentagelse af samme Billede. Ogsaa det 
^ Throndlyems Kunstforening udførte Ode Exemplar af samme 
komposition, ligesom Gjentagelsen af „dtew saarede Bjømejæger^ 
^r Belvederegaleriet udførtes i 1859. Af nye Billeder bringer 
^et kun to. 

6* 
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„Besøget hos Bedsteforældrene"^ (vel at skjelne fra det senere 
Billede: Bedsteforældrenes Besøg hos de unge Folk, med hvilket 
det forøvrigt er meget beslægtet) er en stille Familiescene, Bedste- 
moderen med. Barnet, staaende paa sit Skjød, betragtende id 
med Stolthed, den værdige Bedstefader med idel Velvilje i det 
furede Ansigt, og endelig deres Datter, der med foldede Hænder 
bly og stille er Vidne til sine Forældres Glæde over, hvad hon 
har bragt dem. Det Hele er indsat i Ramme af en simpel Bonde- 
stue, med Indblik i „Koven* og Solreflex. 

Det andet Billede var et nyt — det sidste — Fællesbillede 
af Gude og Tidemand. Blandt Christianias pauvres honteux eller 
rettere blandt dets Husarme findes En, der længe har været 
Gjenstand for vore Kunstneres kjærlige Omtanke: det norske 
Nationalgalerie, det stolte Navn med de smaa Midler, denne 
Institution, der i mere end en Menneskealder har været indkvar- 
teret snart hist, snart her, uden nogensinde at faa Tag over 
Hovedet. I 1859 satte da Tidemand og Gude sig i Spidsen for en 
Udlodning af Malerier, der især af nordiske Diisseldorferkunst- 
nere skjænkedes til et Byggefond for Nationalgaleriet. Selv be- 
sluttede de at samvirke i et stort Fællesbillede. Kort iforvqea 
havde en forfærdelig Storm tilintetgjort en hel Fiskerflaade ved 
Bjømør, og det var denne Begivenhed, der fremkaldte „Fislmi 
Havsnød.*^ Den gamle Fisker i Baaden, der løfter sit Åssfi 
spejdende i Stormen, mens hans Højre kraftigt griber omBw- 
pinden, og de drivende Vrag rundt om ham spaa hans egea 
Skjæbne, er en djærv og godt udført Figur: imidlertid svai« 
dette Billede i Værd neppe fuldkommen mod de tidligere Frir 
lesbilleder, selv om man villigt maa indrønmie, at begge Mesteres 
tekniske Dygtighed her staar højere end i de forrige Samarbejde. 
Det spændende Øjebliks forfærdelige Situation har ligefrem ikke 
fundet sit Tilsvarende i Billedets Udtryk, og den Haand, der saa 
smukt skildrede Folket i dets festlige Ro, synes ikke med samme 
Sikkerhed at have kunnet gribe Skildringen af disse kjæmpende 
Skikkelser i Havsnødens Dødskamp. 

Den 4de Februar s. A., den Dag, der altid samlede de norske 
Kunstnere i Gudes huslige Kreds, som paa denne Dag fejrede 
Fru Gudes Fødselsdag, rammedes Tidemand af et smerteligt 
Slag, idet hans gamle Moder, ved hvem han havde hængt med 
sønlig Kjærlighed, denne Dag gik bort. c. 
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Ogsaa Sommeren 1859 tilbragte Tidemand i Sande^ord. Han 
lagde dennegang Vejen over Kjøbenhavn, hvor han besøgte sine 
gamle Venner, Conferentsraad Thomsen, som han naturligvis traf 
i et af Musæeme, sin Lærer, Lund, der nu var 82 Aar gml, og 
ffetsch. Ogsaa i Bissens og Jerichaus Atelier aflagde han en 
Visit og kom 7de Juli til Christiania. Efter endt Badekur og et 
lort Ophold paa Jarlsberg og Sem, maa han omkring Midten af 
September have gjort en kortere Studierejse sammen med Lorck 
i Gudbrandsdalen, da en Tegning i en Skizzebog viser os ham 
paa Sejelstad den 21de September. Den 25de er han atter i 
CSiristiania og opholder sig der endnu den 6te Oktober ; men om- 
kring den 12te maa han have forladt Christiania, da en Tegning 
den 13de er signeret „Dampskibet Viken", og den 26de i samme 
Maaned viser en Tegning os ham i Diisseldorf. 

Under sit Ophold i Norge dette Aar synes Tidemand at have 
været sysselsat med Forarbejder til et Billede, der aldrig blev 
udfgfrt, men som længe (allerede 1846) beskjæftigede hans Fantasi; 
en Retsscene paa Landet, hvis Motiv paa det nærværende Stand- 
pnkt synes at have været „en Barnemorderske i Forhør." Der 
Wes ikke faa Spor af dette Arbejde, der forøvrigt har gjennem- 
gsaet flere Stadier — hin Studie af en Fange fra Bodsfængslet 
sjm saaledes at hænge sammen med et andet Stadium af denne 
Taake, hvis væsentlige Resultat synes at være blevet en Tegning 
»Retsstuen," hvor en Bonde er i Forhør, efter hvilken A r b o udførte 
den Aqvarel, som ligger til Grund for Farvetrykket i „Norske 
Folkelivsbilleders" 3die Række. I Skizzebøgeme har jeg bl. A. 
fcndet Grundtegninger af et landligt Retslokale i Hallingdal og 
af Placeringen af de forskjellige Medspillende i en saadan Rets- 
forhandling; hint tegnede Udkast fra 1859 synes at være 
ot af dem, som fandtes blandt Kunstnerens Efterladenskaber. I 
et Brev af 20de Septbr. 1860 besvarer Tidemand et Ønske af 
,Tønsberg om at faa benytte „Retsstuen" for et nyt Hefte af 
»norske Folkelivsbilleder" saaledes: „Retsstuen har jeg ikke 
udført endnu; jeg har blot Compositionen dertil, og det vilde 
v*re meget vanskeligt for en Anden at gjøre en fuldstændig 
%arelle deraf. Om Arbo kommer hertil i Vinter, kunne vi tale 
^dere om den Ting." Hint Motiv: „Barnemordersken" vilde 
^djig vinde Liv; det Uhyggelige i Situationen havde for Tide- 

"^^d Noget, der frastødte ham, jo mere han arbejdede sig ind 
dert 



70 

Interessant er det i Tidemands Noticebog fra dette Aar at 
finde en Compositionscyklus udført i Ord, men — saavidt mig 
bekjendt — aldrig engang skizzeret i den flygtigste Tegning. 
Motivet var „Den Bjergtagne", og Cyklen skulde omfatte 7 Bil- 
leder, Det er, som naturligt, kun korte Antydninger, han giver; 
de lyde saaledes: „1. Morgen-Vandring tilQelds med Gedar. 
2. Uvejr paa Fjeldet, Pigen søger Ly under Stenen. 3. Pigea 
tages ind i Bjerget. 4. Folk søger hende, finder hendes Geder 
og Noget af hendes Klæder. 6. Eirkeklokken bringes op paa 
Fjeldet, der ringes og spejdes. Pigen kommer i det Fjerne. 
6. Hele Toget, Kirkeklokken baaren med, gaar nu til Bygden, 
Pigen støttes af en ung Karl. 7. Moderen vaager ved Lamp^i 
ved Datterens Seng". Som sagt har jeg intet Spor fundet af, at 
Kunstneren har forsøgt at forme det sagnartede Stof. 

I 1860 var der en stor Udstilling i Besangon, og Tidemand 
sendte til denne sit næste Hovedværk, den berømte ^Brudepy/A- 
ning paa Sidburet^, Motiv fra Hallingdal, der var blevet færdigt 
i April samme Aar. Da jeg aldrig har seet Originalbilledet, skal 
jeg tillade mig at hidsætte en under Udstillingen i Bladet „La 
Franche-Comté" for 2den August fremkommen Udtalelse om 
dette rent lyriske Billede. 

„L'oeuvre capital i den Dtisseldorfske Sendelse er „Brude- 
pyntningen" af Hr. Tidemand. Hvis det er sandt, at Kritiken,fcr 
at vise sin Indsigt, stedse bør søge at udfinde et eller andet 
svagt Punkt og at have noget at udsætte, da har vi intet Åndet 
at gjøre, end strax at lægge Pennen ned. Skal vi taJe omKolo- 
riten, saa svares, at vi her have for os et Billede, der er meget 
rigt paa Farver, men hvori imidlertid de norske Kostymets 
levende Farvepragt er af en beundringsværdig Harmoni. EDøf 
skal vi tale om Indsigten, Dygtigheden hos denne Kunstner? Der 
gives isandhed ingen Vanskelighed for en Mand, der saaledes 
forstaar at haandtere Penselen. Man maa beundre den udsøgte 
Finhed, som uden nogensinde at henfalde til Tørhed, gjør, at der 
Intet bliver tilbage at ønske ved det hele Kunstværk. Studer 
dog blot paa nært Hold disse Figurer, betragt Rynkerne i Bedste- 
moderens Ansigt, men tillige hendes Læber, dette Smil i hendes 
Øje, der for et Øjeblik ligesom forynger hende. Undersøg denne 
lille Piges Ansigt, hendes Haar, disse skjønne, blonde Lokker, 
hvori Lys og Luft spille, betragt endelig selv blot disse fr* 
Loftet nedhængende Tepper og se, hvor Alt er gjengivet med 
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en største Omhu og med et sjeldent Held. Hvad der forresten 
)r er det vigtigste, er Komposition og Udtrjk. Den unge Brud 
Midtpunktet, hvorom den hele Familie grupperer sig. Mode- 
D, der just har paasat hende Brudekronen, og endnu ikke er 
rdig med at ordne det blonde Haar, Bedstemoderen, der sidder 
holder i Hænderne broderede Sager og Smykker, og ganske 
les at hengive sig til Følelsen af inderlig Glæde og Beundring 
den lille Pige, der i Familiekisten leder efter nogle Toilette- 
ser, de andre Børn, der ere ubevægelige og ude af Stand til at 
ide Blikket fra deres Søster, der idag synes dem smukkere 
i nogensinde ellers: alt Dette findes formet indenfor et for- 
^ffeligt kombineret Ensembles snævre Grændser og paa en vis 
iade i en og samme Handling. Udtrykket hos enhver Figur, 
a samme Tid saa studeret og saa sandt, bidrager saa godt til 
understøtte den almindelige Virkning. Den unge Pige befinder 
[ i en Tilstand af stille Glæde, af dæmpet Fryd, man føler, at 
rgen over at forlade sin Familje og en vis Uro, der er saa 
turlig ved Indtrædelsen i et ganske nyt Liv, ere formildede i 
ndes Hjerte ved en skjøn Drøm, og at Billedet af hendes unge, 
rakke Elsker stedse er nærværende for hendes Øjne. — — 
en hvad man har vanskeligt ved at forestille sig, det er den 
erordentlige Simpelhed, der gaar gjennem det hele Billede, 
avel med Hensyn til den almindelige Anordning, hvilken man 
i let forstaar, som til det særlige Udtryk hos enhver af de 
trædende Personer. Det fortjenstlige i Valget af Gjenstand, 
udbeden, man kunde gjeme sige Oprigtigheden i Maaden at 
kandle den, fritage En for nærmere Redegjørelse. Interessen 
saa stor, Virkningen saa naturlig, at Kunsten her næsten kan 
es at forsvinde. Alt er her i sit rette Forhold, intet Koketteri, 
et maniereret eller forceret Væsen, og vi har hørt en aand- 
d Dame sige, at for rigtigt at kunne vurdere Fortjenesten af 
tte Tidemands Billede, maatte man sammenholde det med 
euzes Værker. Man bliver ikke simpel ved blot at ville være 
^, og man bliver langt lettere en Florian end en Fénelon." 

Det var Meningen at indkjøbe det beundrede Billede for 
isæet i BesanQon, men Indtægterne af Udstillingen var ej stor 
i forat tillade et saa kostbart Indkjøb; dets Pris var dengang 
000 fr. Det udstilledes derfor ved næste Aars Salon i Paris, 
^rat Kunstneren i Besangon var bleven hædret med en „Medaille 
^onneur'' (højeste Belønning), og det blev saa Sommeren 1861 
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indkjøbt af den franske Stat for 12,000 fr. og ophængt i Tuileri' f. 
erne i den Sal, hvor Kejseren modtog de fremmede GesandtOi. 
Saaledes kom da den norske Bonde til at holde sit Indtog i dø^ 
franske Kejsersale gjennem Adolph Tidemand. Ved den lettt^ 
Behandling, som under Greve Nieuwekerkes Periode blev Stateon 
Ejendomme i Kunstsager tildel, er det ikke vanskeligt at fors 
at Billedet senere kunne vandre over i „Vice-Kejserens" RouhenÉ^ 
Saloner. — Om det saa derfra er leveret tilbage igjen efta- 
den 4de September, vides ikke. Tuilerieme har altid været ol« ' 
farligt Lokale for Kunstværker, og Billedets Skjæbne efter Tit 
leriemes Brand under Kommunen er mig ubehjendt. 

En Del af Sommeren 1860 (August til September) tilbragte 
Tidemand ved Badet i Homburg; det store Billedes Fuldendelse 
havde angrebet ham, og det vilde ikke rigtig gaa med de nye 
Arbejder. Han var her sammen med sin Broder Emil, men følte 
sig ikke synderlig styrket af Kuren, og var før den 20de Sep- 
tember atter i Diisseldorf, hvor han nu havde sat sig fastere end 
nogensinde før, idet han var bleven Husejer og havde flyttet ind 
i sin nye Ejendom i Alexanderstrasse den 23de April 1860. 

Efter Fuldendelsen af hint Storværk, slog vor Mester nu ind 
paa en Række Fremstillinger, som vi med et samlet Navn kunne 
betegne som Nadverbillederne. Nadverens Uddeling til dø 
Syge og Gamle i Bondens egen Stue, er en Akt, der paa Landet 
i Norge er omgivet af en særegen Højtidelighed — den sim]^ 
Røgstue forvandler sig ved Øjeblikkets religiøse Alvor til et 
Kirke, og Præsten staar i de Syges Midte som et Sendebud fi» 
den store Læge. At et saadant Motiv netop maatte behage Tide- 
mand, kunne vi forstaa, og de Billeder — sex i Tallet — Tide- 
mand udførte af dette Motiv, faa stundom næsten det historisk- 
religiøse Billedes høje Alvorspræg. 

Det første Nadverbillede : y^Nadverms Uddeling i en Bonde- 
stue i Hardanger^ var færdigt i August 1860 og blev Iqøbt af 
Mr. Cameggi. Modsætningen mellem den Gamles sluknende Liv 
og den unge, friske, livfulde Pige, der holder den Døendes Hoved 
oppe, mens han modtager den fremrakte Kalk, er af fortrinlig 
Virkning. Det næste Billede af samme Række, som jeg saa nsesten 
færdigt paa Tidemands Staffeli i Dusseldorf i Oktober 1860, var 
en indskrænket Gjentagelse af det forriges Motiv. Under Navnet 
j,Prcestens Besøg hos et Par gamle FoW^ omfatter det kim tre 
Figurer, og af disse er Præstens Figur ingenlunde lykkedes for 
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bneren, ligesom Billedet idetheletaget maa siges at høre til 
jrens mindre tiltalende. Det tilhørte Christiania Kunstfor- 
s faste Galen og ejes nu af vort Nationalgaleri. En liden 
li Skizee til samme Billede, hvori Virkningen er mere sam- 
idkjøbtes af Throndlyems Kunstforening. Nu samlede Kunst- 
sig til en storartet Fremstilling, det egentlige Central- 
a i denne Bække: „Sognébud: Naboerne bringe deres Værk- 
e og Syge ind i Bøgstuen^ Man kommer uvilkaarlig til at 
! paa Kembrandts „Hundertguldenblatt" ved denne Frem- 
g, kun er der et endnu højere Alvor over den norske 
s Genrebillede, end over den gamle Hollænders religiøs- 
iske. Man synes i denne Kreds af Syge og Krøblinge at 
im selv træde ind. Helbrederen fra Judseas Dale, det er, 
rar Stoflfet grebet lige ud af Evangeliet om Jesus, helbre- 
de Syge og Verkbrudne. Lægger man hertil et maaske 
af Tidemand senere overtruffet Mesterskab i Udførelsen, 
3 vi i dette Billede et af hans allerbetydeligste Arbejder, 
ilev færdigt i Februar 1862, og bidrog i høj Grad til den 
Anerlgendelse, Tidemand fandt paa Verdensudstillingen i 
m samme Aar, hvor dette Billede var synligt, og hvor det 
A>tes af Mr. Morisson (gjennem Mellemhandleren Mr. Robert 
fi) for 800 Lstrl, dog med noget Fradrag for Mellemhandel, 
It jeg ved. Skizzen til dette Billede, der allerede var fær- 
it Aar tidligere, kjøbtes af samme Mr. Philips. Senere ud- 
endelig: y^Sognebud i en hardangersJc Bøgsiue^ for Gale- 
Konigsberg i Januar 1863. 

imkring disse Nadverbilleder grupperer sig nu som sæd- 
en Række Gjentagelser fra 1860 — 1862, saaledes ikke 
e end fire Exemplarer af den gamk, bedende Kone, en 
igelse af Moradrengene, undermalet af Nordenberg og 
ket til Kunstforeningen Målkastens Fond, for Indkjøbet jrf 
is Garten, samt Nabokonens Besøg, i to Exemplarer, Motivet 
dame, og væsentlig en Gjentagelse af „Nabokonens Baad^, 
lelv endnu engang udførtes i en noget forandret Interiør 
imsthandler Lepke i Berlin. 

it nyt Billede fra denne Tid, skjønt ikke af særdeles Betyd- 
var det ligeledes paa Londonnerudstillingen synlige „Bedste- 
''S BriUe^ i to Exemplarer. 
i 1861 afleveredes en Gjentagelse af „Eventyrfortællersken^ 
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med to Drenge i en Røgstue, der var blevet bestUt under Op- 
holdet i Sandeflord 1859 af Kjøbmand Christensen i Christiania. 

Aaret 1861's nye Hovedarbejde var „Et Sørgehudskab^ ^ et - 
gribende Billede, hvori en af de siddende Figurer fra Hauguh | 
neme paany er anvendt, og som indlemmedes i Bergens Kunrt* t 
forenings faste Galeri. 

I dette Aar besøgte Tidemand, efterat have deltaget i Kunst'' - 
nerfesten i Koln den 15de og 16de August og gjort en Udflagt \ 
til Antwerpen, med sin Familie atter Christiania, men Studierejsoi 
tog denne Gang en anden Retning end sædvanlig. Gude vir ^ 
begyndt at male sine Kystbilleder, og det er ikke urimeligt at . : 
antage, at dette har ledet Tidemands Interesse hen paa vorj: 
Kystbefolkning. Sikkert er, at han i Selskab med Carl Lorck 
dennegang tog til Fredriksværn (7de September) og Nevlung-, 
havn, hvor han opholdt sig fra 9de — 16de September, en Rejse, 
hvis Frugt var ^Fiskeren og hans Batter ^^ hvortil Skiøøen allered*^ 
synes at have været færdig samme Høst. Det første Exemplsr 
af det færdige Billede, fuldendt i August 1862, erhvervedes af 
Throndhjems Kunstforening. Foruden en Række Gjentagelser !■ 
Olie, forærede Kunstneren sin Ven Gude en Pastel af dette M*' 
tede, af frisk og kraftig Virkning: den gamle Fisker sidder i 
Pejsen og bøder en Hummertine, ved Siden af ham sidder dei 
unge Pige, bødende Garn. De øvrige Exemplarers SkjæbneJaa 
eftersees i Katalogen. 

Aaret 1862, i hvilket Tidemand foruden flere forud nævato 
Arbejder ogsaa udførte den Westye-Egeberg tilhørende Ojentagii^ ^ 
af yyden saarede Bjørnejæger^, var for vor Kunstner et bevæget i 
Aar, der danner ligesom Afslutningen af en Livsperiode for ham. gj 

Den første af de to for ham vigtige Begivenheder, der ind- i 
traf i dette Aar, var Verdensudstillingen i London, hvor han var : 
repræsenteret gjennem sit store „Nadverbillede*, „Haugianeme*, 
„Ligfærden paa Sogneflorden", „Brudefærden i Hardanger**, »Af- \ 
skeden" og „Bedstemoders Brille", hvilket sidste Billede dog | 
ankom saa sent, at det maatte opstilles i IndustriafdeliDgen, da 
al Plads i Kunstafdelingen var optagen. Af andre ved samme Lejlig- 
hed udstillede Billeder kunne vi mærke to Landskaber af Eckers- 
berg; „White gi-ouse in spring plumage" og „ Nor dlandsk Fugle- 
bjerg i Midnatsbelysning", begge af Frantz Bøe, et Grosserer 
Dickson i Gotheborg tilhørende Landskab af Gude, Morten 
Mullers „TroUhattan", Fearnleys „Labrofos", Landskab rf 
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Ms Møller, „En norsk Sæter** af Askevold, samt Aqvareller 
afBerg og von Hanno. Aldrig er vel Tidemands Kunst ble- 
ren saaledes anerkjendt og hædret, som i den Oversigt, „Times^ 
'everede af Kunstudstillingen, hvor Tidemands Arbejder stilles i 
Bfrste Række og han selv modtager den velfortjente Anerkjen- 
:else, at benævnes en Kunstner af første Rang, ja endog at sættes 
ver Englands egen forgudede David Wilkie — Tidemands store 
'orbillede i hans Barndoms vaklende Kunstforsøg. 

Men ogsaa i en anden og vigtigere Henseende blev dette 
ar ham betydningsfuldt, ja kan i Sandhed siges at danne et 
endepunkt i hans Liv: den Ven og Kunstbroder, hvem tyve 
ars uafladelige Samvirken syntes at skulle have bundet til ham 
)r altid, Hans Gude, forlod i dette Aar Diisseldorf, for aldrig 
lere at vende tilbage. Gude havde i de sidste Aar ikke følt sig 
el i Dusseldorf. De store Fordringer, der af visse af de yngre 
jandsmænd stilledes til ham, og som havde krævet ikke ubetyde- 
ige Opoffirelser, lønnedes fra visse Hold kun slet ved en knur- 
rende Misfornøjelse med den aabne og frejdige, skjønt altid vel- 
arønende og retsindige Maade, hvorpaa Gude sagde de unge 
Mfinnesker Sandheden i Øjnene i mere end et kildent Punkt. 
"fiAoBand, der roligere havde holdt sig i Baggrunden og kun 
trsUat sig lidt mere ud af Samlivet med de yngre Landsmænd 
€nd for, berørtes langtfra saa meget af denne forandrede Tone 
Bom Gude. Dertil higede Gudes Aand efter nye Baner: han 
fiygtede for at blive liggende i Dødvand ved den stadige, lunkne, 
udelukkende Dusseldorfske Indflydelse, som omgav ham. De i 
den sidste Tid indledede Forbindelser med England, der navnlig 
Bjennem Mr. Stiff og „German Galery" i London skaffede Diissel- 
dorfeme fra disse Aar et godt Billedmarked, og som nu syntes 
at skulle yderligere styrkes ved Udstillingen i London 1862, 
ittodnede Gudes Beslutning, at opgive sin Stilling som Professor 
^ed Akademiet i Dusseldorf og tage Bolig i England. Planen 
^ar, først et Aars Tid eller to at gjøre Studier i Wales og der- 
^r med den vundne Høst slaa sig ned i London. For Tidemands 
^e Natur maatte denne dristige Plan stille sig som baade 
^ødig og forvoven, og den fremkaldte derfor ogsaa hos ham 
^6 Ængstelse for Vennens Skjæbne og til en Tid Misbilligelse 
tf selve Tanken. Men da Gude var fast i sin Beslutning, havde 
<^g8aa Tidemand Tillid nok til ham, til helt at billige, hvad han 
^^fetog. Men hvor varmt og inderligt dette Venskabsbaand mel- 
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lem de to Mestere var, hvor inderligt Tidemand delte Gudes 
Bekymringer, hvor Vennehjertet fulgte ham Skridt for Skridt paa . 
den nye Vej, det viser sig med foiimderlig Skjønhed paa hvert 
Blad af den Brevvexling, Vennerne underholdt ligetil TidemandB 
Død, værdifulde Aktstykker til Forstaaelse og Bedømmelse d ^ 
Tidemands Karakter. j 

Af disse Breve fremgaar det ogsaa, hvor øde og tomt Dus- ] 
seldorf, trods Vennekredsen der, bliver Tidemand ved GudeS .^ 
Bortgang: han raaber sin Klage efter ham, som hørte vi Castif "' 
lione, der jamrer over, at Rom er død med Raflfael. 

Det dyrebare Pant paa Tillid og Venskab, hvormed Prot 
Gude har hædret mig ved at overlade mig Rækken af Tidemandi : 
Breve, sætter mig istand til paa sit Sted at kunne supplere Bil- 
ledet af Tidemands sidste 14 Leveaar med Meddelelser fra disse 
Breve — men hvor beklager jeg ikke, at ikke hele denne Række 
kan oflfentliggjøres; den er lige hædrende for begge Venner, ag 
vel egnet til at kaste Lys over Dtisseldorfer-Interiøreme i 
disse Aar. 

Kort inden Gude med sin Familie rejste til Norge, for 
derfra at tage over til England, malede Tidemand ea 
Studie for „Strid i et Bondebryllup^, en ung Bondekone i. biijet 
Stilling og i fuldt Kostyme, for hvilken Fru Gude stod Modal 
Saa kom da Afrejsens Dag. Den maa have været bitter, smi de 
sidste Dages Samliv havde været rigt og fyldigt; thi Tidemtti 
saa som sagt med Ængstelse paa Gudes Plan og følte ag 
forladt ved hans Bortrejse, der indtraf den 30te Maj 1862. 

Og strax han havde hørt fra de Hjemkomne fra Norge, satte I 
han sig og skrev et Brev, hvori han udtalte hele sin Frygt og 
sit Savn. 

„Diisseldorf, 13de Juni 1862. 

Kjære Gude! 

Det var igaar en rig Dag — rig paa mangfoldige Indtryk 
og Sindsstemninger — Eders kjære Breve, Breve fra min Broder 
August, der har sendt sin ældste Søn ud i Verden; midt under 
Læsningen her i Atelieret kom Henry Bitter for at sige Farvd, 
Tanken om vor egen Søn, som ogsaa om nogen Tid maa bort- 
se det er Stof nok. Men først og fremst maa vi takke Eder for 
de kjærlige Breve, for dine friske Skildringer af de hjemlige, 
men dog nye Indtryk af vort herlige, skjønne Fædreland; det 
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var mig som en yakker Solskinsdag i Hjertet, der dog ej und- 
lader at vække Længsel og Vemod. Tak for Din kjærlige Erin- 
dring midt i den fulde Nydelse af vor herlige Natur. Ak 

ja, jeg havde saadan Længsel efter Eder, at jeg syntes hver Dag 
som gik uden jeg fik se Nogen af Eder, var som tabt. — — 
Naar vi kommer sammen, drejer Samtalen sig altid hen paa 
Eder. Jeg var igaar i Eders Hus første Gang siden I rejste — 

ak, hvor trist! Alle, som jeg træffer, spørge, om jeg har 

havt Brev fra Eder. I Målkasten sagde C. Dagen efter I vare 
rgste: „Meine Frau heult den ganzen Tag — auch mir ist es 
ganz 6de, dass ich nicht die Kinder sehe. " Fru S. syntes ogsaa, 

at Gaden var som uddød siden I vare borte. Gud ved, 

kvad det skal blive, naar han (lille Adolf) virkelig kommer bort; 
da frygter jeg, al Glæde vil være svunden fra vort Hus — 
og naar nu I, vore bedste Venner, ere borte, saa bliver det 
vd tomt!" 

I et følgende Brev skriver han efter et Besøg hos de nye 
Beboere i Gudes gamle Hjem i Jågerhofstrasse : „Jeg syntes 
toert Øjeblik at jeg maatte se Døren flyve op og Gunhild komme 
tørnende ind — eller Erik — Ove — jeg syntes, jeg hørte en 
S&dgole rasle i Spisestuen, jeg syntes at se Døren aabne sig 
fljf en yndig Kvindeskikkelse komme ind — men nej — det var 
Alt Øjen- og Ørenblændværk. — Talen drejede sig naturUgvis 
ært om Eder, I spøge ogsaa i hver Krog, tale fra Vægge og 
Malerier, Alt er Minder fra Eder, Kjære! — vemodige Minder!" 

Et andet Sted heder det: „Siden I ere rejste, er ligesom al 
Hygge og alt hyggeligt Forhold forbi," — og atter: „Ak, det 
er her ej som før mellem Landsmændene." 

Den 5te September 1862 kom Tidemand efter et Besøg ved 
Badet i Laubbach tii London for at se Verdensudstillingen og 
Vel ogsaa for at underhandle angaaende Mr. Morissons Bestillijig 
tf den nu for Alvor paabegyndte „Strid i et Bondebryllup". I 
London erfor han gjennem Brev den 12te Gudes og hans Fami- 
lies Ankomst til England og modtog Gudes Invitation til at be- 
søge dem i Wales, gjorde ogsaa virkelig et Besøg hos Gude, 
Ivor han blev i flere Dage, 18de — 22de September — „tre dej- 
Kge Dage", skriver Gude — „fire dejlige Dage", skriver Tide- 
JJiand, at de vare „dejlige," derom ere de begge enige 1 Før 
afrejsen til Wales og efter Tilbagekomsten til London besøgte Tide- 
''^d saa Kensingtonmusæet og Nationalgalery, St. Poul, Windsor 
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og Tower. — I Kensington beundrede han navnlig Edwin Land- 
seer, i National Galery omtaler han Turner som „et Billede paa 
en talentfuld Kunstner, der stræber opad, naar en betydeKg 
Højde og saa forfalder — ja, indtil „Blødsinn." ** 

Tidemands Helbred var denne Høst meget vaklende, åm j- 
13de Oktober noterer han „maatte ophøre at arbejde, sorte Pl^ i 
ter for Øjnene" og 20de November „upasselig — kan kun arbejde ) 
lidet", — og i Timer af Ensomhed og Mismod stod Tanken on i 
Muligheden af at komme hjem for Alvor stundom endnu for haai I 
Et Brev, skrevet noget efter Hjemkomsten fra Londonerrejsenj - 
viser os et Exempel derpaa: r 

„L. berettede forleden, at i et Brev fra Broderen havde denna ^ 
fortalt, at han en Dag havde truffet Præst J. hos Eckersberg 
hvor ogsaa Præst B. var. Der var nu Talen om de norske 
Malere i Udlandet. J. tog meget heftig Ordet og udbredte sig 
vidt og bredt om det Skammelige i, at Kunstnerne bare laa ude 
for at erhverve Berømmelse og Penge, istédetfor at komme hjm 
og virke for Kunsten der. J. erklærede (han er nemlig pai 
Storthinget iaar), at han vilde anvende al sin Magt for at f(»- 
hindre, at Stipendier blev givet norske Malere, før de Andie 
vendte hjem. Eckersberg, som ogsaa solgte sit Billede i Londoi,' 
slaar nu ind i samme Tone ; anderledes talede han, da jeg w i 
Norge og ønskede Intet hellere end at komme ud; deqgntf 
skulde han til at male et helt Værelse for (N. N.) for 200 Spå. 
Ja, Gud ved, naar det bliver, at vi kommer hjem igjen; Dflssd- 
dorf holder mig nu ikke meget tilbage, men den lange, kolde 
Vinter der, vilde man ogsaa taale den? Jeg længes ellers efter 
at tilbringe en hel Sommer i Norge. — Jeg lever meget i Erin- 
dringen om forrige Tider." 

Høsten var kommen : Tidemand var bleven ensom og følte, 
at han ældedes. 
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m nordiske DQsseldorfisrskoles anden Generation (1855—1862). 



Gudes Afrejse fra Dusseldorf dannede naturligvis et væsent- 
^ Afsnitspunkt ikke blot i Tidemands Liv, men ogsaa i den 
)rdiske Kunstskoles Udvikling, idet et af Hovedmotiverne for at 
3Søge Dusseldorf erskolen, med hans Afrejse var faldet bort for 
)re nordiske Landskabsmalere. Hvilket Tomrum denne Flyt- 
ing efterlod i den nærmeste Kreds, have vi seet — men den 
Ites udigjennem den hele Skole, og vi kaste derfor med Rette 
er et Blik udover den Tid, der afsluttedes med 1862 for at faa 
t Overblik over Skolens Kunstnere i denne Periode. 

Endnu blomstrede jo næsten hele den ældre Generation, 
[ordmændene: Morten Muller, Bodom, Bergslien, Arbo, Lorck, 
saachsen, Jacobsen, Wexelsen, Nils Møller, Printz og Schanke, 
!W8keme: d'Dnker, Nordenberg, Wallander, KoskuU, Nordgren, 
^igeriin, Eskilsson, Jernberg, ZoU og Wahlberg tilhørte helt eller 
Mris ogsaa denne Periode. Men til dem sluttede sig en talrig 
hte yngre Malere. 

Allerede Høsten 1856 kom Vincent Stoltenberg Lerche 
'' i Tønsberg 1837), lige bekjendt for sine prægtige Architektur- 
lleder og for sin humoristiske Staffage, som i hans seneste 
erker har udviklet sig til en dyberegaaende Karakteristik, der 
ler Architekturen vise sig som Staffage omkring Figurerne, 
in besøgte først Akademiet og nød siden Gudes specielle Vej- 
ining. Lerche har maaske udviklet sin største Styrke i Aqva- 
llen, dog vise hans senere Oliebilleder ham som en dygtig 
skniker ogsaa i denne Branche. Det er navnlig Munkenes Liv 
Klostret, han skildrer med stort Lune, og ikke altid kun med 
ttirens Svøbe, stundom ogsaa med Karaktermalerens Pensel 
Haanden. 

Anders M. Askevold viste sig snart som en begavet 
remstiUer af Dyrlivet i Landskabsomgivelse. Maa Lerche nær- 
mest sammenstilles, med Griitzner eller Matthias Schmidt, saa 
^ Askevold paralleliseres mod Fr. Voltz. Han er født 1834 i 
Irgens Stift, og hans Sognefolk sloge sig sammen for at lyælpe 
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den begavede Yngling frem og sendte ham 1855 til Duss( 
til Gude. Han gjorde Sæterlivet til sin Hovedgjenstand, 
skulde betegne hans Billeder som gode Landskaber, hvis det 
laa nærmere at kalde dem fortræflfelige DjrrbiUeder. Kun h 
menneskelige Figurer, han indfører som Staffage i sine Bill 
ikke altid ret villet lykkes for ham. Siden 1866 har han 
Bolig i Bergen, men har nylig opholdt sig en Tid i Miin 
Den mægtige Fremgang, Askevold har gjort i det sidste D 
nium, er et glædeligt Bevis for, at Livet i EQemmet ikke bel 
at lægge uoverstigelige Hindringer iveien for en Kuns 
Fremgang. 

Peder Gappelen Thurman (f. 1839 paa Fredriks 
udstillede sine første Billeder 1858. Han studerede Landsl 
maleriet under Gude og har i senere Aar været bosat i 
stiania. 

Fredrik Collett, Elev af Gude, viste sig snart soi 
dygtig ung Maler, der væsentlig sysselsatte sig med Marine 
Kystbilleder. Senere ledsagede han Gude, hvis Elev han 
men har i de sidste Aar taget Bolig i Norge. En vis Uro i 
Stræben har gjort det vanskeUgt for ham at samle sig til si 
Frembringelser, og medens han har søgt at tilegne sig de n; 
Retninger i Kunsten, har han ikke endnu helt fundet 
selv. 

Dyrmaleren Tax, der paa denne Tid færdedes i Diissel 
skal have slaaet sig ned i London i de senere Aar, uden at 
har kunnet lykkes os nærmere at følge hans Spor. 

En Gruppe af kvindelige Kunstnere besøgte paa denne 
Dusseldorf, og det baade fra Norge, Sverige og Finland. C 
stiane Schreiber har vist sig som en alvorlig og sand, si 
lidet produktiv Kunstnerinde, navnlig røbe hendes Portraite 
fin Følelse for Farvens Helhed og stundom ogsaa for en dyfc 
gaaende Karakteristik. Hendes fiøirste Ophold i Diisseldorf fa 
vel omkring 1854, men sin væsentligste Paavirkning af Sk 
antager jeg, at hun har modtaget i Begyndelsen af d( 
Periode. 

Anna Glad, 1859 gift med den finske Landskabsm 
Werner Holmberg, kom 1856 til Diisseldorf, hvor hun blev ] 
af Otto Mengelberg, og kunde allerede Aaret efter ved 
skandinaviske Udstilling i Christiania udstille en „norsk Bondepij 
der lovede det Bedste. Ved sit Giftermaal lagde hun imidle 
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'enselen bort, og optog den ikke atter efter sin Mands kort 
%er paafalgte Død. 

Mathilde Bonnevie (født i Christiania 1837), 1862 gift 
ed denne Biografis Forfatter, fulgte den Tidemandske Familie 
Dusseldorf og indtraadte i Otto Mengelbergs Atelier Høsten 
167. Hendes senere Virksomhed falder navnlig i Stockholm, 
w hun tilbragte Aarene 1866 — 1875 samt i Miinchen 1875 — 
177, hvor hun nød Fr. Defreggers Ledning. Forøvrigt har hun 
bragt adskiUige Aar paa Rejser, saaledes henved 3 Aar i 
Jien, og nogen Tid i Grækenland, Tyrkiet, Lilleasien, 
cilien og Frankrige. Hun forblev i Diisseldorf fra 1857 
1861. 

Samme Dag som Frøken Schreiber (12te Novbr. 1854) ankom 
;saa den svenske Kunstnerinde Sophie Ribbing; imidlertid 
nes hendes Diisseldorferophold at have været af mindre Ind- 
rdelse paa hendes Kunst, end hendes Ophold i Belgien, hvor 
m berømte Louis Gallait blev hendes Lærer. En særdeles 
inhed i Opfatningen og Skjønhed i Tegningen udmærkede ben- 
es Arbejder, der stundom ere en Smule tunge i Farven. 

Blev Frøken Ribbing ikke nærmere fæstet til Diisseldorf, 
taaUev Johanna Holmlund (født i Stockholm 5te Januar 
!ftJ5), senere Fru Nils B. Møller, bundet der ved desto stærkere 
laand. Hendes Evne var noget begrændset, men hun har frem- 
ngt enkelte Billeder af stor Elegance og fin Virkning. Hun 
Avde allerede 1851 — 1854 været i Paris og der nydt Vautiers 
Vejledning, i 1858 kom hun til Dusseldorf, hvor hun med faa 
ibrydeiser forblev til sin Død den 25de Marts 1872. 

Ogsaa Dyrmalerinden Frihemnde Amelie von Schwerin, 
Jdt Chrysander, hvis Salon var et kjært Samlingspunkt for den 
ngre nordiske Kunstnerverden i Dusseldorf, kom hid i denne 
*eriode. Hendes jævne, elskværdige Væsen i Forbindelse med 
endes Samfundsstilling gjorde „Friherrinnan" og hendes „Gubbe" 
1 et godt Støttepunkt for de Hjemløse. Som Kunstnerinde er- 
idrer hun om Askevold, hvis Vejledning hun har nydt, og senere, 
den hun efter sin Mands Død tog Ophold i Miinchen, ogsaa om 
riedrich Voltz. 

Ogsaa Finland sender en kvindelig Kontribution til Dflssel- 
orferskolen i denne Periode. Den talentfulde Alexandra 
'i^osterus (født 1837), senere gift med Lmsaretslæge Såltm i 
^asa, fik Plads i Otto Mengelbergs Atelier, og udførte der bL A. 

L, Di«triclifon : Adolph Tidemand. II« Q 
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sin stenmingsrige „Baadfærd til Eirkegaarden", medens La 
skabsmalerinden Victoria Åberg (født 1824) lokkedes 
Dusseldorf omkring 1868 af Gudes Navn og Indflydelse. I 
vandt 1860 den finske Kunstforenings Præmie for et tydskLa 
skab, og har i senere Aar afvexlende arbejdet i Weimar 
Dresden, i Mufichen, Florents og Rom. Augusta Sold 
(født 1826), der har leveret flere Kopier efter nyere Mestere 
den &iske Kunstforenings Galeri, tilhører samme Tid. 

Fra denne talrige Kvindegruppe vende vi os til de sveiu 
Malere, der i denne Periode besøgte DiisseldorL Her møde 
da først to Dyrmalere, Brandelius og Lønnroth. 

Bengt Johan Gustaf Brandelius (født i WestergS 
land 22de Oktober 1833) havde gjennemgaaet det svenske Kno 
akademis Antik- og Modelklasse, da han i 1856, allerede Ofik 
fik et Tilbud fra Gotheborg om Understøttelse for en Stud 
rejse. Han vendte sig til Dusseldorf, hvor d'Dnker overtog 
lede hans Studier, og forblev der til 1859. Senere opholdt Ii 
sig nogle Aar i Paris, men har forøvrigt i sit Hjemland delt i 
mellem Officerens Pligter og Kunstnerens friere Liv. Brand 
lins er en humoristisk Skildrer af Dyrenes Affekter: „den beli 
rede Favorit" saavelsom „Ufred i Kaalhaven" vidne derom; la 
har man med Rette stundom dadlet en altfor stor Flygti^^ 
Udførelsen, der viser sig i en mindre korrekt Tegning. Mfl 
Brandelius savner heller ikke et dybere poetisk Blik, og ki 
leveret Idyller af fortræffelig Art, som „Ved Kilden" og »Bøi 
ved en Grind," hvor, forenet med Fremstillinger af DyrUvet, 4 
MenneskeUge, som Mennesket dog altid søger dybest i kimste 
kaster stærke og smukke Reflexer. 

Arvid Fr. Lønnroth, ogsaa Officer, opholdt sig i Dusst 
dorf 1866 — 1859 imder Camphausens Ledning. Carl XVs Sai 
ling besad fiere ret gode Billeder af ham: „Bideknægt m 
Heste" og „en Fuglejagt", der sandsynligvis med den kongeli 
Samlings øvrige Billeder indlemmedes i Nationalmusæets Sa 
linger. 

Ogsaa en Række svenske Landskabsmalere droges i å& 
Tid til Dusseldorf. Joseph Magnus Ståck (født 4de Ai 
1813), uddannet i Munchen og Paris, var allerede en æl( 
Kunstner af 1840-TaUets svensk-firanske Skole, da han omkri 
1859 kom til Dusseldorf for at betragte Gudes Kunst paa bb 
mere Hold. At dette Ophold ikke kunde øve nogen gjensø 
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bende Indflydelse paa hans aUerede fastnede Kunstform var 
dedes naturligt; dog kan det ikke miskjendes, at et noget 
skere Liv, en noget større Tilnærmelse til Naturen — ialfald 
* en Tid — blev Følgen af hans korte Besøg. St&cks senere 
\x var imidlertid l^emsøgt af en Sygelighed, der lagde ham i 
uven i Stockhohn den 21de Februar 1868. 

Gustaf Fredrik Kydberg (fiøfdt i Mahn6 13de Septbn 
;35), en af den nyere svenske Kunsts fiørste Landskabsmalere, 
im efter forberedende Studier i Kjøbenhavn og Stockholm til 
osseldorf 1859 og studerede under Gude i 3 Aar. Han forblev 
Dusseldorf to Aar efter Gudes Afrejse og vendte l\jem 1864. 
Isigten hen over hans skaanske Hjembygds vide Sletter med 
) forunderligt rigt farvede Luftperspektiver skildrer han med 
)le den Troskab, som kun Landets egen Søn kan tilegne sig. 
& omkring 1870 den franske Retning i Maleriet begyndte at 
a Indpas i Dusseldorf, gik Rydberg atter did for at tilegne sig, 
rad der syntes ham værd at optage af den nye Retning, og 
ien at skille sig fra sin tidligere Udviklings Gang, har han vidst 
; suge det Bedste ud af det Nye, han saa, og staar maaske 
idnu ikke paa sin Kunsts Højdepunkt. 

Harald Torslow, der paa denne Tid besøgte Dusseldorf, 
y* altfor meget delt sig mellem Operasangerens og Malerens 
pgaver, der hver for sig fordre sin Mand helt, til at han skulde 
ive Alt, hvad hans Talent lovede. 

Kun enkelte svenske Figurmalere søgte i denne Tid Dussel- 
)rf, som Hertzberg, (f 1878), der fortrinsvis dyrkede det 
storiske Genrebillede, og som drog did for altid, efterat have 
ennemgaaet Akademiet i Stockholm, og Wohlfart. 

Et kortere Besøg har Dusseldorf ogsaa havt af det nordiske 
Bstoriemaleris tvende Dioscurer August Malmstrom og 
I ar tin Eskil Winge. Den første udførte endog i Dusseldorf 
1857) sammen med Gude et Billede: „Vikinger, der begrave 
ine Døde efter Slaget", men deres hele Retning laa forøvrigt 
or §emt for Diisseldorferkunsten til at denne skulde kimnet øve 
wgen væsentlig Indflydelse paa den. 

Ogsaa en yngre flnsk Landskabsmaler indfandt sig paa denne 
fid for at studere under Gude. Magnus Hjalmar Munster- 
ijelm (født 1840) kom til Dusseldorf omtrent ved Tiden for 
Jolmbergs Død, hvis Pensel han med Held optog. Han søgte 
'enere til Carlsruhe, da Gude var kommen did, og har senere 

6* 
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opholdt sig i Mfinchen. Den finske Kunstforenings Galeri op?iser 
flere smukke og stemningsrige Billeder fra hans Pensel. 

Af danske Kunstnere fandtes i denne Periode, 
mig bekjendt, kun én: Landskabsmaleren Emil Liebert; 
thi den danske Kunst var allerede nu i fiild Fart mediti 
emandpere sig fra den udenlandske og fremfor Alt fra den tjl- j 
ske Indflydelse. 

I denne Periode, da Koloniens stærke Udvidelse ikkeneie 
tillod Tidemand og Gude i samme Omfang som før at aabne sni 
Familiekreds for sdle disse yngre Kunstbrødre, dannede den skan- 
dinaviske Kunstnerkreds en egen ^skandinavisk Forening", ler 
havde sine ugentlige Møder dels i „Geisslers Garten^delsi 
„Stockk&mpfchen^ og om Vinteren i et lejet Lokale i Berger- 
strasse. Kredsens stærke Udvidelse med enkelte heterogene 
Elementer, af hvilke Nogle stode under det Niveau af kunstnerisk 
Dannelse, som de nu nævnte Kunstnere repræsenterede, gjonk 
imidlertid, at Klubben ikke i de senere Aar saa stadigt som iff 
besøgtes af Tidemand og Gude og tilsidst opløstes« 



IX. 



demands Folkelivsbilleder efter Gades Afrejse; Diisseldorrer 

koloDiens tredje GeneralioD. 



(1863-1867). 



Dramatisk Retning i Tidemands Billeder: Strid i et Bonde- 
bryllup. Fanatilcerne. 

Den Retning henimod en dramatisk Opfatning af Folkelivs- 
Biedet, som vi allerede have seet antydet i den foregaaende 
*eriode af Tidemands Kunstnerliv, udfolder sig i fuld Bredde i 
en, i hvilken vi nu træde ind ; thi det blev snart synligt, at hin 
itrønming i det norske Kulturliv og Literatur, der her gik paral- 
elt med Tidemands Udvikling, selv var en Udstrømning af en 
almindelig Tidsretning, der nu greb ind ogsaa i det Dtisseldorfske 
Maleri omkring Tidemand. Det realistiske Maleri vandt et alt 
terkere Terrain, jo mere Indflydelserne fra Frankrige og Bel- 
sien bleve gjældende, og navnlig siden ogsaa Mtinchen nu var 
begyndt at slutte sig til denne Retning. Realismen medførte 
iiiidlertid i Frankrige ild^e blot strengere Fordringer til den stoflige 
'ehandling, men den greb med stærk Haand sine Emner ud af selve Li- 
ets stærkeste Konflikter, stillede dette i en skarp Belysning gjennem 
t føre mægtige Kontraster frem paa Scenen; den dramatiske 
onflikt blev snart Grundstoffet i det franske Genremaleri, som i 
istoriemaleriets Opfatning, og fordrede en tilsvarende Behand- 
ig. (Couture, Ch. Muller, Baudry, Tony Robert Fleury, Antigua, 
urbet, Gérome). Som Repræsentanter for den nye Retning staa 
irt i Dtisseldorf i det religiøs-historiske Maleri E d. G e b h a r d t, der 
id en energisk Karakteristik forenede en hensynsløs Dristighed over- 
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for al Tradition, og i Genremaleriet den fortræflFelige Wilhelm 
Sohn, en Neveu af Carl S., hvis koloristiske Styrke forener sig 
med en ikke mindre kraftig Karakteristik og en Evne i Frem- 
stillingen af det Stoflige, der stiller ham fuldstændigt ved Siden 
af de bedste hollandske Stofinalere, en Terborch og Mieris. — Dette 
var en Kamp, som Tidemand ikke vilde eller kunne optage — men 
den undlod ikke at øve en indirekte Indflydelse paa ham, han 
paavirkedes allerede af den, da den mødte ham fra de omgi- 
vende Lande, fra den belgiske og franske Kunst, af hvilken nn 
ogsaa de Kunstnere, der stode ved hans Side i Dtisseldorf, følte 
sig grebne; nu maatte ogsaa han bøje sig for Tidsstrømmen. Den 
dramatiske Holdning fremtræder væsentlig i hans to Hovedbilleder 
fra denne Tid: „Strid i et Bondebryllup" og „Fanatikerne", om- 
kring hvilke en Række mindre Folkelivsbilleder i hans ældre, 
tilvante lyriske og episke Maner gruppere sig. 

Det første af disse Billeder : „Strid i et BondebryUup^ lægger 
helt og holdent Beslag paa hans Virksomhed i Løbet af 1863. 
Allerede den 24de Januar kunde han signere sin „Nadveras 
Uddeling" for Konigsbergs Galeri som færdigt; og ft» 
nu af indtil 15de Januar 1864 ser jeg intet Spor af noget andet 
Arbejde end dette ene, der synes aldeles at have optaget ham. 

Der existerer foruden en Række Kartoner til dette Billedø 
flere tidligere Udkast i Olie til samme Motivs maleriske Behandlqi 
der ved Siden af mange Yttringer i hans Breve, viser med bwr 
stor Interesse og Kjærlighed Tidemand hengav sig til dette 
Emne, og tillige hvor meget hans Evne til dramatisk Fremstilling 
voxede i de 15 Aar, denne Ide sysselsatte ham. 

Billedet var allerede stillet i Tableau paa Christiania Thear 
ter 1849, og i 1851 paabegyndte han en Karton, der dog aldrig 
blev udført. I 1862 var han atter begyndt at gjøre Studier og 
Karton til Billedet, og strax inden Gude forlod Dtisseldoif, 
havde Fru Gude staaet Model for en af Hovedfigurerne, den 
Dræbtes Hustro (Studie af 5te Maj 1862). Under Opholdet i 
London 1862 modtog Tidemand en Bestilling paa dette Billede 
af Mr. Morisson i Reading ved London, og gav sig nu for Alvor 
i Kast med selve Billedet. Oprindelig havde han hentet Stoffet 
til Billedet fra en Fortælling af S. O. WolflF: „Riarhammeren^ 
trykt i Bien for 1833. Handlingen foregaar her — ligesom i den 
Skizze, der er gjengivet i „Norske Folkelivsbilleder" — 
ude paa Tunet, under et Gravøl, og for Fremstillingen af deni^^ 
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Situation, fandt Tidetnand et betydningsfuldt Vink i Welhavens 
adldring i „ Asgaardsrejen" : 

„De styrtede ud med Blus og med Brande, 
Thi over Egnen ragede Mørket**, 

wsi senere gik han over til det næstfølgende Moment i Wolffis 
Rtttælling, hvor det heder: „Thor blev støttet ind i Stuen, mens 
Bum forbauset ved Fakkelskinnet stirrede paa den blege og blo- 
ige Faldne, over hvem hans Hustro sank afmægtig ned med det 
gisdende Barn i Armen/ og den hele Situation flyttedes ind i 
ftaen. Men ved Siden af Wolflfe Fortælling har sikkert — som 
ttlydet — Welhavens storslagne Digt stadigt staaet for Kunst- 
lærens Fantasi og bidraget til, at han forlagde Scenen &a Grav- 
det til Brylluppet. Imidlertid har hverken den ene eller den 
Ulden af disse digteriske Behandlinger paa nogen Maade bundet 
Kunstneren ; han har ikke leveret nogen Illustration til et allerede 
feterende Digterværk, han har med fuld kunstnerisk Frihed og 
fra et malerisk Standpunkt behandlet det samme Stof som Digt- 
tingen, omstøbt dette i den Form, den samtidige Fremstilling 
i Rammet af Begivenhedens Momenter fordrede. 

I det foreløbige Udkast var man tilhøjre i Billedet ifærd med 
at kere den Saarede bort, mens tilvenstre den Faldne var lagt 
op paa Bordet, og hans Legeme tildels blottet ; hans Hustro og 
Bam dannede denne Gruppes Forgrundsfigurer; men i et Brev 
^ Senhøsten 1862 skriver Tidemand til Gudes om Billedet: 

„Bliver jeg rask kan jeg blive færdig dermed (med Konigsberger- 
Nadverbilledet) iaar. Og saa længes jeg meget efter at komme 
til mit store (Tvekampen). Dette har nu hvilet saalænge, slgønt 
jeg har arbejdet derpaa i Tankerne, og Følgen af dette er en 
Forandring, som jeg vil foretage, og som jeg er vis paa, vil være 
tal Gavn for Billedet. Det kom saa over mig en Dag. Rigtig- 
nok træffer Forandringen just den Figur, soin De (Fru Gude) 
8ad for. Man har yttret og det vist ikke uden Grund, at Momen- 
tet ej var rigtigt gj engivet, at der syntes at være foreløbet læn- 
gere Tid efter Kampen, naar man saa den Faldne ligge nå- 
stfakt paa Bordet, og halvt blottet, medens man først nu var 
fed med at bære den Saarede bort. Dette har jeg nok følt, 
^en holdt det ej for saa væsentligt, at jeg just derfor vilde op- 
6^^6 dette Motiv, naar ej tillige andre Fordele kunde opnaaes 
^^ Forandringen. Men det er nu lykkedes mig. Jeg lader 
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BEODlig den Faldne ligge udstraM paa en Bænk, som jeg anbrin- 
ger foran Bordet ved den (gamle) Kone. Den unge Kvinde 

ligger kastet over ham med Barnet paa Gulvet. En ældre Mand 

luder sig over dem, som for at undersøge hans Saar, river 

Slgorten tilside. Bordet med Krus og Tallerkener kommer m 
tilsyne, og derved betegnes bedre Laget. Kvinder ere ifærdmed 
at rydde bort af Bordet. Ellers bliver Gruppen bag om Bordet 
som det var. Kun den lille Gut, som man før saa halvt, bag 
Enkens Ryg, kommer helt tilsyne. Stillingen af den Faldne bli- 
ver ellers som den var, hans Kones Hoved bliver nok ganske som 
det var, saa kan jeg benytte det Hoved, jeg malede efter Dem. 
Hvad jeg vinder ved denne Forandring er: Først: Momentet er 
bedre grebet, dernæst bliver den unge Kones Stilling langt mere 
udtryksfuld, mere det første Smertesudbrud. Hvad ogsaa er rig- 
tigt, er, at denne Gruppe bliver trukket mere mod Midten af 
Billedet og slutter sig saaledes umiddelbart til Hovedgruppen, 
og hvad der ogsaa er Hovedsag, er, at Linien i Kompositionen 
bliver langt skjønnere. Ellers ved jeg foreløbig ingen anden 
Forandring at gjøre ved den øvrige Komposition. Jeg længes 
nu meget efter at tegne det op i dets rette Størrelse og se 
Virkningen deraf i det Store." 

I April 1863 skriver Tidemand atter til Gudes : „Jeg holdff 
nu paa med Undermalingen af det Store, begyndte ved Fastnachln 
Tid, liar Gruppen med den Saarede og de højre Forgrunds-R- 
gur€r tilbage, saa er Undermalingen færdig og saa kan man be- 
gynde det fine Arbeide." 

I Februar 1864 skriver han til Gude: „Endelig er jeg da 
færdig med Billedet, som nu er udstillet, og Gudskelov, jeg har 
Glæde deraf; aldrig er noget Billede af mig blevet optaget med 
saameget Bifald af Kunstnere og Publikum. Mange finde jo 
Gjenstanden frygtelig — men alligevel. Man siger, at Damer 
har faaet ondt af at se det? Underligt nok, at dette Billede, 
som har fordret den største KJraftanstrængelse, er bleven til i den 
Tid, jeg har følt mig svagest." 

Billedet gjør en mægtig Virkning. Skjønt Farven ikke er 
saa rolig som i Tidemands andre Billeder, er den til Gjengjæld 
maaske kraftigere end i noget andet af hans Billeder, og stem- 
mer forunderligt med Situationens vilde Lidenskabelighed, hvis 
Fremstilling er lykkedes Maleren i en Grad, man ikke skulde 
vente hos den ellers til Fremstillingen af stille Situationer hen- 
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me Kunstner. Festen er langt fremskreden — i det tunge, 
IQ af Drik opildnede Selskab har Ufredens Aand kastet t^in 
mdfakkel — Asgaardsrejen har slaaet „Kreds om Huset'', og 
vilde Mænd have betalt gammelt Hads og Hævns Gjæld med 
dige Hug og Stik. Mængden, navnlig Kvinder og Børn, staar 
Inu trængt tilbage i Krogene, idet man har givet Plads til den 
le Kamp midt paa Røgstuens Gulv. Det uhyggelige „Skin 

Graen** er faldet „paa svingede Knive og vilde Blikke"; og 
gaar der „et Gys gjennem Tumlen"; thi den ene Kjæmpe 
jer slagen og død, og den anden bæres haardt saaret bort, 
os han endnu fra de bristende Øjne kaster et ondt Blik paa 
Modstander. Men den Dødes gamle Moder, en Eddaens Vala 
T en Michelagniolosk Sibylle i sin Form, men med et Tillæg 
Hævnens forfærdelige Lysning over sin Skikkelse, slynger en 
'bandelse efter Sønnens Drabsmand, der kaster Gru i alle Sjæle, 
as den Dræbtes unge Hustro i stum Smerte kaster sig ned 

hans haarde Leje, og det lille Barn i uforstaaet Angst 
iler sit Hoved ved Moderens Bryst, der har Skjul og Læge- 
a for Alt. Denne Gruppe og den gamle Moder er Billedets 
redpunkter; men der hviler over det Hele et Pust fra Saga- 
ans Sæder, en Glans af store, mægtige, skjønt vilde og utæm- 
de Lidenskaber, der gjør dette Billede til et af vor Kunstners 
rkeligste, og vi kunne ialfald forstaa, at han selv satte dette 
lede højest af Alt, hvad han frembragte. 

Udstillet i London vakte det almindelig Beundring, og naar 

paa Udstillingen i Paris 1867 ikke fik nogen Belønning, var 

kun en Følge af, at Billedet var sat „hors concours". 

Ligesom dette Billede begynder, saaledes slutter det andet 
re Billede „Fanatikerne^ denne Periode, og vi ville saaledes, 
en vi skildre dette Arbejde, rigtigst samle Tidemands øvrige 

og Virksomhed i denne Tid mellem hine to Storværker. 

Begyndelsen af 1863, da Tidemand var sysselsat med dette 
ede, betegnedes i Dusseldorf ved en Række Besøg af bety- 
ige nordiske Celebriteter: Bjømstjerne Bjørnson, H. C. Andersen 
Jenny Lind gjæstede alle i denne Tid Kunstnerstaden, og Tide- 
id traadte naturligvis i Forbindelse med dem alle. 

Først kom Bjørnson den 22de Januar. Han var paa Hjem- 

e fra Italien, men skulde først til Paris, om jeg ikke erindrer 

Mødet mellem de to store Skildrere af det norske Folkeliv 

i have været saare interessant. Tidemand vidste, at Bjørnson, 
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der dengang var stærkt paavirket af den danske Kunst og den 
Høyenske Retning, kom did med Fordom mod Diisseldorf og det« 
norske Kunst, og Koloniens øvrige Medlemmer var heller ikke 
uvidende derom. Man imødesaa derfor hans ventede Ankomst 
med en vis Spænding, og vel neppe med særdeles Sympathi, d« ; 
man „havde hørt meget om hans Fremfusenhed og Skaanselløshed*. | 

Han opsøgte da strax Tidemand, der netop var sysselsat med 
at afslutte det Konigsbergske Nadverbillede, og til hvem BjørnsoB 
maa have sagt ligefrem, at han kom til Diisseldorf med en vis 
„Angst". Nadverbilledet vandt imidlertid hans fulde Bifald, især 
udhævede han den Gamle i Sengen som det Bedste, Tidemand 
havde malet. „Han har rigtignok seet meget lidet af mig," til- 
føjer Tidemand, idet han fortæller Gude dette. Han fandt Ty- 
perne norske; Kartonen til Tvekampen fandt han interessant, 
slgønt den netop var underkastet den Omændring, vi ovenfor 
have omtalt. Navnlig synes den gamle Moder at have tiltalt ham 
— kun den unge Kones Stilling vilde han have forandret, dog 
fandt han Linierne saa skjønne, at det var Synd at forandre 
Noget ved dem. Tidemand vilde føre ham til Andreas Achen- 
bach, men Bjørnson vilde partout ikke did — derimod besøgte - 
han Landsmændene, som det synes, i Tidemands Selskab. Morten 
Muller og "Bodom syntes at behage ham — Jacobsen og hans unge 
Alumn L. Munthe derimod ild^e, den første af disse raadede han i 
at benytte sine vakre norske Studier mere end han gjorde „ og deii «» 



man give ham Ret". Jo mere han omgikkes Tidemand, desto mere 
indtaget følte denne sig af ham, tilsidst grebes han formelig af 
en Begejstring for sin unge Broder i ApoUon, der giver sig 
smukt Luft i et Brev til Gude: 

„Samme Dag, som Dit Brev kom," skriver han den 26de 
Januar 1863, „viste der sig et Meteor paa vor temmelig ens- 
tonige Dlisseldorfer-Himmel i Skikkelse af Bjømstjeme Bjørnson. 
Det er et umaadelig interessant Menneske, noget gigantisk er der 
ved ham, saavel legemlig som aandelig. Han er som en Fos, der 
næsten overvælder En, saa Fraaden suser En om Ørene; han 
gaar sin egen Gang, men kan være varm og begejstret for, hvad 
der tiltaler ham. Han var Fredags Aften hos os med nogie 
Landsmænd og fortalte nogle af sine Historier ganske magetøst 
Hans smukke kraftige Organ, som han forstaar at moderere efter 
Stemningen og Situationen, gjør et uhyre Indtryk." 

I Anledning af en Plan, hvori Bjørnson indviede Tidemand, 
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m den Virksomhed han agtede at udfolde for at skaffe Kunst- 
neme Lejlighed til at bo i Norge, yttrer Tidemand: „Jeg har nu 
Sden Tro til at Kunst i et Land kan drives ved Agitation, 
[onsten maa komme med Tidens Fylde, naar den bliver til en 
lisolut Nødvendighed, som Frugt efter Blomst; men skal Nogen 
Dime drive den Sag, idetmindste for en Tid (og muligt at det 
m have varigere Følger), saa er det Bjørnson; thi han har en 
naadelig Energie, stor Veltalenhed og sit digteriske Pund. 
igtignok har han mange Modstandere i Norge, og maatte jo 
esten flygte derfra, saa havde han stødt al Verden, efter sit 
jet Udsagn, men han har efter et Saarigt Ophold i Udlandet 
jrt meget, afelebet meget og, som han selv siger, lært at blive 
. godt Menneske. Men store Kampe har han vist at gjennem- 
la; thi han har et heftigt, voldsomt Sind, Skaanselløshed mod 
It, hvad der ej stemmer med hans Ideer — men paa den anden 
ide har han et varmt, hjerteligt, mange Gange blødt Sind, saa 
5g tvivler ikke paa, at det Gode vil gaa af med Sejren.** 

Saaledes bedømmer Tidemand smukt, baade retfærdigt og 
nildt den Mand, der udførte den samme Gjeming i Literaturen, 
lom han selv havde udført i Maleriet. Mellem Bjørnson og de 
JBgte Landsmænd kom det stundom til Udt Rivninger, navnlig 
d» BSjømson uforbeholdent og frimodigt udfoldede sin skandi- 
awiske Fane i Landsmændenes Kreds midt i Hjertet af Tydskland, 
fi«i Indtrykket af Opholdet var dog fra begge Sider godt, og 
Rdemand betegner selv sin Følelse for Bjørnson som „Begejstring". 

Saa kom H. C. Andersen den 22de Marts fra Tanger, Spanien 
>g Paris, og endelig i Pintsen (Maj) Jenny Lind, der lod sig 
løre i Diisseldorf og synes oftere at have besøgt Tidemand, af 
ivem hun ejede en „læsende gammel Kone" — rimeligvis et af 
le af Schulte indlgøbte og atter solgte Exemplarer. Den næste 
finter i Januar gjæstede ogsaa Camilla Collett det Tidemandske 
5us, da hun paa Vejen fra Belgien til Paris opholdt sig fire 
Dage i Diisseldorf. 

Sommeren 1863 tilbragte Tidemand i Schweiz, hvilende ud 
i^der Arbejdet paa Tvekampen. Hans tiltagende Sygelighed 
Iwivde tvunget ham til en Badekur i Pyrmont (20de Juli— 13de 
^^gust), og efter dennes Slutning tog han først til Badenweiler 
^ Schwarzwald (19de — 31te August), saa til Stackelberg i Glams 
(Iste September), hvor han tilbragte en Uge, og saa lagde han 
Rejsen over Ziirich og Zugsøerne til Vierwaldstadtersø, Wåggis, 
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Luzern, Bern og Genfersø. I Glion ovenfor Montreux, nær Vevay, 
1300' over Søens Flade, med det mørke Chillon ved sin Fod, 
opslog han for nogen Tid sin Bolig. Han turde næsten slet ikke 
arbejde, og kun et Par let henkastede Tegninger fra Haven ved 
hans Bolig, erindre i hans Skizzebøger om denne Tid. I Slut- 
ningen af September vender han hjem, og formaaede den Iste 
Oktober endog at bestige Freiburgermtinsterens Taam. Imidlertid 
bemærker han selv efter sin Hjemkomst den 3die Oktober; 
„Taaler ej at tale." 

Ogsaa det følgende Aar, 1864, besøgte Tidemand Schweiz 
og tilbragte nogle Uger i Meyringen og Interlaken (23de Juli tfl 
26de August), men denne Gang kunde han forene Touren med 
et Besøg, det vel var et af de kjæreste, han kunde gjøre, nemlig 
hos Gude, der allerede i Oktober 1863 havde modtaget Kaldd- 
sen til Carlsrjihe efter Schirmer og nu sagtens, efter i Maj paa 
Vejen at have besøgt Dusseldorf, var i fuld Orden i sit nye Hjem. 

Tidemands tiltagende Sygelighed i disse Aar giver sig ikke 
utydeligt tilkjende i de Værker, han frembragte i Aarene 1864 
og 1865, der ikke kunne siges at staa i Højde hverken med 
Strid i et Bondebryllup eller med Fanatikerne. 

Aaret 1864 optages væsentlig foruden af en ovenfor 
nævnt Gjentagelse af „Fiskeren og hans Datter", af et Billede, 
hvortil han allerede flere Aar tidligere havde gjort et Udkast 
Allerede før Billedhugger Glosimot besøgte Diisseldorf, maa hffl 
under en Samtale med Tidemand have berørt en i hans Hjembygd 
sædvanlig Skik, at naar et Barn var sygt og begyndte at komme 
sig, Bygdens jævnaldrende Børn samlede sig for at plukke Bær 
og Blomster til den Syge, hvilke de siden samlet overbragte ham. 
Denne lille Episode af det norske Bondebams Liv tiltalte Tide- 
mand, og han besluttede at benytte det i et Billede. Han teg- 
nede strax Billedet op i Oktober 1858, men lod det saa staa hen 
i flere Aar, indtil han i 1864 endelig udførte det. „Becci^ 
valescenten, Børn bringe Bær og Blomster til en syg Kamerad,* 
blev kjøbt af Kunsthandler Gambart i London, og en Gjentagelse 
endnu samme Aar i Juli sendt Grosserer Axel Kielland i Stavanger, 
der under Opholdet i Pyrmont havde truffet Tidemand og bestilt 
et Billede af ham. Det var dette Exemplar, der var udstillet 
under Fiskeriudstillingen i Bergen 1865. Samtidigt udførte han 
et Portrait af sin 19 Aar gamh Søn, der nu skulde forlade 
Hjemmet — for efterat have gjennemgaaet Carlsruhes Polytech- 
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cum at blive Skibsbygmester. „Adolf er sund og stærk og rød," 
ivde Tidemand 1863 skrevet til Gudes, „siden han kom ud af 
[olen; lidt færre Gloser faar han ind, men naar det skal være 

heller Koser end Gloser." Nu skulde han ud i en praktisk 
irksomhed, og til bedre Erindring maledes saa Portraitet. Endnu 
ExempJarer af den læsende gamle Kone maatte dette og det 
sste Aar af Stapelen. Det ene foræredes den 17de September 
64 Præsident Maus i Dusseldorf i Anledning af hans Sølv- 
yflup, det andet fik Forgylder Conzen i Betaling for Kammer. 

Da Tidemand 1861 opholdt sig i Christiania, havde han be- 
erket, at Haugianeme i Nationalgaleriet havde lidt endel, idet 

rimeligvis paa Grund af den anvendte Fernis (Mastix?) — 
le Billedfladen var gjennemridset med fine Sprækker, som han 
gtede, skulde trænge ind i selve Farven. Da Billedet alligevel 
ret efter skulde sendes til London til Udstillingen, tilbød Tide- 
tnd sig at restaurere det i Dusseldorf, og dette Tilbud antoges, 
åledes fik Tidemand for nogen Tid sin gamle ligærlighed til- 
ge under sit Tag og benyttede denne Tid til at paabegynde en 

Qjentagelse af Haugianeme i formindsket Maalestok. Norden- 
jrg udførte Undermalingen; men denne blev saa hængende i 
idemands Atelier, indtil han 1865 overmalede den og sendte 
an til Udstillingen i Dublin, hvor den blev indkjøbt af en Mr. 
;Imabe. 

Samtidigt udførte han to corresponderende Billeder: y^Bedste- 
oåers Brudekrone^ og „Bedstefaders Erindringer^, af hvilke 
* første ligeledes udstilledes i »Dublin, og Aaret efter 
dkjøbtes af Storhertugen af Baden for „die Kunsthalle" i Carls- 
he. „Bedstemoders Brudekrone" viser os den Gamle, der i en 
und, da hendes Ungdoms Erindringer har overvældet hende, 
r taget sin gyldne Brudekrone frem af dens mangeaarige Hylle, 
: nu løfter det straalende Klenodie op i Dagen for sine hen- 
kte Børnebørns Øjne. De straalende Barneøjne tindre af Fryd, 

smaa Hænder klappe af Glæde, mens en Kække alvorligt- 
modige Minder drage forbi den Gamles Sjæl. Billedet er yn- 
gt tænkt. Bømefigurerne var jo aldrig Tidemands stær- 
«te Side; men et Dyb af Følelse og Inderlighed aander 
er det hele Billede. Fire senere Gjentagélser existere af 
'tte Værk. 

Bedstefaders Erindringer skildrer den gamle Kriger, 
f viser sit Barnebarn Sværd og Kyrads, mens Drengen lytter 
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til den Gamles Fortællinger fra Krigens Tid; det var Læsningen 
af Runebergs „Fånrik Ståls sågner**, der fremkaldte denne Ida 
hos Kunstneren; men skjønt Billedet hører til Mesterens mest 
gjennemførte Arbeider, tiltaler det dog ikke saaledes som de 
fleste andre af hans Billeder. Hertil bidrager vel ikke mindst 
det noget sygelige Udtryk hos den Gamle, der ikke ret ^ 
stemme med de krigerske Minder, han fremmaner. I dette Ki- 
lede, der indkjøbtes af Christiania Kunstforening og findes i be 
Exemplarer foruden i en Skizze, anvendte Tidemand den gamle 
Stol fra Blaker i Gudbrandsdalen, som han havde tegnet i 1843, 
og allerede engang antydet i „Haugianeme**. Vi staa her paa 
et af de Punkter i Tidemands Liv, da hans svage Helbred løfjen- 
synligt har virket hindrende paa hans kunstneriske Fremgang. 

At Tidemand dog fremdeles holdt sig paa den vundne TA- 
niks Højdepunkt viser hans næste Billede med dets stærke 
dramatiske Virkning os bedst: den berømte Pendent til „Hau- 
gianerne"; det i Stockholm 1866 førstegang udstillede Billede :„jFafW- 
tikere^ var endnu et mægtigt Kunstværk, et af hans Førsterangsværker. 

Sommeren 1865 havde Tidemand, efter et Besøg hos sin Søn 
og Gudes i Carlsruhe (2 — 6 Juni), tilbragt paa Nordkysten af 
Ostfriesland ved Borkum (17de Juli— 5te September) og senere 
i Ostende for at benytte de derværende Søbade; ved Tilbage- 
komsten herfra gav han sig for Alvor ifærd med „Fanatikerne*, en 
Bestilling af „Bjømejægerens" Ejer, Grosserer Dahlgren i Goteborg. 

„Naar jeg er kommen tilbage fra Ostende," skriver han 
Høsten 1865 til sin Broder Emil, „haaber jeg at kunne begynde 
paa Billedet til Dahlgren. Han ønsker meget at faa det til Ud- 
stillingen i Stockholm ; men jeg tør ej love at faa det færdigt 
til dens Aabning.*) Du ved, han ønskede en Gjenstand som 
Haugianeme, og jeg har derfor tænkt at fremstille en Forsamling 
af Fanatikere, saaledes som de forekomme i Nordland eller ogsaa 
sydligere paa Vestkysten af Norge. Jeg skulde have Lyst til »^ 
tage nogle Finner med deri; men jeg har nu intet Finnekostyme. 
Var det muligt at faa et saadant i Christiania, helst et Sonuner- 
kostyme,**) men dette baade for Mand og Kvinde ? Sig mig saft 



♦) Det kom ogsaa først senere. 
*♦) I Billedets Skizze har ogsaa virkelig den knælende Mand tilhl^i^ ^ 
Forgrunden den blaa Sommerdragt, men denne er i selve BiU©de 
ombyttet med en i Farvehelheden mere virkningsfuld YinUrjff^* 



^ 
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næstegang, hvad Du synes om denne Opfatning af dette Slags 

Emner; det har jo ogsaa en kulturhistorisk Betydning." 

yPaa mig har Opholdet paa Barknm virket særdeles velgjørende. 
Jeg var temmelig henmter, da jeg kom derhen af den svære 
Hede, især Rcgsedagen, og af mangehaande andre Indvirkninger; 
msn straz dea finrste Dag følte jeg mig som et andet Menneske, 
% S^rAsingen (sic) tog altid til Jeg kunde spadsere to til tre 
Atter om Formiddagen og ligesaa meget om Eftermiddagen, 
idea at føle nogen særdeles Træthed og kun saamegen, at jeg 
80V godt om Natten, havde god Appetit og mit træge Underliv 
i dea slgønneste Orden. Det var saa ^jemhgt at se Søen og at 
køre den bruse, saa alle Barndommens Minder Ugesom her bleve 
skyllede op paa Stranden med Muslinger og Krydstrold og Ma- 
næter og Tang. Og saa Lugten af Søen og den friske Luftning 
af det samme Hav, som skyllede op paa „Søsanden" ved Mandal, 
kvor vi som Gutter gravede Skandser mod Bølgebraadene og løb 
ud efter „Søerne". Vi maa engang se at samles i Mandal, og 
mange Gange overkommer der mig en Lyst til at ende mit Liv 
tø, hvor jeg begyndte det. Gud ved, hvad der kan ske, naar 
f% har faaet Adolf saa vidt, at han kan hjælpe sig selv." 

— Af det ønskede Møde skulde der Intet blive: dette Brev 
iiør> det sidste, han sendte den Broder, han elskede saa højt ; 
ffii en Maanedstid derefter var Emil Tidemand ikke mere blandt 
de Levende. Dette Tab angreb Kunstneren stærkt; Emil havde 

i jo altid været ham den trofasteste Ven; med en urokkeUg Kjær- 
lighed havde han altid staaet ved Broderens Side, nu var dette 
roane Baand brustet for den eneste Magt, der kunde sønderrive 
det, Dødens. Dertil var Kunstnerens Sundhed paa denne Tid 
betænkeUgt rokket, og det var saaledes under mørke Auspicier, 
han gik til Arbeidet paa „Fanatikerne". Men netop dette Ar- 
Nde holdt ham oppe, indtil det var færdigt, da Sygdommen for 
Alvor tog sin Ret ud. Saaledes se vi Tidemands Fantasi endnu 
®i»gang frembringe et Storværk af dramatisk Art, et alvorUgt 
Billede fra vort FolkeUvs Natside. For noget over et Decen- 
^um siden havde de religiøse Bevægelser i Finmarken antaget et 
^^ mørkt-fanatisk Præg, at Mordet var gaaet i Fanatismens Spor, 
^S det var blevet en trist Nødvendighed at rejse Skafottet ved 
^ordishavets Strande for at forhindre Gjentagelsen af blodige 
^Ptrin, og endnu stadigt fremkaldte det tunge, trykkede, af 

\ **JUpen mod den overmægtige Natur paa engang kuede og trod- 
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siggjorte Sind udskejende og fanatiske Religionssværmerier i hine 
arktiske Egne.*) 

Vi befinde os i en Kygaasstue, hvor en mørk, kold Læg- ; 
prædikant med den Følelse af brændende Varme, der kan frem- j 
bringes af stærk Kulde, læser Lovens og Forbandelsens Ord for | 
en forfærdet Menighed, der er sammenpakket i den trange Stue. 
Vi ere ikke et Øjeblik i Tvivl om, hvad han tordner imod dem: . 
det er Helvedes Pine han skildrer, det er Svovlsøens Rædsler, 
han fremmaner : han peger paa det ubønhørlige Ord, og gjør et 
saa forfærdende Indtryk, navnlig paa den kvindelige Del af dai 
lille Menighed, at den gamle Kone, en Gjentagelse af den gamle 
Vala fra „Strid i et Bondebryllup*, falder ind med i vildt Raseri, 
da en Kvinde ved hendes Side, truflfen i sit Inderste af Prædi- 
kantens Ord, er styrtet næsegrus til Jorden, og en ung bleg Pige 
synes at gribes af en convulsivisk Henrykkelse ved hans Ord. 
Finnerne staa eller knæle omkring ham i sine Nationaldragts, 
blandede med den norske Almue, og Alles mørke Udtryk, deres 
grebne Stillinger vise, at Talerens Ord falder i god Jord. 

Det Hele er et tragisk Drama, grebet i et stort og betyd- 
ningsfuldt Moment, — det vækker paa engang som det Tragiske 
hos Aristoteles Frygt og Medlidenhed, griber Beskuernes Sind 
paa en sælsomt alvorlig Maade og bærer trods det mørke Eime 
Befrielsens Moment i sig i selve Farvestemningens Adel, iW 
denne selv vækker Forestillinger fra en lysere, skjønnere Verde«. 

„Fanatikerne" er et værdigt Sidestykke til „Haugianeme", og 
naar det ikke har naaet og vel heller ikke trods sin Herhghed 
kunde naa samme Berømthed som dette Billede, ligger Grunden 
væsentlig deri, at Fremstillingen af oprørte Lidenskaber og dra- 
matisk bevægede Situationer, hvor stor end Tidemand ogsaa i 
disse kunde vise sig, ej stemte saaledes med det Inderste i hans 
milde Kunstnernatur som hin udødelige episk-lyriske Udfoldelse 
af en Hovedside af vort Folks Væsen, ligesom det store Publi- 
kum, der mere fæster sig ved den stoflige end ved den kunst- 



*) En Opsats af Sindssy orelægen, nuv. Medicinaldirektør L. Dihl i 
„Folkevennen" havde henledet Tidemands Opmærksomhed paa diwe 
Fænomener; han udtaler selv i et Brev til Forfatteren af hin Op* 
sats, at „De har ved Deres interessante Skrift om Sindsygetilstan- 
den i Norge og hvad dermed staar i Forbindelse givet mig Oply* 
ninger, uden hvilke jeg neppe havde kunnet udfierre mit Maleri 
^Fanatikerne" og (jeg) skylder Dem derfor min forbindtligste Tåk.* 
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riske Side af et Billede, naturligvis ikke kunde føle sig saa- 
ies umiddelbart og sympathisk tiltalt ved Fremstillingen af den 
urke Fanatisme som ved Skildringen af det mildere religiøse Alvor. 

Som Komposition er Billedet fortræffeligt anordnet, i Over- 
isstemmelse med den dramatiske Karakter. De forskjellige Fi- 
årer og Grupper gribe livfuldt og stærkt over i hverandre, og 
jeblikkets Vælde har i Talerens udtryksfulde Bevægelse som i 
kvindernes exalterede Skikkelser fundet et adæquat og kraftigt 
idtryk.- Den dybe, mættede Farvetone i dette Billede stemmer 
ske blot fortræflfeligt med Situationens Karakter, men hører til 
idemands fortræffeligste koloristiske Frembringelser. 

Efter Dahlgrens Død (1876) kom Billedet i det svenske 
Tationahnusæums Besiddelse. En Farveskizise befinder sig blandt 
[oBstnerens Efterladenskaber. 

I Juni 1866 afgik Billedet til Stockholm, hvor den store 
kandinaviske Udstilling allerede var begyndt, og i Oktober s. A. 
Qodtog Kunstneren Nordstjemeordenens Kidderkors. Men Ud- 
iJrelsen af dette mægtige Arbejde havde udtømt den syge Mesters 
Jræfter. Vistnok var det hans Hensigt denne Sommer at besøge 
Noige, og maaske i Stockholm at gjense „Fanatikenie", men han 
laaede ikke saa langt. Ankommen til Kjøbenhavn den 31te Juli, 
AHt han under et Ophold paa Klampenborg i en heftig Sygdom, 
tmder hvilken hans Tilstand længe var højst betænkelig. Den 
lOde August var Lungebetændelsen erklæret, og dertil indfandt 
Jig en Betændelse i det højre Bens Vener. Først den 10de 
3q»tember kunde den Syge taale Transporten ind til Kjøbenhavn, 
bror han strax atter maatte indtage Sengen. Da han endelig i 
Oktober kom paa Benene, var det for sent at tænke paa nogen 
rtdere Rejse; han indskrænkede sig derfor til at hilse paa sine 
gamle Venner i Kjøbenhavn, den nu 90aarige Professor Lund 
og den 82aarige Flintoe ; hans Kræfter vare udtømte, og mat og 
Nedslagen kom han i Slutningen af Oktober (31te) hjem til 
iJfeseldorf. 

Fra Marts 1867 daterer et ovenfor nævnt Exemplar af 
^bedstemoders BrtideJcrone^, det tredje, hvorhos han i Maj s. A. 
'Severede tre Billeder til Norge: j^Brudens Udstyr^, en fri og 
^rmmdsket Gjentagelse af „Brudepyntningen" for Bergens Kunst- 
'i'ening, samt y^Afsheden fra de gamle Forældre^, for Grosserer 
^ndgren i Throndhjem og endelig „Dew yngste Søns AfsTced^ 
t Skibsbygmester Ananias Dekke i Bergen. 

L. Diclrichson: Adolph Tidemand. II. 7 
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Til denne Mand var Tidemand nemlig- i det forløbne Aar 
traadt i et nærmere Forhold: den eneste Søn, ved hvem For- 
ældrene knyttet saa varmt et Haab, var draget fra Forældre- \ 
Hjemmet op til Fædrelandet for at uddanne sig som Skibsbyggar, . 
og med Glæde og Tryghed saa Forældrene ham anbragt hos åm 
ligesaa noble og dygtige som l^jertedannede og kunstelskenil | 
Ejer af Georgemes Værft i Bergen, Ananias Dekke. Til Tide^ 
mands almindelige Længsel mod Fædrelandet, der sædvauHgf 
vaagnede, hvergang „Vaaren aanded paa Li og Fjæld", kom aB- 
saa dennegang en speciel Længselsgjenstand, ikke at tale om, at 
det nu var sex Aar siden han havde gjæstet de norske Dale, ojj 
at forrige Aar hans Kejse did var bleven saa sørgelig afbrudt; 
men at han specielt droges til Bergen, det forstaa vi derai^ tii 
han ikke dennegang som ellers bevæger sig langsomt paa StucBe*-' 
rejse gjennem Landet, men derimod efter et kort Ophold i 
Christiania i størst mulig Hast gaar til sit gamle Hjem, Mandag 
og efter et kort Ophold her med Dampskib til Bergen. Og sa* 
gjør han et Besøg i det Iqære Vikør* "? 

Fra Ilte Juni til Slutningen af Maaneden finde vi hnfti ] 
Christiania, den 2den Juli er han i Christiansand, den 3die i Mandag 
den 8de i Stavanger — den 10de i Bergen, hvor han vel afhentflr 
sin Søn, og den Ilte rejser han allerede til Vikør. 

Med Glæde gjensaa han her det smukke Norheimssuod V 
Stensdalen, besøgte Utne og Ullensvang (1ste - 7de August) og ito 
sine kjære, gamle Røgstuer. 

I disse var voxet op en hel liden ny Generation, siden Tidemand 
sidst malede Egnens Bønder og unge Piger, og i denne nyopvoxede 
Generation søgte nu vor Kunstner Gjenstande for sine Studier. 

Solen skinnede paa Pagterstuens Trappe, og i dens Straate- 
glans saa han en blaaøjet, lyshaaret, fager liden Pige lege: det 
var Pagterens lille Datter, Synnøve, et yndigt Barn paa sex Aar, 
der strax fuldstændigt indtog den gamle Mester, saa at han ikke 
blot under selve Opholdet gjorde flere Studier af hende, menog- 
saa senere, som vi skulle se, stadigt sysselsatte sig med hendea 
Billede, saa at Fremstillingen af dette Barn trækker sig gjennem 
hans 9 sidste Leveaar, ligesom den læsende, gamle Kone havde 
trukket sig gjennem tyve Aar af hans Ungdom og Mandd(Hit 
I ledige Øjeblikke griber han til Synnøves Billede, sætter det ind 
i forskjellige Situationer, i forandrede Omgivelser, og naar hM 
vil udføre en let, liden Gjenstand — enten til en Present dlflf 
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or at afbetale en liden Konstnergjæld — se vi ham nu ikke 
ære gribe til den gamle, læsende Kone, men til den blomstrende 
jtiosenknop fra Pagterens Stue i Vikør. Hjemrejsen tiltraadtes 
len 23de August over Bergen, hvor han blev fra 24de— 31te, 
len 2den September var han i Mandal — den 4de i Christiania; 
im 5te rejate han til Kjøbenhavn, hvor han blev nogle Dage og 
Inmfra han den 12te besøgte Domen i Roeskilde og besaa Mar- 
dpnds nye Vægmalerier i Christian d. 4des Kapel. Den 17de pas- 
lerede han Lubeck og var hjemme Dagen efter. 

Medens Tidemand opholdt sig i det stille Vikør, flokkedes 

Verden endnu engang om hans Værk ved Verdensudstillingen i 

Biris, hvor „Strid i et Bondebryllup'' var udstillet. Tidemand 

Vr dennegang stillet „hors concours''. Han skriver selv derom 

IQ 6ude paa følgende Maade : „Forleden Dag fik jeg Brev fra 

Qiristensen'' (Kammerherre Th. Christensen var ved denne Ud- 

itilling Kommissær for den norske Kunstafdeling) „af et underligt 

Ifidkold, nemlig om jeg vilde give ham Fuldmagt til at sætte 

Big „hors de concours*' ved denne Udstilling, da Antallet af 

Jriser var saa ringe, at der ellers vilde blive lidet for de Yngre. 

i9g gav ham min Tilladelse dertil, naar det kunde gavne de 

\Jl^ Kunstnere noget — han anførte ogsaa, at en saadan Ud- 

teden af Linien vilde staa i Niveau med den høieste Pris. Men 

kåm mit Svar kunde være ankommet, havde nok allerede den 

ivensk-norske Jurymand Dardel paa egen Haand sat mig hors de 

concours, hvilket ogsaa den engelske Jury mand Leslie havde gjort 

fat Landseers Vedkommende, hvormed denne havde erklæret sig 

tilfreds.« 

Dennegang besøgte Tidemand heller ikke personligt Udstil- 
Bagen — den Broder, med hvem han hidtil havde truffet sammen 
ved disse Udstillinger var jo ikke mere at finde der; han søgte 
derimod et andet, aandeligt Samliv med ham under Udstillings- 
:. tiden, idet han for Christiania Kunstforening, der havde ønsket 
åt ophænge Emil Tidemands Fortrait i sit faste Galeri, endnu 
engang fremmanede de kjære Træk, og forærede dette hos ham 
bestilte Billede til den nævnte Forening. I den derpaa føl- 
l^de Vinter udførte han derhos en Studie: y^Aarfugl og Rype^ 
fwn Present til sin Hustru, Synnøve i to JExemplarer, det 
^e som Gave til sin Ven, Digteren A. Munch, det andet for en 
Stegtning, Fru Schmidt i Kjøbenhavn samt to Gjentagelser af Sørge- 
fhtdskabet og en sS „Brudepyntningen^j undermalet af Plåschke. 
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Det eneste Nye, han i denne Tid frembragte, var et i dette 
og det følgende Aar fire Gange malet Billede: „Enken og hende$- 
Søn^, der er mig ganske ubekjendt. De enkelte Exemplarer yå: 
man kunne følge i Katalogen. 

— Allerede nu have vi seet flere Spor af, at Kunstner«!,-; 
træt, syg og overanstrængt som han var, kun med Møje og Ove^ 
vindelse har kastet sig ind i nye Kompositioner. Den æcDeii 
Mester havde kulmineret: hans Aand var endnu saa lys som fiwr, 
men Haanden vilde efter hin stærke Sygdom ikke altid ret {ø]gsi 
med — og dette virkede efterhaanden tilbage ogsaa paa Fantar-; 
siens Klarhed og Styrke : og paa dette Punkt af Tidemands liv ■ 
møder os noget Mærkeligt, der er værd at dvæle ved. j 

Emil Tidemand har i sine Optegnelser ved „Bedstemode«': 
Brudekrone" (1866) følgende Ord: „Adolph er selv tilfreds der-" 
med, som han i senere Tid mere er med sine Arbejder end i 
tidligere Dage, da han sjelden eller aldrig var ganske tilfreds 
med det Meste af, hvad han frembragte." Hertil knytter haa 
kun den Bemærkning: „Den overordentlige Lykke og det Bifald, 
han har vundet i saa rigeligt Maal, maa vel omsider have aabnet 
hans Øjne og lært ham', at hans Arbejder dog havde et stjBirre' 
Værd end han selv tillagde dem." Naar Tidemand har udtaB 
sig som af Emil angivet, hvilken Rigdom af Interesse og Betyd- 
ning ligger ikke deri ! Men i hvilken ganske anden Eetning gut .1 
ikke den Betydning, end i den af Emil Tidemand formoddel j 
Nej, det er ikke Aarsagen til dette mærkelige Faktum, det, 
at hans Øjne aabnedes; for et Blik, der søger at se tilbunds 
i Kunstnersjælen, er det tvertimod det første, begyndende Spor 
al Perfektibilitetens Ophør, om man saa vil det første Mærke paa 
indtrædende Alderdom, at man ser tilbunds i sin egen Begavelse, 
at det færdige Arbejde tilfredsstiller En. Den ydre Lykke en 
Kunstners Værk gjør er ikke det, der aabner den sande Kunst- 
ners Øjne, han lader sig ikke bestikke af den ydre Ros i Be- 
stemmelsen af sit Arbejdes Værd: tværtimod ansporer den ham 
kun til desto strengere at gaa irette med sit Værk — saalænge 
Kraften endnu er frisk. Saalænge Aanden endnu har Ungdom, 
ser den bedre end nogen Udenforstaaende, hvorledes Ufuldkom- 
menheden klæber selv ved dens største Tanker, ved dens heldigste 
Udførelse af Arbejdet; men naar den Dag kommer, — og fø^ 
eller senere kommer den for Enhver, der naar henimod Livet«; 
Aften — , da Kunstneren synes saa, som kun Skaberen paa Hvile- 
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lagen kunde synes om sit Værk, „at Alt er saare godt", da er 
Irtte sikkert Aandens Vidnesbyrd om, at Udviklingens Tid er forbi : 
[nnstneren kan endnu længe vedblive at skabe, men fremad, 
^ad gaar han da neppe mere, Perfektibiliteten er forbi, Udvik- 
iDgens Kulmination er naaet. Da Thorvaldsen havde fuldendt 
m Christus — fortæller en Anekdote, der hvis den ikke er vir- 
alig passeret, alligevel indeholder en Sandhed — da traadte han 
Hl Dag ind i sit Atelier, betragtede Figuren og udbrød: „Nu 
Bierker jeg, at jeg begynder at gaa tilbage; thi den Figur synes 
eg er god!** 

Jeg erindrer ikke hvo der har sagt det Ord: „Til sit tre- 
livte Aar er Geniet Digter, siden er det Kunstner", men det 
gemmer en dyb Sandhed. I Ungdommen samles det store Fond 
i digteriske Ideer, af indre kunstneriske Syner — den Digter 
dier Kunstner, der er begavet med skarp Erindring om sine 
Bgne indre Oplevelser vil kunne vidne, at Embryet til de Værker, 
han senere har udført, igrunden har ligget gjemt i hans Sjæl 
ridea. Ungdomstiden. Senere kommer saa Livserfaringer, Sam- 
fiag^ af det ydre Materiale, paa hvis Rigdom saameget af et 
Digterværks som et Kunstværks Modenhed og Fylde beror — og 
ånttnen dermed Udviklingen af den egentlig kunstneriske Evne 
(njpii) til at forme disse ydre Livserfaringer i Overensstemmelse 
■ted de bevarede og nu af Erfaringen korrigerede Grundideer. 
Det er sikkert, at i Tidemands Liv kunne vi spore en til denne 
Ittring svarende dobbelt Kulmination. Hans højeste d i g t e ri s k e 
Sfn fedder netop strax efter hans tredivte Aar i „Haugianerne", og 
ferne Tid, f. Ex. Høsten 1846 (se 1, 146) tilhører en Mængde smaa 
he Penneudkast til de Arbejder, der siden opstode; hans største 
ittnstnerisk-tekniske Fuldendelse falder henved tyve Aar 
^r i „Strid i et Bondebryllup" og „Fanatikerne". Vi staa her paa 
^' Kunstnerbanes højeste Punkt, og Tidemand har nu ogsaa 
'^V'erskredet sit 50de Aar. Hvad han herefter skaber, gaar om ikke 
^tid nedad, dog ikke mere opad. Et Decennium var ham endnu 
^>Jrundt til at gjenoptage og bearbejde Ungdomstidens digteriske 
'yner, inden Døden river ham den Pensel af Haanden, som han 
4 sin sidste Dag førte til Ære for sit Fædreland, til Forher- 
'gelse af vort Folk i dets stUle Liv ved Fjord og Fjæld. 
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Den nordiske Kunstskole i Diisseldorf 1862—1867. 



Gude havde udøvet en directe Lærervirksomhed ved Dussd- 
dorfs Akademi, og vi kunne forstaa, at hans Afgang i høj Gral 
formindskede Antallet af de nordiske Eunstalumner, der søgte t9 
Dfisseldorf, hvor Tidemand jo kun undtagelsesvis havde optraadl 
som Lærer for nogle Enkelte, og nu, da hans Helbred var ned- 
brudt, havde trukket sig aldeles tilbage fra denne Virksomhei 
Ikkedestomindre finde vi en dygtig liden Flok af nordiske Mal« 
i Diisseldorf i disse Aar. 

Ugurmaleren Carl Hansen (f. i Stavanger 1841), der \Am 
Elev af Vautier og 1866 ombyttede Diisseldorf med Paris, er den, 
der af alle yngre norske Kunstnere med størst Held er jgaaet M 
i Udførelsen af de Motiver, Tidemand havde optaget til Behand- 
ling. I en Række Billeder af overordentlig Elegance og ste 
Fuldendthed har han vist sig som en værdig Arvtager af dei 
rige Skat af Motiver, vort Folkeliv ejer. Ethvert nyt Arbeidefti 
hans Haand vidner — ogsaa siden han 1871 tog fast Bolig i 
Stockholm — om hans strenge, kunstneriske Alvor og hans dyg- 
tige tekniske Behandling, der aldrig lader ham levere et BiBedB 
fra sig, uden helt og inderligt at have gjenneinarbejdet dit 
Overfor den nyeste Retning i Maleriet ville hans Arbqder maflb 
stundom synes altfor udførte, og for en vis Haardhed i Firm 
kan han ikke altid ganske frikjendes ; men i den første HenseeidB 
danner han en saare gavnlig Modvægt mod en altfor vidtgaæsdie 
Lethed og Overfladiskhed, der synes at klæbe ved enkelte wi 
vore yngste Kunstnere, og i den anden Henseende tør man frem- 
deles vente Alt af en Kunstner, der endnu er i stadig og oai 
brudt Fremgang. 

B. Madsen, en ung begavet Bergenser, døde allerede fi^ 
hans Talent kom til Udvikling den 14de Maj 1865 efter to Åaf> 
Brystsyge. Tidemand har en enkelt Gang benyttet ham tfl JJ^ 
dermaJingen af et Billede. 

Landskabsmaleren Amaldus Nielsen, Tidemands Bya^ 
barn, født i Mandal 1838, udviklet i Kjøbenhavn, Dusseldorf og 
Garlsruhe, har sin Styrke i en fortrinlig Sikkerhed i Naturstudifl^ 
der gjør hans Studiemapper til en sand Skat af poetisk opfattede 
og dygtigt gjennemførte Motiver. Disse pragtfulde Studiers Be- 
nyttelse i gjennemkomponerede Billeder lykkes ham ikke altid 
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i samme Grad; der kommer ved Udførelsen stundom en vis 

' Usikkerhed orer ham, der lader noget af Studiets varme, poetiske 

Op&tning forflygtiges. Ikke destomindre har han leveret en 

Sække smukke Billeder, især fra Mandalskysten : Morgen- eller 

jLftenlyset over den stille Havflade med de stille, disige Luftlag, 

Jiir han skildret som Faa. 

Landskabsmaleren A. Rasmussen kom til Diisseldorf 1863. 
Tidemand melder hans Ankomst til Gude i et Brev af 30te 
jtn^ber med de Ord: „En ny Nordmand, Maler Rasmussen, er 
Jiommen, hans Studier har frapperet hele Conferencen; des- 
værre er der ingen Plads endnu, men Achenbach har lovet at 
sørge for ham snarest midig." Det rige Løfte, Rasmussen gav 
i disse første Studier maa han ogsaa siges at have holdt, skjønt 
^igsaa hans stærkeste Side ligger i hans Naturopfatning, hvis 
Dybde og Poesie former sig med en sjelden koloristisk Evne. 
Desværre har man i Norden saa sjelden Anledning til at se be- 
. tydligere Arbejder fra hans Haand, at jeg ikke tør indlade mig 
paa nærmere at karakterisere hans ofte fortrinlige Billeder. 

Johan Nielssen (f. i Christiansand 1836) kom i 1863 til 
Akademiet i Diisseldorf, men vendte sig allerede 1865 til Garls- 
Klfie for at blive Gudes Elev. Et alvorligt Syn paa vor vilde 
j^^Btoatur præger Nielssons Billeder, der gjerne skildrer det op- 
Jtækkende Uvejr, det vilde Havs Rasen og ikke mindre sandt 
Ensomheden i vore Fjælde. Johan Nielssen har allerede for flere 
Åar siden taget fast Bolig i Miinchen. 

Den betydeligste af alle disse yngre norske Landskabsmalere 
w dog ubetinget Ludvig Munthe, der som vi have seet malede 
Iws Jacobsen i Begyndelsen af 1863. Han er født i Bergens Stift 
1841 og har ved de fleste senere Udstillinger vakt en overordentlig 
Opmærksomhed navnlig ved sine Høst- og Vinterlandskaber. Han 
behøver kun det simpleste ydre Apparat — en Vej i et ens- 
formigt Snelandskab, et Gjærde ved • den sølede Grøftekant for 
selv over det simpleste Motiv at gyde Naturstemningens fineste 
Skjær, der farver Alt, hvad hans Mesterhaand berører. I denne 
Henseende staar han nærmere den nyere franske Landskabsskole 
€nd nogen anden nordisk Maler — Wahlberg alene undtagen. 
Den rigeste Skala af sande, kraftige Farver formaar han at lægge 
over Vinterens, kun for det slappe Øje farveløse Hvidhed. Ved 
Verdensudstillingen 1878 tog han en Medalje af første Classe. 
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Af svenske Kunstnere besøgte ogsaa Flere Dusseldorf i 
disse Aar. 

Wilhelmine Lagerholm, der i denne Periode besøgte 
Dlisseldorf, udmærker sig ikke ved særdeles Originalitet, — 
Fagerlin synes i nogen Grad at have paavirket hendes Behand- ; 
ling af Interiøren — men hun søger ved en solid og omhyggelig j 
Udførelse at erstatte, hvad hun savner, og har ved ihærdig Flid 
skabt flere meget respektable og alvorlige Arbejder. 

Hel an der syntes en Tid at ville udvikle sig til en 
dygtig Figurmaler. I senere Aar har jeg dog ikke seet noget ] 
Arbejde af ham, og tør saaledes ikke udtale nogen Mening om ' 
hvad han er blevet. 

Per Daniel Holm, en Søn af det svenske Norrland, udgik 
1863 fra det svenske Kunstakademie for ^at gjøre sine Studier 
i Dusseldorf. Han skildrer sin Hjembygds fattige, men stor- 
artede Natur med gribende Sandhed. Han har en ejendommelig 
grej og klar Gjengivelsesmaade, om man end ikke kan aldeles 
frikjende ham for en vis Tørhed i Opfatningen, der dog altid 
har Fortjenesten af nygter Sandhed og Troværdighed. Han « 
for Tiden Professor ved Akademiet i Stockholm. 

En ældre og fuldmoden Kunstnerinde, der paa denne TW . 
besøgte Dlisseldorf, uden at vi tør henregne hende til Skoleø 
var Amelie Lindegren (f. 1814). Hun stod allerede paaa 
Berømmelses Højde, da hun 1862 kom til Dusseldorf og traito 
i et nært Forhold til det Tidemandske Hus, ligesom vi skylde 
hende det bedste Portrait, der existerer af Tidemand, seb 
Julius Roetings ikke undtaget. Den berømte Kunstnerinde 
kan ikke siges at have modtaget nogen ny Indflydelse gjennm 
sit Besøg i Dusseldorf, med hvis Kunst hendes Værker dog te 
et indre Slægtskab. 

Fra 1867 aftager de nordiske Kunstneres Besøg i Dflsseldoif 
i en saa mærkelig Grad, at vi ikke længe have Grund til at Érige 
de sporadiske Indvandringer, der eiidnu finde Sted. Verd^is- 
udstillingen det nævnte Aar leder atter — med Wahlberg i Spid- 
sen — Svenskerne til Paris, medens den realistiske Miinchener- 
skole samler de norske Figurmalere omkring Piloty, og Gude i 
Carlsruhe trækker Landskabsmalerne til sig. 



X. 

TidemaDd som religiøs og liislorisk Maler. 



asor-iare). 



Altartavlerne. Brudetog gjennem Skoven (1867—1875). 

Hvad man ærligt har stridt for i sin Ungdom, det gives En 
te i Alderdommen, men rigtignok altid i andre Former og un- 
3r andre Forholde end dem, Ungdommen drømte om. 

Den Kreds af Folkelivsfi-emstillinger, der saa helt havde fyldt 
5demands Manddomsaar, var nu væsentlig gjennemløbet indenfor 
&t Ramme, som dannede dens Begrændsning, betinget af hans 
ersonlighed. Nu fremtræder den gamle Kunstner med Et for 
I som det, hvortil han stræbte under sin Ungdoms Kampe: som 
ligiøs og fædrelandshistorisk Maler. 

Det er interessant at se, hvorledes i de sidste Aar af Tidemands 
Y overhovedet Indtrykkene fra hans Ungdomsaar atter vaagne op 
sd fornyet Styrke. Vi have allerede ovenfor antydet det: „Et De- 
nnium," have vi sagt, „var ham endnu forundt til at optage og be- 
bejde Ungdomstidens digteriske Syner:" Altartavlearbejdet fornyes 
lans Livsaften i hans religiøse Malerier, hans fædrelandsk-historiske 
udier dukke frem paany i hans Livs to sidste Værker, og den 
Btte Haand gjenoptager samtidigt de af ham selv mest yndede 
)lkelivsmotiver endnu engang. Norsk Bondeliv fornyedes i den 
Algrenske Cyklus, „Brudeskattens" Motiv; Brudefærden steg 
ter frem i „Brudetog gjennem Skoven", Andagten i Bondens 
ue drog endnu engang i nye Former forbi vore Blikke, inden 
li berøvedes os i Døden. 

Maa vi end tilstaa, at Mesterhaanden i flere af disse sidste 
bejder ej mere virkede med den vante Kraft, saa var disse 
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sidste 9 Aar af hans Liv dog en altfor mærkelig Afslutning 
et mærkeligt Kunstnerliv til at vi ikke skulde vie det vor fuL 
Opmærksomhed. 

Ved Udstillingen i Paris 1867 brød den nye koloristisk-re 
listiske Eetning i Maleriet sejerrigt igjennem, og istedetfor Na^ 
nene Delaroche og Flandrin hørte man nu Gérome, Cabanel o, 
Meissonier, og af de gamle glimrede kun Eugéne Delacroix son 
Kolorismens Kjæmpe og Heros. Med flyvende Faner drog Far 
vens nye Evangelium over Europa: et saadant Lys i Lys son 
Cabanels Venus, en saa djærv Fortælling i saa kraftigt Farve 
foredrag som Géromes Fange i Baaden eller Pierrots Duel, e 
saadant Monumentalbillede af sex Tommers Størrelse som Meis 
soniers Napoleons Tilbagetog fra Rusland havde Verden endni 
ikke seet. Idealerne forandrede Karakter, nye, om ej altid frisfa 
Luftninger fra en ny Tid, hvis Fysiognomi vel ikke endnu tegnedi 
sig klart, men som tydeligt nok bar Kolorismens absolute Herre 
dømme i sit Skjød, pegte alt paa næsten musikalske Farvestem 
ninger som opnaaelige for Malerkunsten tydligere og tydligere 
og Eetningen traadte saa frem i ufordulgt Klarhed. Det Yderst< 
syntes naaet i d'Aubignys, Corots og Rousseaus Landskaber. Dei 
nye Tid holdt sit Indtog som Sejerherre og fejede bort det Gaml< 
rundt omkring sig, og det brændte i Hjernerne paa os, som var^ 
unge i hine Aar. Hvad var os Andreas Achenbachs samnifitt- 
hobede Motiver mod d'Aubignys simple, men helt maleriske 
Stemning, om han saa blot malede et Gjærde eller en Sandvej •- 
hvad var os hele Kaulbachs Treppenhaus mod hine sex Tommei 
af Meissonier ; Paul Delaroche og Ary Scheffer og Leopold Roberi 
kunde gjeme kastes i Krogen for os, naar vi fik beholdt „Mori- 
turi te salutant". Ja, der var endog dem, som gjerne gave helt 
Rafluel bort for Coutures Decadence — men til dem har vi Be- 
sindigere dog aldrig hørt. At der snart indtraadte en Reaction 
forstaar sig af selv, men det var ingen hyggelig Tid for dem 
hvis ædle Selverkjendelse og sikre Selvbegrændsning var for klai 
for at kaste sig ind i den nye Kamp. — Til disse hørte Tide 
mand, og han led derunder. Da begyndte han at leve sin Ung 
dom omigjen, da kom Altartavlebestillingen. 

I Christiania havde siden Tidemands Ungdom Trefoldigheds 
kirken rejst sig, og den Altartavle, han ej var kommen til J 
levere for Vor Frelsers Kirke, blev det ham nu forundt at udfei 
for denne nye Kirke. Dog ikke det samme Motiv. Det v 
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Vinteren 1867—1868 Tidemand udførte Altartavlen y,Christi DmV 
for Trefoldighedskirken. 

I Begyndelsen af 1867 modtog han Bestillingen. Hvor 
maatte den ikke vække en Række sælsomme Betragtninger! Et 
fjerdedels Seculum var nu gaaet hen siden hin for hans Liv saa 
betydningsfulde Strid. Og hvor var ikke Tiden forandret! Hans 
hele Blomstring laa mellem nu og da. 

Dertil traf Bestillingen ham netop i Dage, da hans Sygdom 
ogsaa havde gjort hans Sind nedbøjet, saa han troede sig mis- 
kjendt af den yngre Slægt, idet han navnlig havde tillagt nogle 
Yttringer af Julius Lange og af Forfatteren til disse Blade om 
Bifledeme paa Stockholmsudstillingen en Betydning og en Mening, 
som ialfald mine Yttringer ikke havde, og beklaget sig over dem 
i et Brev til Gude, der slutter: „Jeg tror nok, det vil blive 
vanskeligt for os, for mig ialfald, i Længden at holde sig kunst- 
nerisk oppe i Hjemmet. Den yngre Generation ser skjævt til os, 
Bjørnson i Spidsen, for vor Udlændighed eller rettere Tydskhed. 
Det var svært at tilkjæmpe mig et Slags Anerkjendelse af min 
Alders Lige ; nu da de ere bragte — idetmindste til at tie, kom- 
mer en yngre Slægt, hvis Sympathi man maa savne. Men det 
«r Verdens Gang og Kunstnerens Skjæbne, jeg beklager mig ikke 
fcrover, jeg ser det blot komme!" Store Afdøde! kunde jeg 
. »ed bevaret Sandhed tage hine Ord tilbage, saavist som de vare 
Bagte i Ærbødighed for og Kjærlighed til din høje og ædle Kunst! 
Men jeg ved, at han forlængst havde tilgivet og glemt dem. 

Midt i denne trykkede Sindsstemning, der var det første 
Symptom af den sig nærmende Alder, traf Altartavlebestillingen 
ham som et glædeligt Bevis paa Hjemmets Sympathi. 

„De kan nok tænke", skriver han i et Brev af 2den Febr. 
1867, „at det Brev (Bestillingen) satte mig i en Alteration. Jeg 
var just i Atelieret, da Claudine kom og læste det for mig. I 
Begyndelsen forekom den Ting mig umulig, uagtet Opfordringen 
glædede mig, men tilhge ængstede mig. Jeg saa deri en Mod- 
vægt mod de Stemninger, der havde behersket mig i længere 
Tid og som jeg udtalte i Brevet til Gude" (det ovenfor citerede) 
„og det gjorde godt, kan jeg ej nægte. Men i min nuværende 
Reconvalescens, endnu ej kommen saa ganske til Kræfter at kaste 
mig ind i et nyt Felt af Kunsten, gaa til et Arbejde, der er saa 
betydningsfuldt og vigtigt; De kan nok tænke Dem det, jeg 
zittrede. Men efterhaanden fik jeg den Tanke kjær, og den første 
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Ide, der opstod hos mig, var „Christi Daab". Den passer foi 
Formaalet og mig synes mere end de fleste Emner repræsenterer 
den Trefoldigheden. Thi man kan, om man vil, ogsaa anbringe 
Gud Fader: „Denne er min Søn" osv. ovenfor Gruppen, Duec 
naturligvis. Billedet faar en lys Grundtone, som ogsaa ønskes. 
Jeg har skrevet til Stiftsprovst Jensen, der er med i Inspektionen 
og som jeg kjender, men foreløbig privat til ham for at udtale 
for ham, at jeg ikke er utilbøjelig, men at jeg blot ønsker at 
vinde, om Gud vil, mere Kraft inden jeg definitivt bestemmer 
mig. Tillige ønsker jeg at høre Inspektionens Mening om Gjen- 
standen. Underligt er det, at det just iaar er 25 Aar siden den 
famøse Altartavlestrid, hvor man tog Bestillingen fra mig, vistnok 
til mit Bedste, eftersom Alt har føjet og gestaltet sig siden - 
og vist ogsaa til Kirkens." 

Paa Tidemands Forslag, at male „Christi Daab", svarede 
Inspektionen, „at man af dogmatiske Hensyn ikke ønskede det 
Emne, og Daaben var desuden allerede repræsenteret ved en 
Døbefont af Middelthun" (Tidemands Referat i Brev til Gude af 
1ste Maj 1867). „Men mig synes," fortsætter Tidemand, „at da 
kunde man ej i nogen Kirke have dette Emne, da der dog over- 
alt er en Døbefont om noksaa simpel. Det er meget vanskeligt 
at finde et Emne, der passer i Format og svarer til Præsternes 
Ide om hvad der passer sig. Men nu har de ikke med et Oii 
antydet, hvilket Sujet de ønsker, og saa kan jeg holde paa at 
vælge og lade det forkaste." 

Han tænkte paa „Christi Fødsel"; men endelig enedes man 
dog om Daaben. 

To FarvesJcijsjser udførtes under og efter Arbejdet. Den 6te 
Juli 1868 skriver Tidemand atter til Gude: „Altarbilledet er 
ellers saa temmelig nær færdigt, naar jeg blot faar overmalt 
Christushovedet. Jeg har holdt paa dermed ligesiden I rejste; 
det har været et svært, men interessant Arbejde, som jeg tror 
er lykkedes mig over min egen Forventning; de som have seet 
det, synes godt derom, de forskjelligste Personligheder, som 
Deger, Jordan, Keller" (Kobberstikkeren) „o. fl. Det er Besøg, 
som jeg ellers aldrig har, — Før i Oktober sender jeg det ej 
af sted, da Lorck skal kopiere det for Hortens Kirke." 

Den 24de Oktober 1868 gik Billedet fra Hamburg, og den 
39de stod det paa sin Plads i Kirken. I den Tid, det var ud- 
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i Dflsseldorf, vakte det en overordentlig Opmærksomhed, og 
Kunstnerne af de forskjellige Kategorier vare enige om at rose 
det: Landskabsmaleren Åchenbach fandt Billedet fortræffeligt, 
Helligmaleren Deger roste Opfatningen, Kobberstikkerne mente, 
at det burde stikkes, og Genremaleren Vautier, der havde sagt, 
„det kan han ikke gjøre — det kan en Genremaler aldrig," er- 
kendte nu Billedet som fortræffeligt. 

Ja, i Sandhed, en alvorlig Sag maa det have været for 
Tidemand efter 25 Aars Forløb atter at tage fat paa et religiøst 
Emne; den nu til Folkelivsmaleriet saa fast knyttede Kunstner 
skulde i sit 53de Aar atter aabne de gamle Mapper, hvori hans 
Ungdoms begejstrede Drømme slumrede, for at finde, at han Intet 
Ininde bruge, uden Aanden i dem, at han helt og alene maatte 
teres af den Modenhed og Erfaring, han havde erhvervet paa 
Jt andet Gebet, af den fromme, bamerene Enfold, hans Kunstner- 
ijerte altid havde beval'et. Men nu skulde det ogsaa vise sig, at 
aar Tidemand nu betraadte det religiøse Maleries Gebet, saa 
ir den store Linje i Kompositionen, det høje Alvor i Opfatnin- 
en ham ikke fremmed: hans Genrebilleder havde altid havt 
oget af denne Indvielse over sig, der gjør, at han nu betraadte 
t beslægtet Felt, hvorhen han kunde tage sit Bedste med sig. 

»Christi Daab" er som ethvert Emne af den hellige Historie, 
8r knytter sig til de mere fremtrædende Momenter af Christi 
iv, mangfoldige Gange behandlet af den ældre christne Kunst, 
?efra Mosaikerne i Kavennas to Baptisterier til Carletto Caglari 
; Francesco Francia ; men sit skjønneste maleriske Udtryk har 
3n sikkerlig fundet i R af f ae Is dejlige Komposition i den 13de 
vælving i Vatikanets Loggier. Vi se der tilvenstre de af Daabs- 
idet opstegne Mænd ifærd med at klæde sig paa, — en Erin- 
ring fra Masaccios herlige Aposteldaab i Capella Brancacci, medens 
illedets højre Side er optagen af Engleskarer, der bevidne Jesu 
aab. Denne selv foregaar i Billedets Midte, hvor Floden flyder 
-n imod Baggrunden. Jesus staar, kun iført et KlsBde om Hof- 
nie, ude i det lave Vand, der kun berører hans Fodblade, (de 
ttnmelravennatiske Mosaiker lod Vandet gaa op til hans halve 
Øjde), medens Johannes staar paa Flodbredden, indhyllet i et 
It Klædebon og gyder Vandet over Frelserens glorieomstraalede 
^ved. Baggrunden dannes af et Landskab med Bjerge og 
Huin. Duen og Straalen fra oven sees ikke i Raffaels Kom- 
sition. 
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Raflfaels Fremstilling af Hovedsituationen, der foriømigt selv 
knytter sig til ældre Forbilleder, har faaet typisk Betydning i den 
christne Kunst, og det var saaledes fuldkommen i sin Orden, at 
Tidemand knyttede sig til den, mens han i Hovedsagen holdt sig 
strengere til Evangeliets Skildring end Raffael. Saavel den af 
Vandet opstegne Gruppe af Døbte som Englegruppen faldt bort, 
Johannes er iført Eamelhaarsdragten, Duen og Straalen fra oyeQ 
kom til, Ligheden indskrænkede sig saaledes til Hovedanordningen: 
Johannes staaende paa Flodbredden tilhøjre og Jesus tilvenstre 
for ham ude i Floden, hvor Vandet spiller hen over hans Fod- 
blade, mens Døberen hælder Vandet af en Muslingskal over hans 
gloriekransede Hoved. Med fortrinlig Virkning har Tidemaad 
anvendt de maleriske Midler for at frembringe en kraftig Mod- 
sætning mellem Døberens stærke, mørkt fremtrædende Skikkelse 
og Frelserens fine, ædle og lyse Gestalt. Det Hele vidner om 
at Tidemand ogsaa paa dette Gebet vilde blevet en betydelig 
Mester. Hvis vi skulde nævne et Værk, der endnu nærmere end 
Raflfaels typiske Billede kunde synes at have foresvævet vor Kunst- 
ner under dette Billedes Komposition, saa skulde det ikke vrø 
noget Maleri, men derimod den mesterlige Broncegruppe over 
den østre Portal paa Baptisteriet i Florents, et Værk af d«» 
store Andrea da Monte Sansovino, hvor Figurernes indbyr- 
des Forhold med Undtagelse af Johannes Hvilen paa det ew 
Knæ hos Tidemand, (et Træk, der viser os Genremaleren) lige- 
som Indtrykket af selve Figurerne, deres Stilling og Attributøf 
— kun med Undtagelse af Draperierne, i det Væsentlige stemffl« 
overens. Hvorvidt Tidemand har tænkt paa Sansovinos VsbA, 
ved jeg ikke; at han har kjendt det fra Florents er jo hflst 
rimeligt; til Spørgsmaalet om det Tidemandske Billedes Originar 
litet, bidrager denne Omstændighed Intet, da det paa ethfert 
Punkt bærer den selvstændige Opfatnings usvigelige Mærke: feld 
Forstaaelse og indre Overensstemmelse af hver eneste Detdj- 
At Duen, skjønt den er let behandlet, maaske som Aandens 
Symbol burde været noget mindre materielt og individuelt udtryW, 
er en stundom hørt Bemærkning, der, skjønt den har sin Rigtigbed? 
dog ej er af nogen Indflydelse paa den Opfatning, af hvilken det 
hele Billede er fremgaaet. 
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Da Altartavlen var færdig, var Tidemands Kræfter som sæd- 
vanlig eft^r større Arbejder udtømte. Omkring Midten af Juli 
laaned 1868 begav han sig derfor ud paa en Rekreationsrejse ; 
an vilde tilbringe et Par Maaneder i Søluft, og valgte derfor 
aarbæk paa Sjælland og Årildslåge paa den skaanske Kyst nær 
olien. Den 15de Juli kom han og hans Hustro til Taarbæk og 
iJdtes her af sin Søn, og efter Opholdet i Årildslåge, der varede 
a 22de — 29de Juli, sloge de sig for Resten af Sommeren atter 
i i et landligt Udet Hus i Taarbæk, nær Sundet, et Par Mils 
ej fra Kjøbenhavn. 

Efter Tilbagekomsten til Diisseldorf, tog Tidemand ogsaa 
ra fat paa et Motiv fra Årildslåge ,, Svensk Fisherpige, der 
'(fer Cram^. Billedet var en Bestilling fra Christiania Kunst- 
rening. 

Kort inden Tidemand ankom til Årildslåge, var i Nærheden, 
la Båckaskog, Prinsesse Lovise bleven trolovet med Kronprins 
rederik af Danmark, og til Brylluppet, der skulde fejres den 
este Sommer, havde en norsk Damekomité bestilt et Billede af 
idemand og et af Gude. Tidemand leverede en fri Gjentagelse 
'Bedstemoders Brudekrone, som han udstillede ved Kunstner- 
«riet i Goteborg 1869, medens han desuden samtidigt udførte 
ém et Exemplar for Greve Trolle-Bonde til Såfstaholm. 

Sommeren 1869, strax efter Kunstnermødet i Goteborg, som 
idemand erindrede ved et Telegram, fejrede den 22de — 24de 
mi Diisseldorferakademiet sit 50-aars Jubilæum med store Fest- 
jheder, og blandt de Udmærkelser, der ved denne Lejlighed til- 
te Skolens Koryfæer, fik Tidemand sin Del, idet han — der 
igang havde afslaaet en Lærerpost ved Akademiet, — nu fik 
itel af Professor. Ved det store Festtog af Figurer, hentede fra 
5 berømteste af Skolens Værker, saa man ogsaa Tidemandske Bil- 
der repræsenterede. 

Strax efter Festlighederne (29de Juni) gjensaa Tidemand 
orge og tog den 13de Juli Sommerophold paa Velo, Hadeland, 
^8 Sorenskriver Norum, hvor et elskværdigt, gjæstfrit Hjem 
åbnede sig for ham, og fra nu af var Gjenstand for hans Besøg 
'årgang han gjæstede denne Del af Landet. 

En Udflugt, som han sammen med sin Broder Doktoren 
*®tog op til Lillehammer, samt Valders— Hedalen, hvor han 
^ Bjølstad traf sammen med Lorek — 17de — 26de Juli — 
^^s imidlertid ikke at have givet synderlig andre Resultater, 
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end en Øjenbetændelse, der angreb ham 22de Juli, samme Dag, 
som han fuldførte en Modelstudie: en Vdldersbonde, Fra samme 
Tour foreligger desuden en Skovinteriør. 31te Juli forlod Kunst- 
neren Velo og forblev i Christiania til 18de September. 

Efter Hjemkomsten udførtes en Gjentagelse, den tredje, af 
Enken og hendes Søn, og nu kastede Tidemand sig med Alvor 
over Fuldendelsen af det cykliske Arbejde, der allerede den for- 
rige Vinter havde sysselsat ham. 

Ejeren af Bjømejægerens Hjemkomst og Fanatikerne, Gros- 
serer Dahlgren i Goteborg, ønskede til en SaJ i sit nyopførte Hus 
fire norske Folkelivsbilleder fra Tidemands Haand, og idet han 
valgte at fremstille en Kjærlighedshistorie fra det første Møde til 
Bedsteforældrenes Besøg for at se det første Barn, kom han til 
at udføre den Cyklus, til hvilken Bjørnson knyttede sin For- 
tælling „Brudeskatten". Cyklen, der markerer sig ved en stærkt 
dekorativ Holdning, og næsten udelukkende bevæger sig i rene 
Lokalfarver, medens Lysdunklet kun spiller en højst underordnet 
KoUe, hører ikke til Tidemands bedre Arbejder. „De^ førsk 
Møde"' skildrer det Øjeblik, hvor Bjørneskytten første Gang ser 
Sæterjenten; y^Brudepyniningen^^ er en fuldstændig Omarbejdelse 
af dette Sujet, Bruden sidder her en profil, mens Moderen paJt- 
sætter hende Brudekronen, Bedstemoderen er tilstede, mens 
Børnegruppen er indskrænket til den yngi-e Søster, der holder 
Spejlet for Bruden. ^^Efter Vielsen^'' er et Motiv, der næsten InW 
har tilfælles med Brudefølget i Oscarshalscyklen ; ForæUrei^ 
Besøg hos de tmge Folk slutter sig derimod i ikke ringe Grad til 
det tidligere Motiv: Besøget hos Bedsteforældrene. Denne Cyk- 
lus kom ligesom Bjørnejægerens Hjemkomst ved Dahlgrens Død 
i Goteborgs Musæums Besiddelse. 

Af disse Billeder gjentoges Brudepyntningen i mindre Maale- 
stok og Forældrenes Besøg, der blev solgt ved den perma- 
nente internationale Udstilling i London 1871, ligesom det fø'ste 
Møde blev to Gange gjentaget med noget forandret Landskab, 
engang for Konsul Konow i Kjøbenhavn (Oktober 1872, nu pa* 
Kingsaker) og som Brudegave fra Tidemand til hans Søn 
i 1871. 

Thi Aarene vare gaaede: „Lille Adolf" var en fuldvoxen 
Mand, en dygtig Skibsbygger, der skulde gaa i Kompagni med 
sin fonige Principal og havde forlovet sig i Bergen 1869. »D^*- 
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ar noget ganske pikant," skiiver Tideniand i munter Tone i et 
Jrev fra 1869, „med Et at faa en voxen, pen Datter." 

Ja — det kunde ogsaa paa Andet mærkes, at Aarene gik; 
len 12te Januar 1870 fejrede Tidemand og hans Hustro sit Sølv- 
iryflup, der i Dusseldorf gik af i al Stilhed, mens det i Norge 
Tindredes ved en Fest i Kunstnerforeningen og en Sang af Pro- 
éssor Monrad. 

I 1870 førte Sønnen, i Selskab med en Onkel af sin For- 
ovede, sin Brud paa Besøg til Forældrene i Dusseldorf, ogTide- 
Dand ledsagede ham derefter paa en Kejse til Skotland, hvor 
iønen skulde studere Jemskibskonstiiiktion, fra hvilken Kejse 
iikelte Tegnestudier forefindes. Han ledsagede ogsaa begge de 
Inge paa Tilbagevejen til Hamburg i August. Dagen før Elbens 
ilokade begyndte, gik det unge Par pr. Dampskib til Norge. 

Ved Udbruddet af den tydsk-franske Krig begyndte en urolig 
Id for Dusseldorferne. Mange af de Yngste gik med — Slag- 
Jaleme ligesaa, men ogsaa de Hjemmeværende følte nok af 
ingens Uro. Stadige Troppetransporter passerede Byen, franske 
'angne bivouakerede i dens umiddelbare Nærhed, og Krigens 
lUmmel gav sig paa mangehaande Maader tilkjende og hindrede 
M)ejdet. 

Det eneste Spor af Tidens Stemning, der møder os i Tide- 
ttands Breve, er en kort Yttring i et Brev til Gude af 18de Sept. : 

„Siden vi sidst hørte fra Eder ere store Ting forefaldne i 
herden: et Kejserrige faldet, en sejemg Arme for Paris, Tydsk- 
and befriet for en stor Fare og især Eders Land, som ligger saa 

^«r Krigsskuepladsen. Hvordan gaar det med Arbejdet? 

feg kunde i længere Tid ej komme dertil af Mangel paa indre 
Jo i disse bevægede Tider, nu har jeg da begyndt igjen og ar- 
bejder paa Karton til Altartavlen i Drammen." 

Vi staa ved Tidemands anden Altartavle. 

Drammens nogle Aar tidligere indtiiifne Brand havde øde- 
^gt Bragernes Kirke og et nyt Gudshus havde nu rejst sig; det 
leldige Udfald af Altartavlen for Trefoldighedskirken bevægede 
^rammenserne til at gjøre Bestilling af en Altartavle til denne 
y® Kirke hos Tidemand. Han valgte at fremstille „Korsfæstel- 
^^^ og blandt hans Efterladenskaber findes to smukke Tegninger 
' denne Komposition, den ene Gang den Korsfæstede med Mag- 
^'^na, den anden Gang med hele Kvindegruppen — men, uden 
^e mellemliggende Underhandlinger ere mig bekjendte, stand- 

L. Dietriclifion : Ado'ph Tidemand. II. S 
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sede man ved „ChrisH Opstandelse^, og det var dette Arbejc 
som sysselsatte ham, medens Kanonerne tordnede omkring Par 
Volde. 

D^t traditionelle Montent, det eneste, som her kan tælges, bl< 
ogsåå det Tidemand valgte for sit Billede. Engelen har væltet Stesi 
fra Ghraven, og de romerske Boldater flygte, opi^ænite af sin Sjbht 
mens den Forklarede stiger op af Graven, spredende Dagens Qlans oti 
det aarle Morgengry. I FremstiUihgen af den Gjenopstandnes Stillii 
bir ^or Ktmstner islaaet ind paa eh ånden Vej end den, der traditi« 
nelt benyttes : ihfedens tnan sædvanlig ser Christus svævende ovi 
dén aabnéde Grav med Korsfanen i sin Haahd, stiger han her c 
tf Graven, idet han nied udbredte Hænder sætter sin ene Fe 
pfOL Gravtens Raiid, medens den anden endnu er stgtilt. Det i 
et Spørgsmåal, om denne Forandring er en Forbedring. Hvis di 
opstigende Skridt virkelig skal være udtryksfuldt, maa dferme 
nødvendigt følge en vis mekanisk Muskelanspændelse, der ikk 
staar ret vel sammen med hele den aandige, immaterielle Karak 
ter, Opstandelsesevangeliet ligesaavel som Kunstnerens ^3 
Christusfigur har, og som vi i Fantasien forbinde med Opstan 
delsesejeblikkét. Figurens Bevægelse vil derfor heller ikke rel 
gjøre Virkning, saameget mindre som netop det Overjordidæ, 
det Forklarede forøvrigt er saa stærkt accentueret gjennem det 
klare, hvide Lys, hvori den hele Scene er dukket og som i < 
for Sig er af stor Virkning og lader saavel Christusfiguren mbi 
Engelen faa Noget af Statuens Marmorklarhed over sig, mens det 
fra Christusfiguren udgaaende Lys kaster kraftige Skygger oy« 
de to romerske Soldater. Thi til dette Antal inskrænker Kunst 
nferén den paa Billedet synlige Vagt ved Graven og opnaar der 
ved en plastisk Enhed, Simpelhed og Ko, der erindrer mere oi 
de faa Midler, Basreliefet bruger, end om de rige og mangfoldige 
der staa Maleriet aåbne. Englen ved Gravens Rand er atter '( 
forunderlig skjønt og fromt Hoved, som en Perugino kunde ye< 
Igende sig. Tvende Skiisøer existere til dette Arbejde, den ei 
i Kunstnerens Enkes Besiddelse, den anden skjænket til UdhH 
niBgen til Fordel for Wergelandsmonumentet. 

Altartavlen blev færdig Vaaren 1871 og kunde opstilles pi 
Altaret ved Kirkens indvielse den 12te Juli s. A. 

Ved denne Tid var Tidemand selv atter i Norge; tW, efter 
han i Maj havde sluttet det to Oange udfiø^rte: „Fjorten^saars Pi 
m^d Im^ Vkmdt Haar^j begav ban sig i Slutningen af Mig mc 
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» Hustro over Hamburg direkte til Bergen for at fc^re sin Søns 
BryQttp. Med de Nygifte gjorde de saa en Tour til Hardanger 
der ikke har været ganske kort, da vi finde Tegninger fra Yikør 
L iDellem den 22de Juni og 15de Juli 1871, hvorpaa de rejste t^ 
[ Qmstiania til et 7 Ugers Ophold, og saa gik Rejsen hjem med 
én nyaabnede Jernbane over Carlstad til Malmø og Kjøben)ia¥n. 
Onder Opholdet i Bergen udførte Tidemand et lidet 3iUede 
jÅim Pige i Hardangeråragt^ ^ der er signeret „Bergen 1671". 
Foruden en bel Krans af Smaajenter, som Tidemand malede 
i det næste Aar, 1872, og hvis Ejerne lille Synnøve i Vikør syuea 
fthave været, — saaledes: „lÅden Hardangefj&Ue ved Vuggm^^ 
JUden Hardangerjente % Skoven ved et Tjem^j „LiUe Synnøve*^, 
JFattig Fige i et Gaardsrum^, nLiOe Synnøve^ ( — „anvendt i et 
\ Biilede" siger Tidemands Fortegnelse) malede han desudmi en 
\ JSardangerinteriør^ en ganmiel Kone sidder ved Vinduet og laser 
ibr en strikkende liden Pige — for Percy S. Godman, Borregaard ved 
Sarpsborg, først fuldendt 1874, samt — for sidste Gang — en Gjon- 
tagelse af den læsende, gamle Kone for Schulte. Inden Tidemand 
lokkede Atelieret denne Sommer havde han desuden fuldendt det 
Sobsbygger Gran i Bergen tilhørende Exemplar af den Forældre^ 
Im^ der er et mærkværdigt Vidnesbyrd om, hvorledes Tidemand 
i senere Aar følte Trang til en mere dramatisk Pointeren i sine 
KBeder, idet Mandens Figur her ved det næsten vilde, ligesom 
gjenkjendende Blik, han bag Hustroens Ryg kast^ paa det ind- 
trædende Barn, i hvis Træk han synes at kjende andre Træk 
igen, næsten gjør det fredelige lille Billede til et spændende, 
mørkt Familiedrama. En anden Gjentagelse af samme Billede Sk 
Dr. Heerlein i Hamburg. Men alt dette var kun Biarbejder ved 
Siden af det store Hovedarbejde, der ligesiden 1869 ved Siden 
^ de øvrige havde beskjæftiget hans Fantasi og nu nærmede sig 
^ Fuldendelse: Brudetog gjennem Skoven, 

En Nat ud paa Vaarsiden 1872 — Natten mellem den 19de 

H 20de Marts henved Klokken tre om Morgen^a vækkedes 

^eldorf ved Brandsignaler. Mægtige Røgskyer stege mod 

^len og et glødrødt Skjær lyste gjennem den inørke Nat. I 

^ens Bølge spejlede en uheldsvanger Brand sig: det var 

^ssddorfs Akademi, det gamle Hertugslot som brændte. Det 

**^de bræiidt længe i Bygningen inden det mærkedes, og da 

^''^'iden endelig slog ud, var den ikke mere at dæiiq[)e. Flere 

^ akademiets Lærere, der havde sJAe AteUers i Bygningen 

8* 
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mistede her Værker, som havde kostet dem aarlangt Arbejde, 
navnlig Proflf. Andreas MftUer og Wisclicenus. Tidemand, der kun 
var knyttet til Akademiet ved Professorens Titel, led intet directe 
Tab ved denne Lejlighed. 

For at hvile ud fra det anstrengende Arbejde paa det store 
„Brudetog", foretog Tidemand i 1872 en Reise rundt i alle de 
tre nordiske Riger. Han forlod Dusseldorf den 30te Juni og 
tog først til Sorenskriver Norum paa Velo, under hvilket Ophold 
man, som hans Skizzebøger vise, foretog en smuk Tour opad 
Spirillen, der varede fra 25de — 31te Juli, og rimeligvis maa have 
ført vore Rejsende tilbage over RandsQorden. Saa gjorde Tide- 
mand alene en Rejse til Stockholm, hvor han tilbragte Septemte 
Maaned sammen med Nordenberg, der for netop tyve Aar siden 
havde været hans Rejsefiøelle i Sverige. Under denne Rejse var 
Tidemand, der forøvrigt paa denne Tid ofte klagede over Edsodj- 
hed, over at han begyndte at føle, at han ældedes, og som i Breve 
til sine kjære Venner i Carlsruhe underskrev sig „Eders gamfe 
graa Ven A. T." -7- usædvanlig livlig; der var ligesom kommet 
ny Eraft i ham ved Rejselivet, og da Forfatteren efter et tengere 
Samliv med ham i Stockholm skiltes fra ham paa Tilbagerejsen til 
Dflsseldorf i Oktober — under Kjøbenhavnsudstillingen — i Da- 
marks Hovedstad, forekom det ham, som havde en ny Ungdom lejrrf 
sig over den nu 58aarige Kunstner. Opfrisket kom han hjem? 
fuldendte Vinteren 1872—1873 sit store Billede. 

„Brudetog gjennem Skoven" var det sidste store Slag afdei 
Fantasis Vinge, der saa ofte havde baaret ham hen over Norges 
Dale og ladet ham se ind i dets Folks Højtidstimer. Det er 
et farverigt, blomstrende Billede af en lysere Tone end hans 
fleste andre Folkelivsbilleder — med Undtagelse af Brudefærden,- 
om det end ikke med Hensyn til Farvernes Harmoni staari 
Højde med hans tidligere Arbejder. Brud og Brudgom ere til- 
hest midt i Billedet, de Gamle komme kjørende efter, Andre 
atter tilhest, men Ungdommen og Spillemændene ere tilfods. W 
har regnet stærkt i Skoven, hvis Blade skinne under de hængende 
Draaber, og Elven er svulmet op — ingen Klop findes over den, 
og der gives ikke andet Raad for de Gaaende end at vade gjen- 
nem de rislende Bølger. Den ene Spillemand har sat sig ned 
ved Bredden og tørrer Sveden af sin Pande — han har spiDel 
som en Helt. En Unggut byder to Jenter en Dram til at styrke 
sig paa, men aMse^ me^li-aXX^^. ^\>\'i^<;immen leder Brudøis 
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Hest gjennem Vandet, men Ungdommen laver sig til at vade 
over, idet man trækker Strømper og Sko af og smøger Buxeme 
op — nu bliver der Liv i de Unges Flok: Gutterne lave sig til 
at bære Jenterne over, Smaagutten er i Spidsen med Skoene i 
flaanden — udover Bakken komme andre Børn farende, men 
hqt oppe i Skoven knalder Skud og Gutterne raabe Hurra; thi 
det klamer i Vest og lover en vakker Aften i den glade Bryl- 
li^gaard. 

Den 20de Marts 1873 stod Billedet færdigt og solgtes strax 
til Mr. Forbes i London, hvorefter det sendtes til Udstillingen i 
Wien. Skizzen kjøbte Schulte som sædvanligt. 

Af dette Billede skar Tidemand saa ud den lille Gruppe, 
Gutten, som byder de to leende Jenter en Dram: Gutten kom- 
mer hjem fra en heldig Rypejagt, og Jægeren har det endnu 
større Held undervejs at træffe sin Hjertenskjær — ^Beldig Jagt^ 
kaldte han derfor Billedet, som han udførte i to ExempJarer, et 
: for Generalkonsul Davidsen i Stockholm og et for Consul Chr. 
■ Børs i New-York. Det er Davidsens Exemplar, der i Sverige er 
' kjendt under Navnet: „Forsmådd vålfågnad". 

Til Wiener-Udstillingen sendte Tidemand foruden Brudetoget 
et Fællesarbejde, udført sammen med Landskabsmaleren S. Ja- 
cobsen: Lapper paa Benjagt, norsk Højfjæld i Vinterdragt, der 
Aaret efter indkjøbtes i Gøteborg. Billedet afgik til Wien 26de 
Maj 1873. 

Sommeren 1873 gjensaa Tidemand efter et Besøg i Allner 
hos Fagerlins i Begyndelsen af Juni Bergen, og besøgte i Juli 
Maaned atter Vikør, hvor lille Synnøve imidlertid var voxet op 
ffl en tolvaars Pige, af hvem han atter gjorde flere Studier, der 
. laa til Grund for de nærmest følgende Billeder, hvorefter han 
^de et Besøg i Christiania. 

Men paa denne Kejse begyndte Aftenens Skygger at lægge 
^^S mørke over hans Sjæl og bebude den nære Nat. I Bergen, 
^^or Opholdet blev forbittret ved Sønnens Sygdom, en heftig 
^"^Vebetændelse, maatte han tage en bevæget Afsked fra sin Søn, 
^^ Helbred i det Hele taget var alvorligt angreben, og som nu 
^^S^v sig til Badet i Biarrits med sin Hustro, uden at Nogen af 
^^ alligevel tænkte, at dette skulde være deres sidste Møde. 
^t var dog med mørke Ahnelser i Sindet Tidemand denne Høst 
^^r et kort Besøg paa Velo den 20de til 32de September vendte 
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tabåge til Dttsseldorf den 30te September og efter et Ophold i 
SjfifbeHfaayn fra 1ste til 9de Oktober begyndte sit Vinterarbejde. 

Dette bestod da foruden i Anlægget af nogle større, i Ud- 
førelsen af to mindre Billeder, „Synnøve, tolv Awr gammd^, hun 
sidder og strikker, en gammel Kone sidder ved Pejsen i Bag- 
grunden (November 1878), udført for Konsul Børs i New-Yærk 
og „Lørdagsaflenanandagt*^ , en gammel Mand og en liden Pige 
i Hardangerdragt sidde og læse i den hellige Skrift, for Christi- i 
tam Knsøtforening. Jeg Irjender kun det sidste af disse to M- 1 
leder, det, paa hvilket man tydeligst kan se, at en bestemt Sji^ 
ken i Tidemands k^mstneriske Kraft viser sig ; men det opstod : 
ogsaa paa ^i Tid, da bans hde Sjæl gjennemrystedes af smerte- : 
Kge AhneiB^ om, hvad der kun var altfor nær forestaaende. 

Vistnok vare b^oMgende Efterretninger indløbne fra Biarrite, * 
i)^ den unge Familie tæi^die paa et Vaarophold i Nizza, men Aaret 
1674 fcegynéte dog under uheldsvangre Auspicier. Kunstneren seh 
M^ebes af en Aarebetændelse i Begyndelsen af Aaret, og 
Ilte Mflits indløb Efterretfiingen om, at den kjære Svoger 
Ven, han saa ofte havde besøgt i Vikør, var død. Men ogsaa 
Sønnefis %fdoni ha;v4e kun trukket sig tilbage for et Øjeblik, og 
en mørk Dag n^paa Vaaren 1674 kom Sørgebudskabet: — dB , 
to Gramles eneste Barn, 4eres Glæde og Haab, Lykke og Stdt- : 
lied, Gjenstanden for lange Aars udelte og trofaste Opoffirelse 9f . 
Kjærlighed var ikke mere: „Lille- Adolph" var død den Sflfc 
Marts midt i sin fagreste Ungdom, kun noget over 28 Aat 
gammel. 

Ingen Pen tør vove at bedo-ive, hvorledes Faderhjertet led 
imler 4ette frygtelige Slag: jeg overbevistes om d^i Lidelses 
S<yrfce, der skjulte sig imder et roligt Ydre, da jeg en smuk 3 
Sommerdag 1874 ved et Besøg i Christiania gjensaa den Kttost- \ 
>^^) j^ to ^^ tidlig^e havde skiltes fra i Kjøbenhavn som en 
Mdnu ungdommelig og livsfrisk Mand : nu kom en gammel graa* 
n€ft Skikkelse mod mig, bøjet under Vægten af et h^ i LiYet 
wpretteligt Tab. Mild og varm var han som altid, kun med den 
IHle Forskjel, at ban før levede i Haab, i Fr^Btid, i ^bejde - 
nu Vår det Mart, at han kun levede i Erindringen, i én lEaisir 
ring. Den Ha^md, dier del^ Livets Lodder, havde rammet kam 
teérdt : vel var bm ikke >brudt, men han var dybt bi^et. Nu sade de 
alene, ute To, i det Hjem, hvor en kjær Plads for altid sted to» 
— nu vare de selv „de ensomme Gamle". Da jeg saa ham, var 
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ha paa Vejen til Modum, hvor ban dog ikke badede, og saa 
gæstede ban endnu engang — den sidste — den kjære Bygd, 
hor saamange af hans Ungdoms skjønneste Digtersyner vare 
jrogne ham forbi. — Over Krøderen, den Indsjø, i hvis hellige 
Ensomhed han engang, vugget i Fiskerbaaden havde drømt sin 
i^ge „Aftenstemning^ drog han nu paa et Dampskibs larmende 
M, (^ i Hallingdal; — paa Gulsvik, hvor Bondebrylluppets 
Suomeldags Herlighed og Farvepragt engang havde henrykt ham, 
og han Standkvarter en otte Dages Tid i den civiliserede Gjæst- 
irergaard. Men der havde lagt sig tunge Skyer ogsaa over 
ins Ungdoms, engang saa solklare Bygd: ingen mildt rødmende 
ig Jente stod længer i Fiskerbaaden og stirrede ind i den 
bne Aftenhimmel; ingen jublende Brudefærd gyngede frem over 
"øderens Vande mod Gulsvik: Brudgommen fra 1849 var en 
idssvag, gainmel Mand paa Gravens Rand, Bruden en rynket, 
ædende Kvinde, med svage Spor af den Skjønhed, d^r engang 
.vde været Bygdens første, Husets Datter laa heftigt syg, — 
fnnen var ogsaa her nylig død — og han selv var en barnløs 
and. Her var kun en Opriven af gamle Saar at finde, han for- 
igte at male lidt, men uden at det ret vilde gaa, og efter et 
Wg hos Vennerne paa Velo og hos en B^endt i {Longsvinger- 
RÉten, vendte han atter hjem til Diissddorf ; thi Hjemmet ber- 
jonme havde ikke rakt ham nogen Trøst. 

Saa søgte han den i Arbejdet. Saavidt jeg kan forstaa, 
avde Tidemand neppe rørt en Pensel efter Sønnens Død til 
uldendelse af noget Billede. Jeg kjender kun to Smaabil- 
5der fra hans Haand, der hidrøre fra 1874: en y^Hardangerkone 
Eirkedragf^ , siddende med Skout og Psalmebog, tilhørende 
. Eroepelin i Bergen, og en Zahlkasserer Eger tilhørende „Fattig- 
nge'^. To Gange søgte han at fængsle den Icjære Afdødes Tr^ 
laa Lærredet, og ft> Portræter af Adolph Tidemand d. y. existerer, 
lidrørende fra 1874 og 1875. Det første msdedes i Tegneskolens 
^(^ierværelse i Christiania under Opholdet der. Efter Tilbage- 
omsten fra Christiania, hvor han endnu havde bivaanet A&lørin- 
en af Halfdan Eierulfs Monument, den 33de September, samlede 
an sin hde Kraft til de nye Opgaver; thi der forelaa tre fitore 
estiflinger: en Altertavle til Tyristrandens Kirke, en FremstijUing 
' Sinclairs og Skotternes Landing i Romsdalen, samt endelig 
ODg Oscars Bestilling af et Billede, der i Anledning s£ Sjtaden 
hristianias 250-Aars-Fest skulde skjænkes Christiania By og 
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forestille: Stadens Grundlæggelse af Christian IV, — et Arbejde, 
der inden Tideraands Afrejse fra Christiania denne Høst blev ham 
overdraget. 

Opgaverne interesserede ham nok — men de lokkede ham 
ikke mere med denne kunstneriske Henrykkelses Varme, der tid- 
ligere gjorde ethvert nyt Arbejde til en Fest. Først efterhaandeii 
vaagnede Kunstneren atter i ham, skjønt aldrig mere den Kunst- 
ner, vi have kjendt, med det lyse Blik ved Siden af det høje 
Alvor: nu var blot Alvoret tilbage. Det var heldigt og spores 
fordelagtigt i Arbejdet, at det Værk, der stod nærmest forhaan- 
den, var Et, der stemte saa saare godt med hans nuværende 
Stemning: Billedet af ham, der har sagt: „Kommer hid til nug, 
alle I, som arbejde og ere besværede, jeg vil give Eder Hvile!" 
Det var den af Fru Roscher paa Kolbjørnsrud bestilte Mer- 
tavle for Tyristrandens Kirke, — en staaende Christusfigar 
paa Guldgrund — det smukkeste af alle Tidemands reUgiøse 
Værker, og det, hvori han stærkest udtaler det for hans reUgiøse 
Maleri ejendommelige. Vi bemærkede allerede ved „Christi 
Daab," hvorledes det nærmere end om nogen tidligere malerisk 
Behandling, erindrer om et Skulpturværk (Sansovinos) — vi saa, 
hvorledes Opstandelsens Farvevirkning gik op i en ren Lysvirk- 
ning, der lod de to Hovedfigurer faa noget af Basreliefets Marmor- 
hvidhed, samt at Figurernes Antal var indskrænket til det Fafr 
tal, som kræves i et Basrelief; her træder det nu til fuld Evidcrts 
frem, at Tidemand i sine religiøse Billeder, overensstemmaite 
med deres ideale Karakter, lod sig lede af det plastiske StilpriB- 
cip. Ligesom i de foregaaende to Værker saa faa Personer som 
muligt og disse i saa store og simple Stillinger som muligt uden 
synderligt malerisk Biværk udtrykke Handlingen, som om ^ 
stode foran et Basrelief, saaledes er denne skjønne Enkeltfiguf) 
der straaler frem af sin Guldgrund, med de kjærligt modtagende, - 
aabnede Arme, helt statuarisk og nær beslægtet baade i Forin 
og Tanke med Thorvaldsens berømte Christusfigur, hvis Paavirk- 
ning Kunstneren synligt ikke har villet unddrage sig. Men hvad 
Billedhuggerens Figur rager op over Malerens i hellig Storhei 
søgte Maleren at erstatte ved en mild, varmende Følelse, der 
yelgjørende gjennemstrømmer denne Figur. En liden Farvesiie^ 
til dette i Maj 1875 fuldførte Billede, og ligesom dette paa 
Guldgrund, men ikke helt fuldendt, befinder sig blandt Kunst- 
nerens Efterladenskaber. 
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Tidemands sidste, fædrelands-historiske Billeder. 
Kunstnerens Død. (1875—1876). 



Som vor Kunstner havde begyndt sin Bane i Haabet om at 
fidd&re en Række fædrelands-historiske Billeder, af hvilke dog 
kun ét kom til Udførelse, saaledes skulde hans Virksomhed ogsaa 
slutte med Haabet om atter at kunne optage en Række Siy etter 
af Fædrelandets Historie, af hvilke dog ogsaa nu kun ét skulde 
komme til Udførelse. 

Paa en Rejse til ItaUen Vaaren 1874 havde vor i Stockholm 
bosatte Landsmand, Grosserer H. R. Astrup besøgt Dusseldorf. 
Som Erindring om dette Besøg ønskede han at se en Tanke vir- 
kdiggjort, der alt i længere Tid havde foresvævet ham, at faa 
udfort et Billede af sin Hjemstavn, Romsdalen, navnlig Partiet 
led den saakaldte Skottehammer, hvor Skotternes Landstigning 
iadt Sted, og han besluttede at bestille dette Landskab hos 
Morten Muller. Men da han tillige, som sagt, ønskede direkte 
it knytte Erindringen om sit Besøg i Dusseldorf til dette Billede, 
besluttede han at henvende sig til den norske Kunstnerkolonis 
gamle Stormester med en Opfordring om at samvirke med 
Morten Muller i dette Billedes Udførelse giennem at forsyne 
det med en Staflfage, fremstillende hint til Stedet knyttede histo- 
riske Minde: Skotternes Landstigning under Oberst Sinclair. 
Tidemand erklærede sig villig til et Samarbejde med Morten 
Mfiller, og saaledes førtes han gjennem en ydre Bestilling atter 
ind paa sin Ungdoms Bane. Denne Billedets oprindelige Be- 
stemmelse, at være en Veduta, er ikke uvigtig for ret at be- 
dømme den Del, Tidemand havde i dette Billede. Naturligvis 
tnaatte Kunstneren tage sit Udgangspunkt fra Storms Sinclairs- 
rise, og hans Valg maatte ligesaa naturligt falde paa de Ord: 

„De sljjændte og brændte, hvor de drog frem, 
Al Folkeret monne de krænke." 

Man ser paa Stranden Skotterne som Kvinderøvere og over- 
ildende de værgeløse Bønder: 
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Soldaten er ude paa Kongens Tog, 
Selv maa vi Landet forsvare! 

Per Klangenes, der tvinges til at vise dem Vel, udgør ei 
af Hovedfigareme i Billedet, medens den opskræmte Buskap o; 
de brændende Gaarde paa Frastand betegne den Vej, Skottøie 
drage frem, vise at Fienden er i Landet, hvad allerede de HA- 
somme Skottedragter og de statelige Skibe ude paa Fjorden an- 
tyde. Man maa beundre den Kesignation, hvormed her Figur- 
maleren har underordnet sig under Landskabsmaleren, saa at Land- 
skabet, der jo skulde være Hovedsag, fuldstændig er kommet til 
sin Eet. Dette er dog ikke skeet uden at virke mindre heldijl 
tilbage paa Figurernes Anordning, idet vi navnlig savne den faste 
Gruppering, den mægtigt byggede Midtgruppe, der ellers pleier 
at udmærke Tidemands Kompositioner, men for hvilken her ikke 
fandtes Plads, saafremt ikke Figurindtrykket skulde fortrænge 
Landskabsvirkningen. Allerede som det nu er, gjør Figurernes 
betydningsfulde Indgriben i Landskabet, at Indtrykket ikke n* 
vil samle sig til en Enhed, skjønt Landskabet i visse Betninger 
hører til det Fortrinligste, Morten Muller har frembragt. 

Billedet var færdigt i April 1876. Det Uheld, der traf del, 
at blive belagt med Sekvester i Berlin, hvor det var udsflet 
hos et Firma, der gjorde Opbud under selve Udstillingstidai, 
forsinkede betydeligt Billedets Ankomst til Stockholm; dogw 
det forinden nogen Tid udstillet i Christiania. FarvesUzeen i 
dette Billede kjøbtes af Generalkonsul Peter Petersen. 

Samtidigt med dette Billede udførte Tidemand to Gjentagåsa 
af jiAfskeden^ (Bedstefaderens Velsignelse) for Fru LehmkuH i 
Bergen (1875) og for Fru Hoglund i Stockholm (Aaret efter 
Sengen staar her tilvenstre i Billedet, Barnet sidder paa Senge 
kanten og modtager Velsignelsen, medens Barnets Moder sidde 
foran Sengen. Den gamle Kone staar alene grædende bag den 
Tilhøjre bærer en Mand (Svigersønnen) KuflFerten ud ad d( 
aabne Dør. I Forgrunden af Røgstuen tilhøjre- staar en Giy< 
over Ilden og ved Siden af den en Kaffekjedel. Et lidet Ki 
stykke, LiUe Synnøve, der tilhører Kunstnerens Fætter, Sko 
bestyrer Fr. Gjertsen, synes at være det Sidste, Tidemand 1 
fuldført. 

Vi have allerede nævnt Anledningen til Kong Oscars Bes 
ling hos Tidemand: ,, Christian IV grundlægger Christiania.^ 1 
fornyet Liv tog Tidemand fat paa denne vidtløftige Opgave, 
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drede en Mængde Specialstudier, som synes i bøj Grad paany 
have anspændt hans Energi. Allerede paa Tilbagerejsen fra 
rge 1874 havde Tidemand opholdt sig ti Dage i Kjøbenbavn 
• at søge foreløbige Oplysninger for Arbejdets Tidskostyme. „En 
«fiild og vistnok interessant^ skriver han til Gudes, „men og- 
a en vanskelig Opgave, om jeg faar Helbred og Kraft til at 
[føre den. Der (i Kjøbenbavn) ere alle Kilder, og jeg maa op- 
ilde mig der en Tid, naar jeg kommer til at skride til Værket. " 

Over Cassel, Wartburg, Dresden og Berlin, besøgte Tidemand 
175 Christiania, for at gjøre de forberedende Studier til Billedet 
EUgsarchivet ber, ligesom adskillige Undersøgelser anstilledes i 
^benhavn, hvilket medførte, at han denne Sommer ikke fik den 
nte Hvile, som han saa vel behøvede, skjønt han vel tilbragte 
i kort Tid paa Velo. \ 

^E&er Tilbagekomsten til Diisseldorf paabegyndte han en 
^i af Karel van Manders Christian IV efter Fotografi og tænkte at 
Iføre den efter Originalmaleriet ved sit næste Besøg i Kjøbenbavn. 
aa gjorde han en Farvcskisee til Kompositionen og i Vinterens 
løb opstod 10 tegnede Hoveder til dette Billede, af hvilke et 
Wgerhoved med Hjelm ogsaa udførtes i Olie, hvorhos han ud- 
nholdede en Tegning til Billedet. Om dette Arbejde heder det 
ilt Brev til Gudes: „Jeg kom fra Kjøbenbavn ganske opfyldt 
rfC. IV, jeg havde levet mig saa ind i hans Tid og modtaget 
Jle de Indtryk, som de rige Samlinger, der stod til min Raadig- 
led, kunde byde, at jeg, som De let vil indse, maatte smedde, 
iftens Jernet var varmt, og saa satte jeg mig strax til at bringe 
Ifeget paa Papiret. Efter en 14 Dage havde jeg en stor Tegning 
Daed mange Figurer færdig, og jeg tror, at det er lykkedes mig 
8t give et tydeligt, anskueligt Billede af Situationen. De 5 Por- 
Wtfigurer, jeg kan anbringe, giver det Hele et mere Virkeligheds- 
PrsBg og jeg tror ikke, det ser komponeret ud. Jeg sender nu 
Kongen en Fotografi deraf, da han ønskede at se Udkastet. I 
^benhavn var man overordentlig imødekommende, hvor jeg 
^gte Oplysninger. Worsaae stillede Rosenborg til min Raadig- 
^H og det var ganske eget at vandre omkring i de Værelser, 
^ havde beboet, aldeles som i hans Tid med hele hans Garde- 
^be, Vaaben, Kunstsager etc. Maatte vor Herre give mig Aands- 
8 Legemskræfter til at tage fat paa et saa stort Arbejde, saa 
^r jeg megen Lyst dertil, og haaber at faa noget Interessant 
^rudaf. Om Figurerne blive i naturlig Størrelse, bliver Billedet 
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21 Fod i Længde og 14—15 Fod i Højde. Det er just g 
at det kan staa i Atelieret. Synes de nu ikke, j.eg er mo( 
mine gamle Dage?" Værket vilde imidlertid ikke ret { 
Haanden, som før, hans Sygelighed angreb ham paany, ud( 
at hindre hans rastløse Aand fra uafbrudt Arbejde. Dette Å 
skulde dog ikke mere føre til noget fuldendt Værk. 



I April 1876 havde Tidemands Ildebefindende taget en 
hg Vending, idet han efter en heftig Forkjølelse var blev« 
greben af Bronchit, Smerter i Brystet og enkelte Gange 
hoste.*) Sygdommen truede med at drage sig i Langdrag, I 
vedvarede, oj^ han kunde ikke komme til Kræfter. Noget 
paa Sommeren følte han sig bedre, og efterat være und 
af Lægen, der intet SygeUgt fandt, hverken i Lunger eller I 
fik han Tilladelse til at rejse til sit kjære Hjemland, hva 
nu aldrig gjeme nogen Sommer forsømte. 

Saa lukkedes da Atelieret i Diisseldoif for sidstegan^ 
15de Juli 1876 — han skulde aldrig vende tilbage did. I 
engang — den sidste — tiltraadte han Rejsen til Fædrel 
sammen med sin trofaste Følgeslagerinde ; han skulde ikke 
forlade det: denne Gang vilde Norge beholde sin Søn. 

Den 18de Juli 1876 ankom de Rejsende til Christ 
Ved Fremkomsten følte Tidemand sig ret vel. Hosten var oj 
og der syntes at være Grund til at antage, at han vilde 
vinde sin Helbred, naar han blot under Hvile og gunstige 
Forholde kunde komme til Kræfter igjen efter den lange Syi 
hed. Den 23de , Juli rejste han med sin Hustro til Velo, 
han dennegang som altid befandt sig vel i Vennernes Krec 
syntes at komme sig. Men mod Slutningen af dette Opholi 
gyndte han at føle Aandedrætsbesvær om Nætterne, forbi 
med Slimophostninger. Den 6te August kom han tilbaj 
Christiania og sin Broder Augusts Hus; men Sygdomsfæn 
neme vedbleve ; især om Morgenen og om Formiddagen følt( 
sig noget stakaandet ved Bevægelse. Saa fejrede han da 



*) Alle Opgaver angaaende Ytiringerne af Kunstnerens sidste Sygdon 
laante af BrQderens yelviUigt meddelte Oplysninger. 
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Iroders FamajekreJs den 14de August sin sidste Fødselsdag, da 
im fyldte 62 Aar. Uden at der egentlig var indtraadt nogen 
ftttværrelse i hans Tilstand, besluttede han dog at consulere en 
jiege, og den 23de August foretog ProfessorJE. Winge en nøj- 
gtig Undersøgelse af hans Bryst og hans hele Tilstand. Der 
ar ikke Andet at observere end nogen Slimraslen fortil i venstre 
ionge mellem Kravebenet og Brystkassen, men hvad der især 
MT Lægen paafaldende, var, at han havde et stærkt Udtryk af 
lodmangel og Slaphed. Professor Winge har senere yttret, at 
an antog, at der muligens vilde udvikle sig en Lungetuber- 
olose, og forordnede et Jemvand og Tran. 

Den 24de August følte han sig ret vel; han spadserede en 
mgere Tour med sin Hustro om Aftenen mellem 6 og 8 og mang- 
Kle ved Hjemkomsten Intet, skjønt han var noget stakaandet, 
I han gjorde endog, somdetsees, i sin Notitsebog en Bemærkning 
m den lange Tour, han havde gaaet. Det blev hans sidste. Han 
jik tilsengs ved sædvanlig Tid, Kl. 10; men ved Midnat vaagnede 
lan med en Følelse af sit sædvanlige Aandedrætsbesvær, der i 
Begyndelsen af vanlig Natur, snart tiltog saaledes, at hans Hustro 
H I2V2 anmodede hans Broder, Dr. Aug. Tidemand, om at se 
iiitil ham. Da denne kom, var Dødskampen allerede indtraadt. 
flan kunde ikke ligge, Aandenøden var betydelig. Hænder og 
Underarme vare badede i kold Sved og fra begge Lunger hørtes 
en stærk Rallen. 

Han fattede selv Faren ved sin Tilstand og indsaa, at Døden 
var nær forestaaende. Han takkede sin Hustro for hendes Kjær- 
lighed og Trofasthed, talte roligt med hende om nogle Disposi- 
tioner og udtrykte sin Hengivenhed for den lille Kreds af Nær- 
paarørende, der hurtigt havde samlet sig om hans Dødsleje. Saa 
udtalte han sin Glæde over snart at skulle samles med sin for- 
udgangne Søn og yttrede, at „han havde Fred" trods sin tunge 
Dødskamp. — Klokken lidt før tre om Morgenen, det var den 
25de August 1876, lagde han sig, eller rettere faldt han tilbage 
Paa Hovedpuden; og faa Øjeblikke efter var Adolph Tidemand 
ikke mere. — 



126 



Bramfri og stille som den store Kunstners ædle Liv 
været var ogsaa hans Jordefærd. Mandag den 28de August 
dedes Adolph Tidemand til sin sidste Hvile paa Oslo Eirk( 
ved Siden af de Grave, der gjemme Støvet af hans Moder 
Broder. Kisten var hensat i Oslo Kirke, der af hans FamiUe 
smykket med Grønt og Flor, og hvor Sognepræst Julius Bi 
inderligt og varmt talte over Ordet: „Thi alt Kjød er som 
Og Menneskets Herlighed som Græsset« Blomster ; Græsset 
og Blomstret derpaa falder af; men Herrens Ord bliver 
delig.** Den norske Regjering var repræsenteret ved Hs. 
Statsminister Stang, Christiania Formandskab havde indfundet 
in corpore, de i Byen tilstedeværende Kunstnere og en 
Mængde Mennesker af forskjellige Stænder fremmødte, lij 
Kunstnerforeningens Formand, Komponisten Johan Svendsen paålii^ 
Foreningens Vegne ved Graven nedlagde en Laurbærkrans pttl>3 
Kisten — de norske Kunstneres sidste Farvel til den hedea-f 
gangne Primus inter pares. 

Og saa omsluttede da Norges Jord for altid den Søn, der 
saa længe og saa varmt havde længtes til dets Hjerte. 

Endnu fra sin Grav skulde imidlertid Adolph Tidemand række 
sit Fædreland en Udmærkelse. Den Lykke blev En, der elskeåj 
ham, forundt, at kunne opfordre en Kreds af Nutidens fønte 
Kunstnere til at vise den Afdødes Minde sin Agtelse og at løn 
den Akklamation, med hvilken Forslaget blev modtaget. 

Medaljer og Diplomer til de Levende vare uddelte af Juryea 
for Maleri ved Pariserudstillingen 1878, da „Malaria"ens berømte 
Mester Hebert. optraadte med det smukke Forslag, ogsaa at er- 
indre de store Afdøde, der efter at have vundet den højeste Me- 
dalje vare gaaede boii; siden forrige Verdensudstilling i Paris, 
med et „Diplome d'honneur a la memoire du maltre", og det 
uden Hensyn til om de vare repræsenterede paa nærværende Ud- 
stilling eller ej. Forslaget vedtoges enstemmigt og man kom 
overens om, at hvert Lands Jurymand skulde 6pnæ.vne de Kunst- 
nere inden sin Nation, hvis Minde han ansaa værdigt denne 
højeste Udmærkelse af de Efterlevende. Per var noget fij9jtids- 
fuldt over Øjeblikket, thi det var store Navne, der nævntes, og 
det var Folkenes Tab, der skulde erindres. Leighton nævnte for 
England Edwin Landseer, Passini nævnte for Østerrige Ftihrich, 
Emile Laveleye nævnte for Belgien Leys og Madou, Spanien 
nævnte Fortuny, Frankriges Jurymænd nævnte Henry Regnault, 
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ot, d'Aubigny og andre store Navne; flere Landes Repræsen- 
:^r opnævnte ingen. Da Adolph Tidemands Navn nævntes, var 
navnlig de ældre franske Jurymænd, der erindrede hans 
3der fra 1855, som udtrykte sig med stor Varme om den Bort- 
jne. „Ja, han var en sand Kunstner!" udbrød den gamle, 
je, Slaarige Robert Fleury med et Slag i Bordet, og den, 
ved, hvad dette Ord, „vrai'artiste" i en fransk Kunstners 
d har at betyde, vil forstaa, hvilken smuk Anerkjendelse deri 
T. Jules Breton forenede sit Ord med hans for Forslaget 
}t var en Krans det moderne, realistiske Folkelivsbillede lagde 
den romantiske Folhepoesies Grav. Enstemmigt blev vor 
tners Minde saaledes af Samtidens første Kunstnere hædret 
^Diplome d'honneur k la memoire de Mr. Adolphe Tidemand" 
g Glansen deraf falder tilbage paa det Fædreland, der 
ler Mesterens Støv i den stille Grav paa Oslo Kirkegaard. 



Tilbageblik« 



Tiiieniand og ilet norske Folkelivsbillede. 

Tidemands Personlighed og Livsværk. 

I sit moderlige Skjød har da Norge modtaget Støvet af « 
af sine ædleste Sønner. Hans Fødeland, som dog hverken ha*; 
Brug eller Plads for ham og hans Kunst, men som derimod haT* 
Raad til at overlade ham — og mange Andre - med ham - 1 
det fremmede Land for at lade dem indregistreres som til! 
Tydsklands ypperste Kunstnere, skjønt han for dette frenm* 
Land naturligvis aldrig kunde blive, hvad han kunde blevet k 
os, — dette hans Fødeland har nu skjænket ham det Eneste 4ij 
kunde give ham : tre Alen Jord. Det blev ikke Livet, som * 
delig fæstede Tidemand til Hjemmet, saaledes som man engaH 
haabede, — det blev Døden; han kom ikke hjem for at viib 
med sin ædle Kunst i det Folk, han tilhørte, han kom tø ^ 
at nedlægge sin Pensel i sin Moders Haand. Det Land, somsåi 
ham fødes, fik ogsaa se ham dø; men det fik ikke se tø 
leve, virke og arbejde ; som en fremmed Gjæst sad han iWaw 
os, da han udaandede sit sidste Suk ; og da han var død, fa 
kyndtes det i Bladene, at „vor bekjendte Landsmand'' ^ 
gaaet bort. 

Lad os da nu ved Enden af dette for Norge saa vækkew 
og betydningsfulde Kunstnerliv endnu engang se tilbage paato 
Personlighed og hans Værk. Vi ville ikke opholde os hverken ^ 
Titulærprofessoren ved Diisseldorfs Kunstakademi eller ved Eiddei 
af St. Olaf, NordslieTivew 0^ IiLx^^<&%\QrwKtv,VN^\kftu ved Indehavei 
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af Berlinerakademiets store Guldmedalje, af premiere medaiUe 
red Yerdensudstillingen i Paris, af grande medaille d'honneur 
red UdstiUingen i Besan^on, af Meda^e ved Wienerudstillingen 
1873 og andre Udstillinger eller ved Medlemmet af Kunst- 
loidemieme i Stockholm, Berlin, Ejøbenhavn, Amsterdam, 
fresden og Eotterdam, af „La Societé Beige des Aquarel- 
stes", og „Union des arts" i Marseille, — Alt ydre Udmærkel- 
T, der efberhaanden bleve Tidemand tildel — det er det, som 
mere, det er Mennesket og Kunstneren vi ville betragte. 

Enhver sand Eunstbetragtning maa bunde i Kunstnerens 
;rsonlighed, enhver Betragtning af Kunstneren i Mennesket, 
or lidt end ved første Blik Værket og Manden have at gjøre 
2d hinanden. Skjønt Øjeblikkets begejstrede Domme over vor 
ds tekniske Færdighed i Kunsten synes at modsige denne Sæt- 
og, vil det dog i Tidéns Løb vise sig, at den Virken i Skjøn- 
jdens Tjeneste, der ikke har Sammenhæng med det Menneske- 
je i Kunstneren, ikke er meget værd. 

Hos Tidemand spejler nu hans Personlighed sig klart i hans 
xmst Tidemands Ydre og hans hele Fremtræden var et tro Billede 
ilums Indre. Det milde, sjælfulde, stundom vemodsfulde Øje, den 
ym Pande, den regelmæssige Profil, de fine Træk stemte saa 
^ med det Udtryk af stille Fred og beskeden, ædel Selvbevidst- 
ted, der hvilede over ham, mens et Træk af mUdt Lune legede 
tn hans Mund og parredes saa smukt med hans Væsens ven- 
ige Alvor. Der laa i Tidemands Ydre noget Mimosaagtigt; 
Mm berørtes let ubehageligt af alt Saarende eller Uskjønt, som 
»ødte ham — og denne Berørelse tegnede sig da i hans Ud- 
3jk, hans Bevægelser og hans Ord, og først efterhaaiiden antog 
i»an da atter sit sædvanlige Væsen. Dette Væsens Centrum var 
^tnerisk bestemt og maa betragtes ud fra denne Bestemmelse. 
Tidemands Kunst var i hans første Værker mere betegnet 
^rt hans rastløse Arbejde end ved nogen tidlig modnet Geniali- 
'^t; den Gudeflamme, der slumrede i ham, maatte arbejdes frem 
3ennem tekniske Mangler ved en ufortrøden Energi, en umaa- 
lelig Flid, og gjennem lange Tider af famlende Forsøg traadte 
adelig det ædle Guld i Dagen, der hvilede i hans Indre. Vor 
H der med Forkjærlighed hænger ved det Pikante og Interes- 
*iite i et Genis pludselige og ligesom uforklarlige Aabenbarelse, 
^cn som sjelden har Taalmodighed til at følge den rolige, sikte 
Udfoldelse af et oprindelig umodent, efterhaanden modnet T alent, 

l. Dietrichson : Adolph Tidemand. II. 9 
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der fuldt udfoldet lader Geniens stille Virken i det Indre blinke 
frem, har netop af denne Grund ofte været uretfærdig mod Tide- 
mands sjeldne Genius: man har og ganske vist med Rette ment, 
at Tidemands Ære var at han samvittighedsfuldt udviklede Alt, 
hvad der laa i hans Talent, mens Geniet, har man sagt, legende 
bærer Aladdinslampen i sin Haand ; det er ganske sandt, at man 
hos Tidemand væsentlig fæster sig ved Talentets sig selv fulden- 
dende, jævne Udvikling, ikke finder saameget af Geniets Udgivende 
Originalitet, at man uden videre tør betegne ham med det største 
Navn — men dette maa rettelig forstaaes saaledes, at ligesaavist 
som al Genialitet behøver at udarbejde sit Talent som ydre 
Middel for at komme til Udfoldelse, ligesaavist skeede Tidemands 
rige Talentudfoldelse i Kraft af en indre Genialitet; den dreven 
fremad af den dulgte Ildstrøm i hans Indre. Men Tidemand i 
Syn var genialere end hans Kunst. Tidemands Syn var Genieti 
Syn, hans færdige Arbejder var Talentets Arbejder. At Tide 
mand virkelig saa paa vort Folkeliv med Geniets skabende Kraft 
det have vi allerede vist; men en Genialitet af den Art, at dei 
kan skabe et tU Synet svarende, originalt, kunstnerisk Udtryk, 
er kun given nogle Faa, disse Menneskehedens Velgjørere, der 
staa i Kunstens Historie med Evighedsglorien over Panden; det 
er saaledes ingen Undervurderen af Tidemands Genialitet, na«r 
vi sige, at han maaske kun i et eneste Billede fik udtalt M 
hvad der laa i hans Syn paa Emnet. Idet han begyndte Arbq- 
det, tagende sit høje Udgangspunkt fra den historiske Compoa- 
tions Stillove og med dens ædleste Nutidsrepræsentanter for 
Øje, en Lessing — og vel ogsaa en Leopold Robert ? — kom nu 
hans eminente Talent og hans samvittighedsfulde Flid ham til- 
hjælp og idet han saaledes aldrig forlod noget af de Værker, tU 
hvilke han havde knyttet sin inderste Interesse, før de vare saa 
fuldendte, som han mente at kunne gjøre dem, vandt han gjeiH 
nem en uhyre, rastløs Virksomhed frem til Resultater, der med 
Undtagelse af den Lethed, der lader Geniets Arbejde se ud, som 
var det hensat uden Anstrengelse, umiddelbart udsprunget som 
en fddrustet Athene af Kunstnerens Hoved, — bar alle det 
geniale Mesterværks Mærker. Dette gjælder dog kun om hine 
Værker, som betegne hans Bane, omkring dem, have vi seet, 
gruppere sig en stor Mængde Billeder, hvori vi kun se Talentds 
Arbejde — mere og mindre heldigt. Af dette indre Forhold 
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mellem Syn og Arbejdsevne prægedes nu hele Tidemands Vsesen 
og hans Optrseden. 

Hans ihærdige Arbejde og høje Stræben mod et uopnaaeligt 
gav hans Væsen dets stundom næsten melankolske Alvor, 
harmonisk-geniale Natur gav det denne fine Mildhed, der 
netop gjennem de stærke indre Kampe stadig voxede i Livets 
Skole. Men i den sandt geniale Kunstners Væsen er der altid en 
Lytten efter Livets Pulsslag tilstede — en Given Agt paa Aan- 
dens sagteste Pust, der præger hans Væsen med Stilhed, — hvor 
den ikke findes, er det et Tegn paa at Geniet ikke er i Over- 
ensstemmelse med sig selv — og saaledes var Tidemands Alvor 
som hans Mildhed et stille Alvor og en stille Mildhed, der 
paa ethvert Punkt af hans Fremtræden gjennemtrængte hinanden. 
Hans sædeligt rene Natur adlede hele dette Væsen, og stod som 
den dybe Grund, bagved det lette Skjælmeri, der ofte legende 
paa Overfladen var ham saa ejendommeligt. Hvor kunde han ikke 
spøge, og hvor lyste ikke Alvoret paa samme Tid mildt og be- 
lydningsfuldt frem igjennem Spøgen som i hint smukke antike 
1 BiBedværk, hvor det yndigt-ajvorlige Bamehoved stirrer frem 
gennem den komiske Maskes Mundaabning. 

Og nu Skyggerne i dette Lysbillede? De have naturligvis 
WBret der hos ham, som hos alle andre Dødelige; men jeg har 
ikke kjendt ham nøje nok til at kunne finde dem — og da de 
ikke ere sprungne mig i Øjnene af sig selv, vil man ikke fordre, 
at jeg skal lede med Lys og Lygte efter dem. For mig var 
Samlivet med Tidemand, naar det en sjelden Gang indtraf, altid 
festlige Timer, fra hvilke jeg gik bort rigere end jeg kom. 

En Samtale med Tidemand var altid en Nydelse. Ikke fordi 
den krydredes af aandrige Bemærkninger, thi af dem havde han 
ikke mange, men fordi den sandt kunstneriske Aandfuldhed altid 
•yste frem af hvad han meddelte, fordi Alt var naturligt og sandt 
Og kom frem uden Fordringer som uden paatagen Beskedenhed. 
De første behøvede han ikke, fordi man udenvidere indrømmede 
ham Alt og oftest mere end han selv fordrede, den sidste for- 
^igtede han, fordi den sande Beskedenhed var hans Væsen med- 
fedt. Han var ikke egentlig meddelsom, dertil var han for meget 
Vendt indad, men den letteste sympathiske Berøren af de Strenge, 
der gave Gjenklang i hans Indre, var nok til at fremlokke hans 
I>eltagelse, og da sprudlede den rig og fyldig. 

Hans Alvor og Mildhed affødte en stor Overbærenhed i Dom- 

9* 
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men over Andre, en streng Agtpaagivenhed paa sig selv, og saa- 
ledes tør vi nok betegne Ej ærlighed en i Ordets dybeste Mening 
som hans Livs Spiritus rector. Jeg har engang havt Anledning 
til at tale med ham om den Mand, der i hans Ungdom blev hans 
Modstander og fik en saa afgjørende Betydning for hans Fremtid: 
hvor var ikke hans Bedømmelse af denne Mands Færd smnl, 
hvor vidste han ikke at underlægge hans Handlemaade de vel- 
villigste Motiver, hvor villigt indrømmede han ikke at hin netop 
havde givet Stødet til, at han saameget lettere fandt sin sande 
Opgave. Men denne Kjærlighed overfor Personer viste sig ogsaa 
som KjærUghed til Ideer, overalt hvor disse traadte ham praktisk 
imøde: en brændende Kjærlighed til Kunsten og en ikke mindre 
til Fædrelandet var de fremtrædende Træk i hans Karakter. 

Hvor elskede han ikke sin Kunst? 

Arbejdet var hans Livsluft, nødvendigt for hans frie Aande- 
dræt Hvor var han nedslagen og forknyt, naar det især i senere 
Aar ej sjelden hændte, at han efter det angribende Arbejde paa 
de større Værker, — hvis Fuldendelse ofte nok betegnedes af 
et alvorligt Sygdomsanfald — for længere Tid blev udygtig tfl 
Arbejde — hvor aandede ikke hans hele Væsen stille Glæde, 
naar han atter kom til Staffeliet. 

Hvor elskede han ikke sit Fædreland? 

E n Lidelse gik der gjennem dette Kunstnerliv, der med Aare« 
traadte alt stærkere frem og prægede hans mildt-alvorlige Væsen med 
et Anstrøg af Vemod: „Naar de ældre Dage komme," skriver han til 
Gude den 27de Okt. 1871, „komme ogsaa Vanskelighederne ved ror 
Udlændighed." Ja, denne Følelse af det Umulige i, at faa ud- 
folde sin Kunst i Skjødet af det Folk, han tilhørte, det Land, 
han elskede, — det var Ormen, der gnavede ved Roden af 
Tidemands Livstræ. Dette trykkede ham saameget mere, som 
det, han inderst inde følte som sit Livs tause Smerte, stundom 
fra Norge højlydt rettedes i Form af en Anklage mod ham og 
hans Kunstfæller: hvorfor foretrak de det fremmede Land for sit 
Fædreland? Engang har han givet denne Smerte Luft i et For- 
svar for de norske Kunstneres Exil. Ak — det behøvede intrt 
Forsvar, Nødvendigheden af dette Exil var kun altfor dybt be- 
grundet i vore Samfundsforholde. Hint lille mærkelige Aktstykke 
forekommer i et ganske kort Fragment af en Livsskizze i „D- 
lustreret Nyhedsblad" fra Slutningen af 1854. Vi meddele det 
ber in extenso. 
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„At leve paa et Sted, hvor Kunsten har mange Dyrkere, er 
for en Kunstner en aldeles nødvendig Ting, naar han vil holde 
sig i idel Fremskriden og ikke blive ensidig eller gaa tilbage. 
Dette er en Sandhed, som Erfaringen har lært fra de ældste 
Tider, og som jeg selv har havt mange Exempler paa. Deri 
maa ogsaa nærmest Grunden søges til, at de norske Kunstnere 
opholde sig i Udlandet. En anden Grund er vel ogsaa den, at 
naar det endelig har lykkedes en Kunstner at faa et fordelagtigt 
bekjendt Navn, han da ej gjerne vil overantvorde det til For- 
glemmelse ved at trække sig tilbage til et ^emt, afsidesliggende 
Land, der ej staar i nogen Forbindelse med Kunstverdenen. At 
dernæst et Land med saa liden Befolkning som Norge vanskelig 
vilde kunne paa en tilstrækkelig Maade beskjæftige i Længden 
et saa stort Antal Kunstnere, som det alt har, er vistnok enhver 
indlysende, uagtet det ej kan nægtes, at de senere Aar have vist 
glædelige Fremskridt i Interesse for Kunst. Man hører ofte fra 
Norge Yttringer af Misnøje over, at de norske Kunstnere ej blive 
i deres eget Land, men man vil af ovenanførte (Grunde) vist ej 
fortænke dem deri. Saa kjært det vistnok er Enhver af os at 
vide sig gjerne seet i Hjemmet, saa fordrer Kunstens Tarv, at vi 
kuns paa kortere Tid kunne opholde os der og nyde den 
Lykke at se Fødeland, Familie og Venner. Men just derved 
bliver Indtrykket saa meget friskere, og man optager, hvad man 
ser med saameget større Livlighed, da Indtrykket ved Vane ej 
er bleven svækket. Jeg tror derfor, at man med Uret bebrejder 
os, at vi her blive denationaliserede. Om vore Frembringelser 
bevise denne Paastand kunne maaske Andre bedre bedømme. 
Saameget tror jeg at kunne paastaa, at Fædrelandet har større 
Gavn af at have sit større Antal Kunstnere i frisk Virksomhed i 
Udlandet og der gjøre(nde) Landet bekjendt, end af at holde dem 
hjemme paa en Jordbund, hvor Kunsten under nærværende For- 
holde neppé vil trives." 

Denne Udtalelse kan ansees som Tidemands endelige Opgjør 
med hin skjønne Ungdomstanke om at grunde en norsk Kunst i 
Norge, han ser nu sit Liv og sin Fremtid — i Tydskland. 

Naar vi ved disse Ord kun sætte et Mærke ved den noget 
for store Vægt .Tidemand lægger ved Indtrykkenes Friskhed, der 
for de Udeværende af ham menes mere end at erstatte Samlivet 
med Folket og Naturen, maa vi forøvrigt sige, at dette „Forsvar„ 
er sørgeligt sandt. Sørgeligt, naar man fra andre Nationers Liv 
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har faaet Syn for, hvilket mægtigt Element Kunsten udgjør i et- 
hvers civiliseret Folks Kulturliv, sørgeligt ogsaa, naar man be- 
tænker, at det kun er Tidemands Beskedenhed, der forbyder 
ham at udtale, hvad der dog rørte sig dyhest i hans Sjæl: at 
Norge forhrød sig baade mod sig selv og sine Kunstnere ved at 
nægte at overtage de i Forhold til Gevinsten smaa Ofifere, det 
vilde kostet, at herede Kunsten et Hjem i Fædrelandet. Offerrt 
vilde da have været paa de Kunstneres Side, der i dette Tilfælde 
havde viet sit Liv til denne Tanke, saaledes som Eckersberg t. 
Ex. gjorde det under de mest fortvivlede Omstændigheder. Nu 
blev der hverken fra den ene eller den anden Side Tale om 
noget Offer. 

Og Tidemand forblev i Tyskland — virkede i og for Tydsk- 
land, men hans Hjrete var i Norge, og hans Grav blev i Norge. 



Betragte vi nu, da Kunstnerens Bane er endt, samlet det 
Værk, som Tidemand har efterladt os, saa have vi først at ud- 
sondre de Arbejder, der ej ere at betragte som ægte Børn af 
hans Genius, Værker, der enten fremstode for at tilfredsstille en 
Bestillers tilfældige Lyst eller bleve til i Tider af Sygdom og 
Misstemning og kun at fæste vort Blik paa de Storværker, der 
betegne hans egentUge frie, rent kunstneriske Bane. Vi ville da 
uden Vanskelighed faa Øje paa, at Tidemand har gjennemgaaet 
en Række Udviklingstrin, der omtrent kunne betegnes saaledes*. 

Hans første Udviklmgsperiode som moden Kunstner, hvilke^ 
vi datere fra circa 1845, dannes af de med Gemyt, stundom endog 
med Lune og Humor opfattede mindre Skildringer af huslige 
Scener af den norske Bondes Søndagsliv: „Eventyrfortællersken ^ 
„Søndageftermiddag i en hardangersk Røgstue", „Norsk Juleskik 
„Anmeldelse til Konfirmationen", „HusUg Scene" (den danseni^ 
Bedstemoder), „Kathekisation i en norske Landskirke". FrenC*- 
stiUingsmaaden er væsentlig e pisk-fortællende og Billederne 
Bygning ialfald i Begyndelsen uden nogen bestemt Karakts ^ 
Disse Billeder opstaa alle før 1848. 
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Det andet Stadium i hans Udvikling betegnes gjennem det 
Lyriskes Overvægt i Forening med et Alvor i Stoffets Behand- 
ling, der efterhaanden førte Kunstneren frem til dette Monu- 
mentale i Kompositionens Bygning, som vi saa ofte have 
paapeget. Hid høre da hans Samarbejder med Gude: „Brude- 
færden i Hardanger", „Aften paa Krøderen", „Ligfærd paa Sogne- 
:i5ord", og fremfor Alt hans store Værker: „Haugianeme", „Norsk 
Bondeliv", „Gravøllet", „Brudepyntningen" og „Nadverbilledeme" 
samt mindre Arbejder som „Nabokonens Raad", „Afskeden fra de 
gamle Forældre", „Moradrengene", „Den Forældreløse" og „Kvin- 
der i Vaabenhuset ved Mora Kirke". Dette Stadium strækker 
sig fra omkring 1848 til omkring 1858. 

Den tredje Periode betegnes ved Overgangen fra den rent 
lyriske til den mere dramatiske Opfatning af Stoffet, i hvilken 
Tidemand dog aldrig bevægede sig med samme overlegne Sikker- 
hed som pa^ det lyriske Gebet, skjønt han ogsaa her har frem- 
bragt storartede Kompositioner. Paa Overgangen til dette Sta- 
dium staar allerede de senere Reproduktioner af „Bjømejægerens 
Hjemkomst" og decideret „Fiskere i Havsnød" (hans sidste Fæl- 
lesarbejde med Gude), „Strid i et Bondebryllup" og „Fanatikerne", 
det dramatisk-livfulde Modstykke til det lyriske Værk: „Haugi- 
anerne". Natsiden af hmt Billedes fromme religiøse Alvor. Et 
Bevis paa at Tidemand dog inderst følte sig tiltrukken af de 
lyriske Emner se vi deri, at han ud igjennem hele denne Periode, 
ja til sit Livs Ende vedblev at producere lyriske Billeder som 
„Bedstemoders Brudekrone", „Brudeslaatten" og „Brudetog gjen- 
nem Skoven". Perioden kan sættes til Aarene 1858 — 1867. 

Endelig sondrer det fjerde Udviklingsstadium sig tydeligt fra 
de foregaaende gjennem det historiske, specielt religiøse og 
fædrelands-historiske Stof, som han nu optager til Behandling i 
„Christi Daab", „Christi Opstandelse'', „Kommer hid til mig!" 
(i Tyristrandens Kirke) samt „Sinclairs Landstigning" og „Christi- 
anias Grundlæggelse". 

Det vil saaledes kunne fastslaaes, at Tidemands Fantasi- 
retning var af lyrisk Karakter, men med saamegen Tilsætning af 
episk Fortællerevne, at han ikke behøvede at henfalde til de tid- 
ligere Diisseldorferes drømmende Kontemplation, men derimod 
kunde overføre sin lyriske Grundstemning som Understrøm i de 
Fortællinger af Bondens Liv, som han skjænkede os; og naar 
nu Æsthetiken ved at fortælle os, at i Poesien Romancen er den 
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umiddelbare Enhed af Epos og Lyrik, saa kunne vi gjeme adop- 
tere dette og sige at Adolph Tidemands Folkelivsbilleder vara 
Romancer over Themaer af den norske Bondes Liv; kun maa H 
ikke glemme, at han ogsaa forstod stundom betydningsfuldt at 
løfte disse sin Begavelses to Hovedsider op i det Dramatiskes 
højere Enhed, og at der ogsaa over mange af hans rent lyriske 
Billeder ligger Noget af det Sublimes Karakter. 

Denne træder nu væsentlig frem i Ejendommelighederne ved 
hans Komposition. Hvorledes anskuede Tidemand sine Op- 
gaver? Hvorledes byggede han sine Grupper og hvorledes gav 
han ydre Form til sine maleriske Syner? 

Medens Billederne før 1847 ere mindre fast byggede, saa at 
man vanskeligt af dem kan erkjende et bestemt Kompositions- ^ 
princip, idet Stoffet endnu synes at boltre sig med ham, se vi ; 
ham fra og med „Kathekisationen" at faa en klarere Bevidsthed 
om Betydningen af en fastsluttet Komposition. Hvor Komposi- 
tionsevnen nu ikke modsvares af et tilsvarende fyldigt poetisk '. 
Livssyn, der vil den fremtræde ufrit, virke som blot „Arrange- 
ment" og efterlade et pinligt Indtryk af Beregning, et Skelet 
uden Kjød og Blod. Men fyldt med klart Blik for den enkelte 
Figurs Fordring og for det Heles Sandhed og Natur, vil den 
strengeste Komposition blive fri og paa samme Tid, baaren af • 
indre Nødvendighed, hævet over Hverdagslighedens løse og til- 
fældige Sammengyttring af en Handlings Figurer, uden dog i 
mindste Maade at afvige fra Sandheden, der jo er Virkeligheden 
i dens væsentlige og betydningsfulde Fremtræden. I en saadaa 
Komposition virke Frihed og Nødvendighed sammmen for at frem- 
bringe det Monumentale. Dette ofte b erørte Monumentale, der saa 
ejendommeligt udmærker Tidemands Billeder i Modsætning mod 
saamange andre Genremaleres skulde vi nu endelig forsøge at 
bringe til Aild Klarhed. Jeg skal for at belyse dette Punkt fore- 
tage en Analyse af de betydningsfuldeste af Tidemands Arbejder 
og navnlig benytte „H au gi anerne", der ogsaa i Henseende til 
Komposition tilhører Kunstnerens fortrinligste Arbejder, som 
Grundlag. (Man kaste et Blik paa I, 163 — 164). Det 
er en med hele det historiske Stil-Billedes Strenghed og 
dog med fuld kunstnerisk Frihed afsluttet Komposition, som 
derfor er særdeles vel skikket til at lægges til Grund for vor 
Betragtning. Kun maa man ikke misforstaa vor Analyse saaledes, 
som vare Figurerne saaledes ordnede, Grupperne saaledes stillede 
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fiunmen i den bevidste Hensigt, at danne disse Grupper; Kunst- 
leren har stillet dem ind, som de bedst modsvarede det, han vilde 
fcanstille (se I pag. 146) — vi gaa kun efter, hvad han har gjort, 
k at se, hvorvidt han dermed har opfyldt en fuldt sluttet Kom- 
Msitions Fordringer. 

Det Monumentale i den Tidemandske Kompositions Bygning 
leror dJi først og fremst paa en fornuftig Oekonomi. 
Ian vil i Alt, hvad Tidemand gjør, spore dette kloge kunst- 
mske Maadehold, der er saa betydningsfuldt for Billedernes 
tthed. Det Vaesentlige i Kompositionen er overalt taget med, 
[ det Uvæsentlige lagt tilside eller kun antydningsvis behandlet, 
åledes at Beskuerens Øje ligesom med Nødvendighed tvinges 
at dvæle ved en betydningsfuld Side, og ikke ledes bort ved 
væsentligheder. Beundringsværdig er denne Oekonomi i „Norsk 
)ndeliv", hvor Kunstneren næsten helt igjennem virker (i Bør- 
ine. Frieriet, Faderens Undervisning og de ensomme Gamle) 
ed kun to og stundom (i Familielykke, Familiesorg og den sidste 
ms Afeked) med tre Figurer, og dog forstaar i disse faa og 
mple Figurer at indlægge en Rigdom af Interesse og fin Stem- 
ing. Her er intet Overflødigt, kun det Nødvendigste er med- 
aget, og dog er intet Væsentligt eller Betydningsfuldt udelukket. 
Der kommer noget af Plastikens Ro og Storhed ind over disse 
SBedér ved den sparsomme men sikre Angiven af det Væsentlige. 
Men fortrinligst træder denne Oekonomi frem i „Haugia- 
leme" og det saavel i Linje- som i Farvekompositionen. I 
fenne Forsamling findes de væsentlige Sider af den religiøse 
^Ddagt udtalte i fyldige Personligheder, saalangt dens Fremstil- 
i^g stemmer med Billedets Hovedkarakter og Opgave og med 
badens Liv og Standpunkt. Hver Side og Retning fremtræder 
^sentlig i to Repræsentanter, der spejle hver sin Nuance, og 
Genfor Fremstillingen heraf indeholder Billedet saagodtsom Intet. 
'Hedet har to Centrer — et ideelt i Talerens Person ~ et reelt i den i 
bedets Midte siddende Figur. Denne siddende Midtfigur spejler den 
lige, i Livets Arbejde, som han bærer paa brede Skuldre, stærke Guds- 
>• Paa Manden ved hans højre Side, der støtter Hovedet i begge Hæn- 
Ir, har derimod den religiøse Grublen skaaret stærke Runer. Disse To 
ties til en vis Grad at gjengive den samme Type, i hvilken det 
t^skjelligartedé religiøse Liv bryder sig forskjelligt. Den Yng- 
^g, der staar bag den siddende Midtfigur, og den unge Mand, 
•T sidder paa Bordet tilvenstre, synes ligeledes at gjentage det 
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samme Spil, men i to ungdommelige Figurer. Var hine to ældre, 
siddende Midtfigurer denne Apostelforsamlings Andreas og FetHy 
saa danne disse To dens Jobannes og Jacobus. Denne oo^ 
Mand ved Talerens Side er et Jobanneshoved af peruginsk Kart 
ter; den anden Personligbed gjemmer under lignende Trøkmeri 
af Tankens Ro og Klarbed end af den ungdommelige Hengiyefr 
beds Begejstring. Men over den gamle grublende Mands 
Skulder rejser sig en staaende Mand i blaa Undertriøje 
skaldet Hoved, der faar sin Pendent paa Talerens anden 
i Manden, der staar og støtter sig til Sengestolpen. Lig< 
den Ene træder frem i Lyset og den Anden gaar ind i Skyi 
synes den Ene at være Bæreren af Folkets Intelligents, 
Anden med de slapt bængende, foldede Hænder og den 
bængende, træge Stilling snarere af dets vis inertiæ — han 
kommen bid, fordi alle de Andre ere komne bid. I den Føi 
alvorligt forskende Blik, paa bans bøje Pande spejler sig en 
rakter, der medbringer en fastsluttet bevidst Personlighed, og 
Opmærksombed, bvormed ban lytter, er os en Garanti for 
det er noget mere end Lægprædikantsns Opkog af brugte Ti 
maader, der strømmer fra den unge Talers Læber; hin Mand 
Skyggen synes mere mekanisk at lytte og optage dette Ord 
det synes som ban vilde lytte omtrent med den samme Opi 
sombed paa den aandløse som paa den aandfulde Fork 
Det sidste mandlige Par er saa de to Oldinge, Bedstefadefli 
Sengen med Bogen i Haanden, og den gamle Mand med den 
slagne Bibel foran sig ved Bordet. De indtage bver sit Hjøn« 
Billedet. Det er den stærke og den skrøbelige Alderdom, 
ber bave fundet bver sit Udtryk. Den ene, bvis bøjede 
kelse vi se bag fra, synes at være færdig med Livet; ban 
som de Gamle blandt vore Bønder ofte pleje, gaaet tilsengs 
altid, og skal ikke mere forlade sit Leje, uden for at gaa til 
evige Hjem — ban ser kun fremad mod dette og har afe 
Livets Opgjør; den Anden sidder, idet ban lytter til Ordet, 
lader sit dybe Blik fare ben over det Svundne, ban er kaldet 
Regnskabsopgjøret i dette Øjeblik og vejer det Hørte mod 
Oplevede, idet ban som Grund for sin Mening „ransager Slrf 
terne!" De to skautklædte midtaldrende Koner vise os i en 
Serie, bvorledes to Livsaldre, begge modne, men dog i forslfj 
Grad fremskredne, opfange Ordet: den yngste belt receptiv ^ 
bøjre i Billedet, den ældre, der ses i Profil, mere betragtende 
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■jtaikende. Til dem slutter sig den gamle Kone, prøvende og 
ude, idet hun laver sig til med sin Næsebrille at undersøge 
Hørtes Overensstemmelse med den hellige Skrift, — en kraf- 
Hodsætning mod den fuldstændige Overvældelse hos den unge 
der har bøjet Hovedet i sine i Skjødet lagte Hænder. Det 
n sovende Barn nederst tilhøjre og Barnet ved Moderens 
t højest oppe tilvenstre lade denne Akkord af forskjellige 
k klinge ud i Barnealderens Ubevidsthed; den unge Moder 
! Baggrunden, der beskedent træ»kker sig tilbage i Skyggen, har 
IgBaa sit Ord at sige, og tilbage staar saa kun nogle forsvin- 
måe Skikkelser, en mellem de to siddende ældre Mænd i Billedets 
fidte og to staaende samt to indtrædende Figurer paa hver 
«le af ham i Billedets Baggrund, der væsentlig maa siges at 
Kre der for at opfylde en anden Bestemmelse og give Relief til 
« mere fremtrædende Figurer. — Idet saaledes næsten enhver Figur 
idrager til Belysning af sin Side af Billedets Grundtanke gjennem 
B fin og dog stærk psychologisk Udfoldelse af PersonUgheden, 
lii;ve vi Ret til at udtale vor Beundring over den sikre Afvejen 
if Væsentligt og Uvæsentligt, der lader os faa Klarhed over, 
It den ædle Sof r osy ne, der af Oldtidens Kunstfolk ikke for Intet 
.&FIads blandt de evige Guder, ogsaa var vel kjendt af vor Mester. 
.. Dernæst skal der peges paa det Harmoniske i Tidemands 
Knnposition, paa de ædle Forholde i hans Folkelivsbilleder, 
paa dette, som Grækerne betegnede med Navnet Symmetri i 
e& noget anden Betydning end den, hvori vi tage dette Ord, og 
Bom væsentlig tjener til at gjøre Kompositionens Hovedtanke 
Idsr og tydelig at iagttage, derved at Øjet ligesom tvinges til at 
éræle netop paa den Plads, det Punkt af Billedet, hvor Kunstneren af 
Bensyn til denne Hovedtanke vil fastholde det. Denne Proportio- 
Jiålitet mellem Gnindtanken og Figurerne fremtræder da væsent- 
ig deri, at hver Figur indtager en Plads i Kompositionen, 
Ar svarer til dens Betydning for det Hele, og derved faar en 
Iflsvarende Betydning for Beskuerens Bevidsthed. Dette at det 
Oyerordnede indtager en overordnet, iøjnefaldende, og det Under- 
wdnede en tilsvarende beskeden Plads i Billedet, har Tidemand 
itted særdeles Dygtighed iagttaget i sine bedre Billeder. Det 
fremtræder med særdeles Styrke i „Katekisationen", hvor Skole- 
iolderens gravitetiske Figur indtager Billedets Midtpunkt, og hvor 
Ians Vigtighed betydningsfuldt støttes af selve Kirkens Architek- 
^, idet han fremtræder i Choraabningen, medens Ungdommens 
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Deling nærmest ham i en mandlig og en kvindelig Del paa 
sin Side om ham som active Deltagere i Handlmgen yderl 
støtte denne ogsaa i moderne Forstand symmetriske, og i 
sin Symmetri frie Anordning, der faar sit Støttepunkt fra de 
begge Sider anbragte med passive Deltagere af Menigheden f 
Kirkestole med de over disse fremtrædende Pulpiturer sam 
to Kvinder og de to Mænd, der paa hver Side træde fr 
Forgrunden, idet ogsaa Belysningens Styrke aftager fra 1 
figuren ud imod Siderne. En saa fast Bygning, en saa 
Afvejen og dog en saa fuldstændig Frihed i Anordningen træl 
nu neppe i samme Grad i noget andet af Tidemands Bi 
dog kan Lystringen, Søndagskvæl i en hardangersk Eng 
Bjømejægeren og Fanatikerne ogsaa her give os betydnings! 
Bidrag til Tidemands Evne i denne Side af Kompositionens 1 
ning. Ganske overordentligt stærkt viser den sig atter i „G 
øllet", hvor den i forunderlig smukke Linjer komponerede 
gende Kvindegruppe fremtræder i Billedets Midtpunkt, 
simple koloristiske Midler hæves til Billedets Hovedsag, og, m« 
Ligkisten og de mere ligegyldigt samlede Begravelsesgj« 
træde tilbage ligesom for sig i en jævn Dæmring, lyser frem i 
Sorgens eget alvorlige Billede. Men navnlig fremtræder nu 
saa her „Haugianerne" med vidunderlig Styrke som et foiiii 
Vidnesbyrd om, hvorledes han forstod at løse denne Si 
Kompositionen, selv i en mere kompliceret Opgave. 

Som jeg allerede har nævnt i den korte Skildring af 1 
Billede paa sit Sted i første Del af dette Arbejde, har BiB 
efter sin Ide to Hovedcentrer, et i den Talendes Person og 
den lyttende Forsamling. Disse maa derfor i lige Grad 
Billedets Hovedlinje; ligesaameget som de Hørendes CentraH 
faar den betydningsfulde Plads som Billedets materielle Midtpi 
naar vi dele det ved en Vertikallinje, ligesaameget rager Tale 
Skikkelse op over den Horizontallinje, der drages gjennem 
hørernes Række af Hoveder. Derved rykkes Taleren ogsaa 
et højere Lys, da han staar nærmere den gjennem Ijorel 
indfaldende Lyskilde, der næsten med en Glories Klarhed 
ler sig om hans Hoved i den Sølvglans, der spiller paa d( 
rende Røgmasser under Taget (især fremtrædende i Dlisseld 
exemplaret). • Og i samme Grad som 'de enkelte Tilhørere 
tydning for Udtalelsen af den Stemning, hvormed de mo 
Ordet, er væsentlig for Billedets Grundtanke, i samme 
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de frem eller tabe de sig i' Billedets Baggnind. Saaledes 
Grupperne sig klart og overskueligt omkring de to Central- 

Hen for at Billedets dybeste Grundtanke skal træde klart 
maa den ogsaa være udtalt gjennem Figurer og Grupper, 
lir saaledes kontrastere mod hverandre, at man giennem K o n- 

Esten kan faa det fuldstændige Indtryk af, at den er udtalt 
nem fyldige Individualiteter. Denne Karakterernes, Livs- 
enes, Ejønnenes Modsætning med den store Vii*kning, den 
lør i Billedet var, som vi har seet, af Tidemands Lærer, Hilde- 
bbidt, stærkt og kanske noget ensidigt udviklet, ja Indtrykket 
rluins fortrinligste Billeder kan maaske endog siges i væsentlig 
nd at bero paa de stærke Kontraster, saaledes baade i „Ed- 
JBds Sønner" og i „Krigeren og Barnet". Med stor Forkjærlig- 
ed behandlede Tidemand ogsaa Kontrasten, og den spiller sæd- 
ÉnMg en stor Rolle i hans Kompositioner, hvis Virkning ofte 
paa Modsætningen snart paa den stærke som mellem 
el Mand og ung Kvinde, t. Ex. „Scene i Kirken", Olding 
Barn, t. Ex. Bedstefaderens Erindring, gammel Kone og Barn, 
i Ik. Bedstemoders Brudekrone, Bedstemoders Brille, Eventyr- 
hiWIersken o. fl., dels paa den mildere Kontrast, som mellem 
piBd og Kvinde i samme Livsalder, t. Ex. Børnene paa Sæteren 
føeriet, de ensomme Gamle, forskjellig Livsopfatning hos Jævn- 
ddrende, t. Ex. Moradrengene osv. Ogsaa i de større Komposi- 
ifcmer indtræder Kontrasten mellem de forskjellige Deltagere i 
bndlingen yderst virksomt hos Tidemand, som mellem den dumme 
og den opvakte Gut i Katekisationen, mellem Oldingen og den 
Bige Pige, der støtter hans Hoved, i Nadverens Uddeling, og i 
i3augianeme" beror en ikke ringe Del af Billedes Udvikling som 
Komposition paa Kontrasternes, saavel de mildes som de stærkes 
iaiordning. Som milde Kontraster optræde saaledes hvert enkelt 
if de Par, jeg ovenfor har paavist; den rolige Gudstro hos 
fctt ene at de to siddende Midtfigurer mod den Andens Grubleri, 
Oldingens Styrke mod Oldingens Svaghed hos de to gamle Mænd, 
tei Siddende og den Liggende, men ogsaa stærke Kontraster virke 
H: Begejstring og Reflexion i de to mandlige Hoveder af forskjellig 
Uder, Intelligents og Slaphed i de to staaende Mænd paa hver sin 
»ide af Taleren, rolig Overvejelse og overvældende Følelse hos 
6n gamle Kone og den unge Pige osv. Herved bliver Fantasien 
at i en livlig Bevægelse, der kunde synes at true med at sprænge 




142 



Billedets Enhed, hvis den ikke sammenholdtes af en streng, 
Motivering. 

Denne Motivering, der udgjør en væsentlig Fordrin 
ethvert Kunstværk, indtræder i „Haugianerne" gjennera Tali 
Person, der danner det sammenbindende Led mellem alle 
forskjellige Karakterer; thi mod ham er ikke blot Blikkene 
tede, — og se de ikke paa ham, saa er det Lyttende i i 
Stilling kraftigt og klart udtalt — om ham gruppere sig 
blot legemligt alle disse forskjelligartede Mennesker, men d 
hans Ord, der gyder den fælles Grundstemning over dem 
der lader de forskjellige Individualiteter spejle sig i dette 
som i en fælles Kilde; det klinger gjennera den hele Forsai 
som en fælles Grundtone, hvorved det religiøse Alvor koi 
frem som den Dominantakkord, der forbinder Alt til en E 
En lignende sammenholdende Motivering ville vi finde i alle 
betydningsfulde Billeder. Den zittrer i Luften i „Katekisatio 
i det Spørgsmaal, som Skoleholderen har udkastet, og sbi 
bryder i alle Hjerner paa forskjellig Maade, den taler i Jj 
jægerens" Fortælling om de udstandne Farer (i det første Exera] 
hans farlige Tilstand (i det andet), der, hver paa sin I 
sætte hele Omgivelsen i Bevægelse og motivere PersoB 
Handlinger, den hviler bag Handlingen i det Nysforegaat 
„Strid i et Bondebryllup "*, hvor den nys endte Strid tonei 
Alt, hvad der sker i Billedet, fra den gamle Vølves Forba 
til Kvindernes og Mændenes Syslen om den Døde og om den Sa 
jo stærkere Kontrasten har splittet, desto stærkere forbindei 
veringen s. t. Ex. i det helt dramatiske Kontrastspil i „Fanatil 

Eurhytmien, det Taktfaste i Linjebevægelsen, lige 
Farvetotalitetens Opløsning i Enkeltfarver, — det, der i il 
modsvarer Rhytmen i Digtet, det tilbagevendende Motiv i 
— og som udgjør en væsentlig Side af den maleriske Ki 
tion, besad Tidemand ialfald for Linjens Vedkommende 
vist langtfra i den Grad, som de stilistiske Historiemal 
kun hist og her finde vi Figurer eller enkelte Grupp 
umiddelbart tiltale os ved sin Linjeflugt. Noget af det S 
ste i denne Retning er hans Kvindegruppe i „Gravøllc 
siddende Midtfigur i „Haugianerne," Midtgruppen i „Ai 
(Th. Meyers Exemplar). I sine mindre vellykkede Arbeji 
Ex. det Udkast til Kampen paa Tunet i Bryllupsgaard 
gik forud for hans mægtige ^Strid i et Bondebryllup" 
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igvarelleret af Arbo desværre fik en Plads i Tønsbergs Folke- 
livsbilleder, — kande Tidemand endog forfalde til en fuldstændig 
isk Behandling af Linjerne; men dette er saa meget frap- 
ytnt^e, som en stor Del af den Virkning, hans større Komposi- 
tioner gjør, netop beror paa den fortrinlige Eurhytrai, der 
kriler over Kompositionen som Helhed. Han er mangfoldig i 
B Gruppebygning, og forfalder ikke som mange Kunstnere til en 
osidig Bygningsmaade, t. Ex. Pyramidalkompositionen. Haus 
læte betydeligere Billeder ere jo ogsaa Breddebilleder, og skulde 
a angive en Form for den horizontale Afslutning opad af Kom- 
pofiitionens Figurer, som Tidemand fortrinsvis elskede, da vilde 
a nærmest nævne den fladtrykte Kilebue 

aHsaa en højere Midtfigur, et sænket Parti paa hver Side af denne 
og et svagere opstigende men til Gjengjæld bredere Parti paa 
hver Side, der endelig atter sænker sig mod Enderne. 

Ganske overordentlig ædelt fremtræder denne Linjeeurhytmi 
idet strengt afsluttede: „Moderens Undervisning," ligesom den 
'Ogsaa kan observeres mere og mindre bestemt i „Katekisationen", 
i ^Lystringen", i „Ligfærden" og i „Bjørnejægerens Hjemkomst". 
I jHaugianeme" fremtræder Figurgruppernes øvre Afslutning i 
(herensstemmelse med Billedets dobbelte Centrum, og hele det 
Fordobblingssystem, vi have seet trække sig gjennem Billedets 
Komposition, med to Toppunkter, det ene naturligvis liggende i 
Talerens Person, det andet i den staaende Bonde med den skal- 
dede Pande. 



MeDem dem sænker Gruppen sig, udenfor dem falder den af mod 
tegge Endepunkter idet den endnu engang yderst løfter sig noget 
i begge de gamle Mænd, stærkest paa den Side, hvor Figur- 
antallet er mindst, og hvor saaledes den største Modvægt 
behøves. 

Endelig stiller enhver Komposition naturligvis den Fordring, 
at være en for sig, inden sin Ramme afsluttet Helhed, en 
Mikrokosmos, der klart betegner sig som saadan ved den Maade, 
hvorpaa den indrammer sig i sin Begrænsning. Denne er nu 
dels den materielle, der dannes af Billedrammen, altsaa af Billedets 
firkantede eller runde, virkeUge Grændse, dels den ideelle, som Kunst- 



144 

neren selv skaber sig ved den Indfatning, hvori han indsætter 
sine Figurer. At Tidemand altid vel har forstaaet at holde ud £n 
hinanden Breddebilledet og Højdebilledet, saaledes, at den Eom- 
position, der væsentlig udfolder sig i Højden (f. Ex. Opstandel- 
sen, Afskeden o. a ) ere blevne indsatte i en Form, der svarer 
til denne Udvikling, medens de horizontalt udfoldede Situationer 
ere blevne Breddebilleder, er ikke mere end vi kunde vente af 
en Mand med Tidemands rene Skjønhedssans, (skjønt et og andet : 
Billede virkelig synder mod denne Lov). Specielt ville vi dog ' 
bemærke, hvor fortrinhgt „Norsk Bondeliv" er komponeret for '■ 
Rundformen. De to Figurer, der sædvanlig optage hver sin Side 
af Cirkelplanet, frembringe naturligvis mellem sig et Tomrum, ; 
der overalt af Kunstneren er fint benyttet for Anbringelsen af en 
eller anden Lokalet eller Situationen betegnende Gjenstand: i" 
„Familiesorg", Lampen; i „Familielykke", Hængehylden med 
Mælkeringen; i den tredelte Komposition „Moderens Undervisning* 
hæver Skabet sig over Moderens Hoved, ligesom dette løfter sig 
mellem „de ensomme Gamle*. I de tre Exteriørbilleder har han 
ikke med samme Held benyttet dette Rum for Lokalbetegnelsen, 
hvilket atter bedst viser os, at det ikke var kold, bevidst Be- 
regning, men fin Følelse, der i hvert enkelt Tilfælde grupperede 
og afsluttede Billederne, og derfor kunde fremtræde stærkere og 
svagere efter som Kunstneren beherskede sit Stof mere elte 
mindre, og Tideraand var jo altid stærkere i Interiøren end i 
Friluftsbilledet. Kun dette om Forholdet til Billedernes virkelige 
Indramning. Derimod vil det være Umagen værd at undersøge, 
hvorledes han har tilvejebragt Helhedsindtrykket gjennem den 
ideelle Ramme, i hvilken han indfatter sine Figurer. Denne 
Ramme bestaar hos Tidemand sædvanlig af en Interiør, følgelig 
af Vægge, Gulv og Tag. I Haugianeme er dette simple Apparat 
mesterligt benyttet for at hæve Kompositionen. Værelset er seet 
langs efter Rygaaslinjen, altsaa ikke stillet „iiber Eck" som det 
heder i Kunstsproget. Vi have saaledes i den opad aabne Køg- 
stue Tagets to heldende Sider, og de to mod hinanden staaende, 
parallelt ind mod Baggrunden gaaende Vægge samt Baggrunds- 
væggen som Afslutning. Talerens Figur hæver sig over Til- 
hørernes mod Siderne faldende Grupper i et Ugnende Forhold 
som Tagaasen hæver sig over Sidevæggene, Taget løfter sig alt- 
saa ligesom med hans Skikkelse og lader ham staa frit og uden 
Tryk. Men svarende til Stuens Bagvæg og Sidevæggene ordner 
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<!igiirmassen sig i den i samme Afstand fra Beskueren staaende, 
m mod Baggrunden rykkede Midtgruppe og de to mod For- 
nmden fremrykkede Sidegrupper, der saaledes frit og dog med 
dre NjBKlvendighed have indordnet sig efter Stuens Form. Men 
stte er af Kunstneren yderligere betonet ved en fin Anordning 
Indramningens tredje Element, Gulvet. Dette er i Midten af 
en, men paa Siderne henimod og under Bordet paa den ene 
[ Sengen paa den anden Side, af Planker. Disse Gulvplanker 
age sig nu indad Billedet parallelt saaledes, at de fremskudte 
degrupper befinde sig paa dem. medens Mellemgrundens tilbage- 
akne Midtgrupper synligt staar paa Stengulvet i Stuens Midte, 
laledes er Gruppeanordningen paa alle Kanter styrket og 
BTttet af Perspektivet og dettes Indtryk igjen forstærket ved 
rappernes Anordning i Rummet. Og indenfor disse fire Vægge 
lime disse Mennesker en afeluttet Verden for sig, og kun Man- 
ai i Baggrunden, der tager Hatten af, idet han kommer ind, 
indrer os flemt om, at der er en Verden udenfor, danner ligesom 
anmen med den aabnede Dør det eneste Sammenknytningspunkt 
ied det, som er udenfor Billedet. Lignende Vink vil man finde 
Ibengde ved nærmere at gjennemstudere Tidemands mere frem- 
WBdende Værker. Vi tør desværre i dette Arbejdes strengt be- 
iftndsede Omfang ikke indlade os derpaa, vi maa indskrænke 
8 til hovedsageligt og gjennemgaaende at have paavist Kompo- 
itionens Ejendommeligheder i det af hans Arbejder, det som vi 
ise for hans Livs Hovedværk. 

Gaa vi fra Betragtningen af hans Kompositions Ejendomme- 
[heder over til et Blik paa hans Farve gi vning, saa have vi 
erede paavist, at dennes Hovedegenskaber fixere sig omtrent 
mtidigt med hans Kompositionsevne, efter den Belgiske Rejse 
»aa ved Aar 1847. I sin Farvegivning betinges nu Tidemand 
te af det Stof, han behandler, dels af den Skole, han tilhører. 
3 farverige Dragter hos det Folk, han fremstiller, maa efterat 
tn en kort Tid har behandlet dem i hele deres brogede Farve- 
agt (se „Gudstjeneste i en norsk Landskirke") snart mere ind- 
æde ham til at dæmpe end til at fremhæve de rene Farver, og 
r KoUectivf av vernes finere Afskygninger søger han gjeme en 
5utral Plads i Interiøren, der forsyner ham med det dæmpede 
3ær og det klare, skjønt dunkle Dyb, der var ham et saa for- 
nligt Middel for den alvorlige Tone, hvori han ogsaa i Farven 
de holde sine Billeder. Den norske Røgstues ejendommelige 

L. Dietrichson: Adolph Tidemand. II. 10 
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Farveskjær, dels fremkaldt af det deciderede Overlys, dels af de 
Røgmasser, der snart fortættede, snart som fine, lette Taagat 
fylde Luften, havde han fuldstændigt tilegnet sig, skjønt den vid- 
underlige Sølvtone, der vibrerer i dens øverste Lag, aldrig mm^ 
er fremtraadt saa forunderlig smukt som i det første Exem^ 
af Haugianeme. 

Exteriøren med de uendeligt aftonede Farvevirkninger i Lufr ; 
perspektivet fremstillede han ikke oftere end Situationen nøt; 
vendigt tvang ham dertil, da han her aldrig følte sig saa sikker] 
som i Interiøren, skjønt hans Studier vise, med hvilken Iver ha ; 
ogsaa studerede Landskab, og vi finde altid i hans Landskabs^ 
staffage en sikker Opfatning af den norske Fjældnaturs ejendoift- 
melige Skjønhed — saaledes i Sæterrejsen — men med en fil 
Følelse for hvad der her var væsentligt og uvæsentlig underord^ 
ner han næsten altid Landskabet under Figurerne. En ejendoift- 
melig Undtagelse herfra danner som allerede bemærket „^^em- 
rejsen fra Kirken". — Skulde Landskabet spille en sideordnet 
Rolle, saa opstod hans Fællesarbejder med Gude. 

Farvevalget i Kostymet var betinget af Nationaldragterne; 
men Tidemand havde sikkert bemærket, hvor sparsom Natora 
er i Anvendelsen af ubrudte Farver; thi ligesom disse kun fore- 
komme paa smaa Gjenstande og i ringe Mængde og Udstrækning 
saaledes dukke de kun frem hist og her og paa smaa Flader i 
hans Billeder, men gjøre der fortrinlig Virkning omtrent som da 
glimrende Smykker paa et mørkt Toilette, eller som de røde 
Læber og de funklende Øjne i et bronzefarvet Ansigt. Prægtigt ; 
virker t. Ex. den siddende Midtfigurs røde Undertrøje i „Haugianeme*, 
i endnu ringere Udstrækning og mere brudt klinger Farven igjen i 
andre Nuancer paa fire andre Punkter i Billedet — der saaledes 
accompagnere Hovedfarvemotivet. Som den sekundære Farve i 
Billedet har han saa valgt den komplementære blaagrønne, der 
fremtræder i Talerens Benklæder og accompagneres af Farven i 
den skaldede Bondes Undertrøje og paa flere andre Punkter af 
Billedet i ringe Udstrækning og forskjellige Nuancer. Men der- 
med ere de rene Farvers Antal udtømte — forøvrigt har han 
udelukkende benyttet Kollektivfarver saavel i Lysene som ^ 
naturligvis — i Skyggerne. At han besad megen Sands for at 
lade Farvernes ubevidste Symbolik virke i sine Billeder tro vi 
stundom at kunne paavise. Det er saaledes neppe nogen Tilfæl- 
dighed, og vist ikke uden sin Betydning for Hovedindtrykket af 
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Figurer, naar Taleren i Haugiaiierue optræder i hvid, men 
eren i Fanatikerne i sort Dragt. 

Det Billede, hvori Tidemands Kolorit forekommer uroligst, 
t den der stemmer forunderligt symbolsk med hele det vilde 
er „Striden i Bondebrylluppet ", men naar man ved Ud- 
stillingen i Paris 1867 blot fra dette Billede begav sig hen til et 
il/l de m^t udskregne Billeder paa den hele Udstilling, Mateikos 
Iglens Deling" og saa vendte tilbage til Tidemands, vilde man 
|kfe en sand Øjets Vederkvægelse foran den norske Mesters Værk. 
irkdoristisk Henseende gik Tideniand, der begyndte med en 
tm Kjærlighed til de rige Lokalfarver, men snart lærte at for- 
Iha Betydningen af de kollektive Fai-ver, som han vidste at afvinde 
Itor Kraft og Fylde, — ialfald ligetil 1866 (Fanatikerne) stadigt 
jlemad, og søgte at holde Skridt med Tiden, der som vi have 
•Nt mægtigt, men ensidigt udviklede sig i koloristisk Retning. 
^ Nogen „Kolorist" i dette Ords moderne Betydning, nogen en- 

eg Farvevirtuos blev Tidemand dog naturligvis aldrig, om ej af 
en Grund, saa fordi han aldrig vilde være det. For ham var 
busten, hvad den vil være i alle sunde Kunstperioder, et Middel 
ji Udtalelsen af de højeste Syner, der bevæge Menneskesjælen, 
H en ensidig Udfoldelse af Farvens Teknik for dens egen 
fkfiå med Paastand paa Stoffets fuldstændige Betydningsløshed 
lir Kunstnerens Opgave, ved hvilken han aldrig glemte, at den 
i^ Siden af en rent æsthetisk-kunstnerisk ogsaa indeslutter en 
r* fidsk-kulturhistorisk Opgave, som han selv med fuld Bevidsthed er- 
^Ijendte. „Jeg følte mig", skrivgr han 1854, „saameget mere 
^ opfordret til at skildre dette kraftige Naturfolks Karakter, Sæder 
^ Skikke, som Ingen før havde bearbejdet dette saa rige Felt ; 
H allerede var mangen ærværdig Skik gaaet af Brug, mangen 
*kiøn Nationaldragt ombyttet med latterlig uskjønne nye Moder, 
^t fastholde, hvad endnu bestaar, at fri fra Forglemmelse, hvad 
berede var næsten forsvundet, at skildre for mine Landsmænd 
^om for Udlandet hvad der bor i dette lidet kjendte, fra den 
'Vrige Verden afskaame Land, blev den Opgave, som jeg stillede 
*^gfor min Kunst." Og derfor vil maaske vor Tid se fornemt paa 
''idemand, hans Komposition og hans Kolorit i en ti a femten 
W, for saa, naar Modesygdommen er over, atter med levende 
beundring at hilse den stille Mester med det smukke og alvorlige 
5yn paa Folkets Liv, selv om man altid maa indrømme at hans 

10* 
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kulturhistoriske Betydning har været endnu langt større, end 
rent kunstneriske. 

Tidemands Tegning var i hans bedre Arbejder sikker Oj 
Et strengt og stadigt fornyet Naturstudium befriede ham 1 
forfalde til Maner. Derimod kan han ikke frilgendes for ( 
Ensformighed i sine Typer, navnlig i en vis Periode af sit S 
nerliv. En ofte hørt Klage, der ikke savner sin Berettigels 
som vi have berørt paa sit Sted i Biografien var den, at 
norske Bønder, navnlig i hans senere Billeder, ikke gjenga 
norske Type med fuld Korrekthed — en Klage, der dog 
rammer det Folk, der ej beredte Kunstneren Lejlighed 
virke inden hans naturlige Kreds, end ham selv, og det vilde 
mere end mærkværdigt, om ikke hans Værk skulde have 
et Præg heraf. — Det var ikke Mangelen paa Studier a 
nationale Type som medførte dette ; thi under sine talrige S 
rejser i Norge (ialt 17) udførte Tidemand flere hundrede 
ninger og Oliestudier af norske Bønder '^). Hans Skizzebøgi 
os hele Rækker af fortrinlige, yderst karakteristisk, san 
simpelt opfattede Hoveder fra disse Rejser; men naar mai 
hvor sjelden en Kunstner faar Anledning til at anvende et 
direkte i Billedet saaledes som han har optegnet det i sin S 
bog, naar man erindrer hvor uomgjængelig nødvendig Brui 



*) Vi skulle her for Oversigtens Skyld anføre disse Rejser: 


1ste 


Studierejse 1843: 


Østerdalen, Gudbrandsdalen,. Sogn, Vos 








danger. 


2den 




1844: 


Thelemarken, øvre og nedre. 


3die 




1848: 


Hallingdal, Numedal, Thelemarken, S 
dalen. 


4de 




1849: 


Hallingdal, Hardanger. 


5te 




1852: 


Solør, Wermland, Dalarne. 


6te 


■ II^^^M^ 


1855: 


Land, Valders, Voss, Hardanger. 


7de 


• 


1857: 


Thelemarkens vestre Del. 


8de 


S 


1859: 


Gudbrandsdalen. 


9de 


^Hw ^ ^m^m 


1861: 


Nevlunghavn. 


lOde 




1867: 


Hardanger. 


Ilte 





1869: 


Hadeland og Valders. 


12te 


—-MII -* !■ 1 ■ 


1871: 


Hardanger. 


13de 


M^^'^M^ 


1872: 


Hadeland og Land. 


14de 


S — 


1873: 


Hardanger. 


15de 


— s — 


1874: 


Hadeland, Hallingdal. 


16de 


— s 


1875: 


Hadeland. 


17de 


— s 


1876: 


Hadeland og Eongsvingertragten. 



k 
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ekte Model for Billedet er, saa vil man forstaa, at der imellem 
lemands Studier og Billeder ligger et Mellemled — de tydske 
deller, der i Forening med Umuligheden af en stadig Sammen- 
ling med den virklige Type, der behøver atter og atter at an- 
es og ligesom gjenopleves, have igemet de senere Tidemandske 
eders Figurer fra den nationale Typus. Mest paafaldende er 
iske denne Fjernhed i „Bjømejægerens Hjemkomst^ og de 
eder, der ligge omkring denne Tid, skjønt den allerede som 
peget viser sig i „Norsk Bondeliv" og altsaa med Rette kan 
s at datere sig fra den Tid, da det var blevet klart for Tide- 
id selv, at han var udelukket fra at virke paa og for sit eget 
i — at hans væsentlige Publikum vai' Tydsklands. 

Det mindst heldige fra Tidemands Haand var i Reglen hans 
nefigurer, der let istedetfor det Barnlige fik noget Smaagam- 
t over sig; i Skildringen af Ungdommen var det hint Frem- 
le lettest indsneg sig, hvor Sympathien skulde vækkes ved at 
aføre en idealere Skjønhed end Naturen tilbød; kraftigst og 
iressantest er hos Tidemand hans gamle Mænd, medens i hans 
Idring af den ældede Kvinde snart en vis Ensformighed ind- 
g sig, der dog iblandt sprængtes af en saadan herlig Figur 
i den gamle Kvinde i „Tvekampen" og „Fanatikerne", — der 
ar Sagaens mægtige Skikkelse lige ind over vor egen Tid." 

Have vi saaledes forsøgt at betegne det Ejendommelige for 
emands Stil, saa kunne vi trøstigt underskrive den Mands 
1, der vel har bedømt Tidemand strengest, og mest ensidigt 
ieryurderet ham — tildels paa Grund af manglende Kjendskab 
vel til norsk Natur og Folkeliv, som til Tidemands bedste 
Jrker — naar han dog maa tilkjende ham : „En kraftig, under- 
en storslaaet, mandig Alvor i Følelsen, i Forbindelse med en 
irpt og fint beregnende psychologisk Tænkning," 



leinands Folkelivsbillede i dets Forhold til den tydske Kunst 

og den norske Kulturudvikling. 



Vi yttrede ovenfor, at Tidemands kulturhistoriske Betydning 
Vort Fædreland var endnu betydeligere end hans rent kunst- 
^ke. Vor hele Fremstilling har søgt at være et eneste stort 
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Bevis for denne Paastand, men vi føle Trang til her endnu en- 
gang at samle denne Anskuelse til en concentreret Betragtning, 
idet vi med nogle Ord berøre det Tidemandske Folkeliysbilledai 
Forhold til det norske Folk, og idet vi her for sidste Gang m 
tilbage over det Livsløb, vi have fulgt til dets Ende, ville vi da 
forsøge i kort Gjentagelse at sammenfatte de yderste Resultater 
af vor Betragtning af Tidemands Livsværk, idet vi anskue det i 
Lys af det norske Folks Liv og Kulturudvikling .*) 

I Sandhed, det er en bitter Erindring, som for norske Hjer- 
ter knytter sig til dette rige Kunstnerliv, idet vi maa betragte 
det som en dyrebar, men lidet paaagtet og ilde anvendt Indsats 
i det norske Kulturliv. Vi ønske ikke over den milde, fromme 
Malers Grav at saare Nogens Følelser; vi ønske kun at udtale, 
hvad vi anse for Sandheden; om den her ikke bliver rosenrød, 
saa kan dens oprigtige Udtalelse dog kun bidrage til at stille klart 
for vort Blik, hvad vi har fejlet, og Fejlens Erkjendelse er jo 
det første Skridt paa en ny og bedre Bane. 

Adolph Tidemand var Aarsbam med det norske Folks Selv- 
stændighed; det kan saaledes ikke vække Forundring, ikke dad- 
les, at han maatte søge sin Udvikling udenfor Landet i dets 
forrige Hovedstad, der ejede en kunstnerisk Opdragelsesanstalt 
Men vel kan det undre os, at han trods sin udenlandske Udvik- 
ling bevarede sin Kjærlighed til udelukkende Fremstillmg af 
norske Folkelivsmotiver ; vel kan det dadles, at man Intet gjorde 
for at fremme disse Billeders Sandhed og Natur ved at knytte 
ham og hans Kunst nærmere til Fædrelandet, istedetfor at lade 
dem udvikle sig, som de bedst vilde under Trykket af en frem- 
med Omgivelse. Idet vi nu har skildret Tidemands Kunstnerskab, 
have vi maattet hente Farverne dertil, ikke, som man skulde tro, fra 
det norske Folks Udviklingsgang under de sidste 30—40 Aar, 
men fra to andre, indbyrdes højst forskjellige Kilder: fra Dussel- 
dorforskolens romantiske Periodes Indflydelse og fra den norske 
Literaturs Standpunkt paa den Tid, Tidemand udvikledes til 
Kunstner; med selve Folkets Liv og Udvikling have vi seet, 
at hans Kunst havde lidet at gjøre. 



♦) Se min lille Opsats „Adolph Tidemand. Nogle Ord om norske Kuns*' 
forholde" i mit „Tidskrift for bildande Konst och Konstindastri 1876/ 
6te Hefte, ogsaa separat aftrykt. 
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Udrastet med en sjelden Evne til hel og mangfoldig Eom- 
pofijtion og fremfor Alt med dyb Følelse for det Sympathiske i 
rørt Folks Væsen, traadte Tidemand ind i Hildebrandts Atelier 
idd af Ejærlighed til det Land, som havde fostret ham, og den 
fatur, han havde seet i sin Barndom, det Land, af hvis Folkeliv 
lån neppe endnu dengang havde seet meget, men som dog havde 
»stet Spejlbilledet af sin Skjønhed i hans Indre. Uden at være 
Besiddelse af nogen saa genial Evne som Kolorist, at han kunde 
Meles besejre den Tyngde, der hvilede over Dtisseldorferskolen, 
mi hævende sig til dens højeste Højde ogsaa i denne Retning, 
orstod han gjennem sm varme Flid og sin alvorlige j^ærlighed 
3 Kunsten, gjennem den Omhu, hvormed han lyttede til Bevæ- 
lebeme i sit Talents indre Liv, snart at vække Opmærksomhed 
m fortrinlig Skildrer af en vis Side af Folkelivet, som vi snart 
umnere skulle bestemme. I rigtig Følelse baade af sin Be- 
jayelses Grændser og af Forholdet mellem Historiemaleriet og 
Jenrebilledet se vi ham hurtigt og bestemt for lang Tid vende 
ig til det Sidste og fra det Første ; men gjennem at anvende 
en store Stil, mod hvilken han endnu forgjæves havde stræbt i 
Bstoriebilledet, paa Folkelivsbilledet, formaaede han at give dette 
et Præg af monumental Storhed, der næsten altid med Rette, 
Bsten aldrig i Strid med Sandhedens Fordringer, var en saa 
Imærkende Egenskab ved Tidemands Maleri og gav dette dets 
Brettigede Stilling for sig selv. Endnu en Omstændighed maa 
i mærke, som heldigt betegnede Tidemands Kunstnervirksomhed : 
en var helt og udelt gjennem næsten hele hans Liv rettet paa 
n eneste Gjenstand, der ligesom havde fyldt hans hele Væsen 
led sin „Pathos" og ikke gav Rum for Andet: den norske Bon- 
es Liv var hans eneste store Gjenstand, i hvis Lys hele hans 
Virksomhed maa betragtes, ligesom vi se Rafifael gjennem hans 
fadonnaer, Jan Sten gjennem hans Kroscener, Fiammingo gjen- 
em hans Børnefigurer. Tidemand var helt dette Ene: Skii- 
reren af den norske Bondes Liv i monumentale Komposi- 
oner. 

Tidemands Gang paa hans Bane fra Historiemaleriet til 
^Ikelivsbilledet blev befordret derved, at Dtisseldorferskolen 
^t paa den Tid, da han traadte ind i den, havde gjort netop 
^ samme Bevægelse, af hvilken hans kun udgjorde en Del. 

Men ligesom. Oehlenschlæger engang i Poesien, sammenlignet 
'^ Digterne af Tydsklands romantiske Skole, havde det store 
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Fortrin, at han kunde digte paa en vældig Baggrund af nordis^ 
hidtil af Verden ukjendt Mythe og Historie og Folkeliv, der i 
M Begejstring drog ham ind i et Fortidsliv, som Tydsklani 
Digtere oprindelig kun søgte, drevne af Lede ved Nutidslivet, 
sadledes havde ogsaa Tidemand den uvurderlige Lykke at hænge 
med sin skabende Kjærlighed og Begejstring ved et Folk, hm 
maleriske Fysiognomi endnu var en ubearbejdet Guldgrube, som 
der ganske vist skulde en Genialitetens Ønskekvist til at jGnde^ 
og Genialitetens Dristighed til at kaste sig ned i, men som, en- 
gang funden og betraadt, viste Guldet liggende lige i Dagen i 
utømmelig Rigdom. Norge var for Tidemand noget helt Andel 
end Scheveningen for Ritter og Jordan — og Tidemand stod 
virkelig — ved Siden af sin Ven Gude — som en ny Aladdin 
„Naturens friske Søn" med en Tryllelampe i sin Haand: det 
Qeme og ukjendte, men farverige norske Folkeliv, af hvilket han 
havde Evnen at øse et snart sagt uendeligt Stof, der altid maatte 
overraske og interessere det tydske Kunstpublikum. Disse ejen- 
dommelige Dragter, disse ubekjendte Sæder, som skildredes, 
vare i sig selv nok til at vække Literesse. Overfor hans nærme- 
ste Publikum, det tydske, var saaledes Tidemands Opgave for- 
holdsvis let løst ; det var den, som just paa denne Tid vandt rig 
Mark over hele det europatrætte Europa, som søgte nye, frem- 
mede Stoffer: han blev for dette Publikum en etnografisk Skil- 
drer af et endnu nyopdaget Lands Liv — hans Skildringer åf 
Norge var for Tydskeme hvad Chasserieau's og den Vemet'ske 
Skoles Orient var for Franskmændene, dog med den Forskjel, at 
medens de etnografiske Malere stode udenfor sin Kreds og kun 
skildrede med Blik for det Fremmede, Nye, Literessante i Stof- 
fet, kunde Tidemand skildre som den, der ejede mere end den 
blot æstetiske Literesse for sit Emne, kunde skildre med hele In- 
derligheden, hele Kjærligheden til det irerne, savnede Hjem, og 
denne Omstændighed i Forening med det Store i Kompositionen, 
kastede for det tydske Publikums Øjne et Alvor og en Adel over 
Tidemands Billeder, der hævede dem op i en Sfære af Natur- 
poesie og Friskhed, af Luft fra de fierne, norske Dale, af Pust 
fra Folkets Liv i det høje Nord, der snart lod Tidemand 
nævnes med Rette som den Første af sin Art inden Diisseldorfer- 
skolen. 

Det vilde dog være lidet stemmende med Sandheden, om 
man vilde sige, at Tidemands Virksomhed var et blot og bart 
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Ui^ af den Indflydelse, Skolen i Diisseldorf havde øvet paa 
tam; han medbragte selv et Element af Alvor i Opfatningen, om 
filket det med langt større Sandhed kunde siges, at det selv 
r blevet af stor Indflydelse paa den yngre Dtisseldorferskoles 
dvikling, idet denne gjennem Aanden i Tidemands Billeder i 
ie ringe Grad løftedes ud over den Sentimentalitetens Sfære, 
hvilken den en Tid lang laa fangen, til en større, renere og 
.^orligere Opfatning. I denne Henseende har Tidemands norske 
tderlighed og Alvor øvet en Inflydelse paa Kunstnerskabet inden 
B Dosseldorfeke Kredse, der ej bør glemmes ved Siden af den 
idflydelse, en Lessing og en Hildebrandt, en Vautier og en 
iums, en Gude og en Achenb^ch har øvet. 

Saaledes omtrent tager Tidemands Virksomhed sig ud, naar 
i betragte den fra tydsk Standpunkt, da savner den kun Et, — 
m Et, som Intet kunde skjænke den : den savner Sambaandet 
Md hele det tydske Kultur- og Folkeliv; Gjenstanden, som 
Idemand skildrede, ja selve Aanden i hans Fremstilling var 
f(^t for Tydskeme fremmed: det var Skolen, der var tydsk; 
^en kunde Tydskeme kun ahne og beundre, ikke forstaa og 
kke; thi den var dem fremmed; og for at forstaa ham ret, som 
m fortjener at forstaaes, for at elske ham ret, som han fortje- 
t at elskes, maa man betragte Tidemand med det Folks Øjne, 
hvilket han var oprundet — med norske Øjne. 

Thi det er først inden den unge, norske Kulturudvikling, 
demand finder sin fulde Forklaring, det er først fra dens Stand- 
inkt, vi have kunnet betragte ikke blot det fremmede Fænomen, 
m altid maatte blive for Tydskeme, men selve Kunstnerperson- 
^eden i dens Kamp og i dens Udvikling. Men idet vi 
lalyserede dens Forhold til det norske Kultur- og Folkeliv, 
ur det det Tragiske i Tidemands kunstneriske Slgæbne sprang 
s i Øjnene ; thi da var det, det viste sig, at ligesom hans Kunst, 
>Hi Fænomen betragtet, var fremmed for Tydskeme, saaledes 
ar den, seet i Forhold til det norske Folkeliv, som han vilde 
dldre — i ikke ringe Grad fremmed for hans eget Folk, stod 
^gt mere i Forhold til en Literaturretning end til Folket selv 
> dets indre Liv. 
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I Forhold til den Opgave at vække Opmfierksomhed hos et 
fremmed Folk for en i sig selv ny og interessant, fremmed 
Aabenbarelse gjennem en forholdsvis sand og kraftig Skildring 
deraf, i Forhold hertil er den Opgave, at tilfredsstille et Folks 
Fordring til Opfatningen af dets eget Folkeliv med Hensyn til 
giennemtrængende Dybde og Sandhed i Gjengivelsen, en uendelig 
større og vanskeligere. Vi have draget en Parallel mellernJPide- 
mands Stilling til Dilsseldorferromantiken og Oehlenschlægers 
til den tydske romantiske Skole i Literaturen. Denne ParaUd 
kan uden at tabe Noget af den Sandhed, hvoraf den maatte 
være i Besiddelse, føres endnu et Skridt videre. Netop paa 
Grund af, at de Begge fandt foran sig et saa bundløst nyt Stof^ 
der endnu aldeles ikke var bearbejdet, hverken af Kunsten ella 
Videnskaben, kunde det umuligt lykkes for den enkelte Personlig- 
hed, gjennem et saadant blot ydre Forhold til Stoffet at trænge til- 
bunds, at se det Dybeste og Inderste i det Liv, de havde paataget sig 
at skildre, maatte de til en vis Grad nøjes med at se Ydersiden af 
Folkelivets store Felt; og ligesom Oehlenschlæger maatte opleye 
at Tiden gik forbi ham, idet han blev gammel, inden Guldgroben 
var rigtig undersøgt, maatte Tidemand opleve, at Opfatningen af 
det norske Folks Liv gjennemgik Faser, som han ikke kunde &a 
Øje for, fordi han var dømt til kun nu og da at se som en frem- 
med Gjæst det Folkeliv, der for at gjennemtrænges tilbunds be- 
høver et helt Samliv. Hvad der til Nød kan gaa an forel ; 
Digter (Byron, Heine, Ibsen) og navnlig for Digtere af en A 
Retning, at betragte det Folk, om hvilket og for hvilket de digte, 
paa Afstand, uden at tabe sm Individual-Earakter, kan ikke i 
samme Grad gaa an for Folkelivs-Maleren, for hvem Studiet af 
Modellen ikke kan foretages gjennem Erindringens Syn i For- 
ening med en stadig Væren å jour med Landets Literatur og 
Journalistik. 

Vi have seet, at Tidemand altid følte dette, og søgte at rette 
paa Forholdet ved stadige Besøg i Fædrelandet; der var noget 
dybt Rørende i, hver Sommer at se den store Kunstner igjen i 
vor Hovedstads Gader eller i vore afsides P^ordbygder, stadig 
sysselsat med Studier og Arbejde. Men hvad nytter det at 
kjende Sommerlivet, naar det ej faar sit Relief af Vinterliyet? 
Hvad at Iqende Søndagsglæden, naar den ej farves af Ugearbejdet, 
hvad at kjende Skjønheden, naar man ej tillige kan kjende det 
Karakteristiske, paa hvis Baggrund det Skjønne springer frem? 
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Kdemand, hvis Kjærlighed til dette Folkeliv sehr maatte 
hme sig sin Vej til kunstnerisk Frenibmd, satte sig i Mangel af 
B dir^te Rapport med Folkets Liv i en indirekte gjennem 
jieratiiren og dens Bærere, Digterne. Der findes neppe nogen 
bier i nogen Tid, der saaledes har paavirket og er bleven paa- 
irket af sit Lands Digtere som Tidemand. Den Paavirkning, 
an selv har udøvet, er let og snart paavist i de uendelig mange 
igte og Texter, der ere skrevne til Billeder af Tideraand. 
oraden Asbjørnsens fortræffelige Texter til „Katekisationen", 
Søndagseftermiddag i en hardangersk Røgstue", „Til Sæters** 
. fl. i Tønsbergs „Norge, fremstillet i Tegnmger" skulle vi kun 
Bvne, at Schwach (allerførst) har besunget „Anmeldelse til 
ionfirmation" og „Gudstjeneste", at A. Munch har skrevet en 
d Række Digte til Cyklen „Norsk Bondeliv", den prægtige Text 
1 „Brudefærden i Hardanger", der med Kierulfs herlige Musik 
r bleven ligesaa berømt som Billedet selv, til „Ligfærd paa 
jorden", til „Besøget hos Bedsteforældrene" (i Tønsbergs Norsk 
Jmstneralbum), at Jørgen Moe har skrevet sin yndige „Aften- 
^nning", „Nu synker Aftenen sagte ned" til „Fiskere paaErø- 
5ren", at Bjørnson har skrevet Text til „Bjørnejægeren" og over 
5 Dahlgrenske fire Billeder digtet sin smukke Fortælling „Brude- 
aatten", at Welhaven harskrevet Text til „Et Brudefølge", at 
)sen har skrevet til „Gravøllet", P. A. Jensen til „Sognebud" 
5„Slagsmaal i et Bondebryllup", Ivar Aasen til „Sildefisket" og 
kortspillerne" og Østgaard til Besøg paa Sætren; Alt for „Folke- 
rabillederne". For Fuldstændigheds Skyld kunde vi jo medtage, 
i nærværende Forf. har leveret digterisk Text til „Bedstemoders 
rudekrone", „Fanatikerne" og „Brudetog gjennem Skoven" (i 
Traesnit efter norske Maleres Billeder" og det førnævnte Tøns- 
ergske Værk) — foruden alle de Texter og Digte, vi have glemt 
t anføre. 

Men langt væsentUgere og vigtigere for vor Opgave var det 
t vise, hvorledes Tidemands egne Kunstfrembringelser i høieste 
^rad paavirkedes af en literær Strømning mere end af selve 
olkeUvets Udviklingsgang. 

Til den Ende fixerede vi i Erindringen de Aar, da Tidemand, 
Omkommen fra sin italienske Rejse, dvælede længere Tid i 
^rge, 1842 — 1845, og de Aar, han tilbragte hjemme sammen 
^ Mængden af de norsk-diisseldorfske Kunstnere, 1848—1849, 
• Revolutionsurolighedeme drev ham tilbage til det ^eme BQem. 
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Vi erindrede om Welhavens Digtning, om Moe og Asbjømsen 
og Munch, om Kierulfs Melodier; i samme Flugt opfindes 
„Møllargutten", hvis Portrait Tidemand paa denne Tid tegnede, 
og skabes det norske Theater i Bergen, nu synger Ole 
Bull sit „Sæterbesøg" og Jørgen Moe digter dertil sin „Sæter- 
jentens Søndag", nu synger Halfdan Eierulf sine første Ro- 
manzer; denne Bevægelse paavirker Tidemands og Gudes Bil- 
leder. Endnu har Ingen lagt Psychologens Blik over de Karak- 
terer, som udvikle sig i dette Folk, hvis Liv skildres, endnu 
mindre har Nogen draget Kulturlivet ind i Betragtningen som 
Camilla Collett i „Amtmandens Døttre", eller revset dets Fejl med 
Satirens Svøbe — hverken Bjørnson eller Ibsen findes endnu — 
det Hele er lutter Fjældluft og blaanende I^emsyn, og Claus 
Riis jubler op i et eneste, men fyldigt Jubelskrig: „Til Sæters!* 
Luften er mættet af Huldrelok og Sæterlur, af Bjældeklang og 
Kauen; det er den norske Naturromantiks Kronaar. 

Af Literaturfrembringelser, der ligefrem have paavirket Tide- 
mand og fremkaldt bestemte Billeder fra hans Haand, kunne vi 
nævne: Wolfs „Riarhammeren" og Welhavens„Asgaardsrejen", 
der har fremkaldt „Tvekampen i et norsk Bondebryllup", Wel- 
havens „Raadfor Uraad", illustreret af Tidemand i en tabt, flyg- 
tig Tegning, Asbjørnsens „Lørdagskvæl paa Sæteren'', og Claus 
Riis: „Til Sæters", der sikkert har været virksomt for „Skde- 
mesterens Frieri", Jørgen Moes „FanituUen", der fremkaldte 
Billedet af samme Navn og A. Munchs Kongedatterens Brudefærd, 
der gav Motiv til „Christina ved Ganger-Rolfs Grav", ligesom vi 
saa ham begynde sin Virksomhed med et Motiv, hentet fra Folke- 
visen:„ I^or gjet' e Gjeita", ligesom Asbjørnsens „Signekjærring" 
har fremkaldt det tilsvarende Billede, Edvard Storms Smclairs- 
vise, „Skotternes Landing i Romsdalen" (og de svenske Digtere 
Tegner og Runeberg have fremkaldt „Frithjofs Afsked" og „Bedste- 
faders Erindringer"). „Jutulen og Johannes Blessom", »Signe- 
kjærringen", „Graverens Fortællinger" og „En Aften i et Pro- 
prietærkjøkken" af Asbjørnsen har han direkte illustreret 

Shgønt saamange af Tidemands bedste Værker aldrig bleve 
seede og kjendte i Norge, bragtes dog Kunstnerens bedste Værkef 
Folket nærmere gjennem de af Generalkonsul Chr. Tønsberg ud- 
givne Arbejder: „Norge i Tegninger", 1ste Udgave, og „Norsk^ 
Folkelivsbilleder" ligesom ved den nylig paabegyndte Rækk^ 
Raderinger efter „Adolph Tidemands udvalgte Værker". J^ 
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lindre økonomisk Fordel Udgiveren høstede af denne Virksom- 
ked, jo større personlige Opoffrelser den krævede af ham, i desto 
støre Gjæld staar vor Kunst til den rastløst virksomme Mand, 
der gjorde det til et af sit Livs Formaal, at bringe Mesterens 
Vrøker ind i hans Folks Bevidsthed, og Tidemands Biograf maatte 
ilde forstaa sin Gjeming, om han ikke — uanseet det Forhold, 
toori han staar til sit Arbejdes Forlægger — bragte ham, den 
ofte mislgendte, aldrig trættede Udgiver af de Tidemandske Fol- 
kdivsbilleder et uskrømtet Udtryk af den Taknemmelighedsgjæld, 
lr?ori det norske lomstelskende Publikum staar til ham, der var 
den Eneste, der virkelig bragte Ofifere for at tilegne vort Land 
Noget af den Kunst, hvis Originalværker var og forblev Folket 
fremmede. At disse Reproduktioner vare af forskjelligt Værd var 
en Følge af Tidsomstændighederne og vore smaa Forholde ; de 
liave dog alle det Værd at være udgaaede af en virkelig varm 
Følelse for vort Lands landflygtige Kunst, det Værd at have 
feagt os denne Kunst nærmere end den ellers vilde været os. 

Lad os standse her og betragte Tidemands Stilling til den norske 
Literaturbevægelse. Hvem erindrer ikke de uforglemmelige levende 
Billeder efter Tidemandske Malerier, der under hans og Gudes 
Anspicier fremstilledes i Christiania, hvem ikke Oscarshals Ud- 
smykning med Billeder af norske Kunstnere, hvem ikke det 
gyldne Haab om en norsk Kunstskole i Hjemmet under deres 
Ledning, det smukke Haab, der brast for først nu, næsten en 
Menneskealder senere at gaa en problematisk Virkeliggjørelse 
iinøde. — Der er et Navn, som saalænge der tales om norsk 
Kunst, altid vil blive nævnt ved Siden af Tidemands — det er 
hans 11 Aar yngre Kunstbroder Hans Gudes. Med disse To 
steg den norske Kunst frem med et Løfte og en Bøn: med et 
Wte om at ville vie hele sin rige Evne til den norske Naturs 
Forherligelse, til det norske Folks Indførelse i Kunstens betyd- 
^ngsfttlde, kulturbringende Liv, om dette Folk blot vilde erlqende 
^6 optage Kunsten som en Magt i Samfundet; med en Bøn om 
*^ Folket for dets egen Skyld vilde forstaa, hvad det gjorde Af- 
^Id paa ved ikke at benytte de civilisatoriske Kræfter, der ligge 
®u national Kunstskole. Dahl og Feamley vare uden Klage og 
'^en Fordringer vandrede bort fra Hjemmet; Tidemand og Gude 
^Jte, talte i sine dejlige Billeder højt nok, til at de burde været hørte 
8 forstaaede, men de bleve det ikke. Hvor smukt supplerede de 
^e hinanden, disse To! Det friske, cljærve, stundom næsten over- 
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modige Genie, der legende med Vanskeligheder, rastløst higende 
dreves fra Forsøg til Forsøg, men just, naar han syntes at stia 
stille eller gaa tilbage, kun tog Fart til nyt Sprang og med 
glødende Hu fæstede den ene Krans efter den anden til Fædre- 
landets og sit eget Navn, og ved Siden af ham det alvorligt 
arbejdende, milde og høje Talent, der samvittighedsfuldt, roKgt 
og sikkert gik fremad Skridt for Skridt og frembragte Alt, hvad 
der vai' givet hans Retning at frembringe, — hvor begejstret 
smukt har de To ikke sammen digtet Poesien frem over vore 
stille Søer i Aftenstemningen „Fiskere paa Krøderen", over dei 
søndagsklare Fjord i „Brudefærden i Hardanger", ov^ den møri» 
grufulde Fjældnatur i „Begravelsen paa Fjorden*, over den vflde 
Strid mod Elementet i „Fiskere i Havsnød* — og paa alt Dette 
— intet Svar fra Nationen! En og anden Digter begejstred« 
til at synge over den vakkre Jente i Baaden paa Krøderen: 

„Naar snart de lande 

Paa grønne Strande 

Læg Sølverkronen om hendes Pande 

Som salig Brud !" 

eller henreves til et Udbrud af national Glæde og Stolthed over 
vor Natur ved at se „Brudefærden"; 

„Og i dette glimrende, flygtige Nu 
Før Draaben fra Aaren er trillet, 
Har Kunsten grebet med kjærlig Hu 
Det hele, straalende Billed, 
Og holder det stolt for Verden frem. 
At Alle maa kjende vort herlige Hjem." 

Men det „herlige Hjem* — det taug og havde ikke Brug for 
det straalende Billed, lod sine Sønner atter vandre ud til Tydsk- 
land for at søge det Brød og den Berømmelse, Fædrelandet blev 
dem skyldig, og den smukke Drøm om en Kunstskole i Norge, 
om en Kunst i Hjemmet var endt. 

Tidemand, hvis Udviklingsgang havde været meget langsom- 
mere end Gudes, var ved det første af de omtalte Besøg 1845, 
31 Aar gammel, i 1849 var han saaledes 35 Aar. Den første 
virkelige literære Skildring af norsk Folkeliv, der førte Natur- 
romantiken over i det menneskelige Indre, og kunde gjøre For- 
dring paa at afsløre en Side af Bondens indre sjælelige Liv, og 
som saaledes satte Kronen paa hele denne Periode, var „Synnøve 
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Solbakken''; men medens Tidemand altid blev staaende i Bonde- 
Wfellen, arbejdede Bjørnson, der levede i og med vort Folk, sig 
id igjennem og over den og fik Øje for, at Skildringen af det 
KHTSke F^ er noget langt Andet og Mere end Skildringen af 
len norske Bonde: at Opgaven ligger langt mere i Kulturlivet 
■å i Bondelivet: det Samme, som hele Ibsens Digtervirksomhed 
fcer os, som vi se i „De Nygifte" og ,,Falliten", ligesaavel som 
»Brand" og „De Unges Forbund". Da „Synnøve" udkom, 1857, 
ir Tidemand 43 Aar. Men mellem 1 845 og 1857 og med stærk 
tccent paa Aarene nærmest efter 1848, mellem Welhavens „Nyere 
)igte* og Bjørnsons „Synnøve" ligger Tidemands Kunstnervirk- 
wnhed som Folkelivsmaler fuldt udviklet for os. Hvad der føl- 
Vn efter denne Tid af Folkelivsbilleder, er væsentlig kun en Ud- 
Æding af det Givne — noget nyt Ferment kastes ikke mere 
ind i Tidemands Virksomhed, — medens Gude som den yngre 
ierimod stadig har staaet over Bevægelserne og gaaet fremad med 
fem i genial Overlegenhed. 

Det er saaledes vi anskue Forbindelsen mellem den Welha- 
^mke Naturromantik og dens Udløbere i Munchs og Moes 
Digtning paa den ene Side og det Tidemandske Folkelivsbillede 
^ den anden Side. De dele Fortrin og de dele Svagheder, 
idemands Billeder var forsaavidt et Skridt foran Literatur- 
evægelsen, som de lagde an paa en virkelig psychologisk Skil- 
ring, de hængte derimod sammen med den, forsaavidt denne 
•træben kun en eneste Gang — i Haugianeme — hævede sig 
d over den Luft af naturromantisk Lyrik, hvori hele denne Tid 
«ndede, til et virkeligt Syn ind i Folkets indre sjælelige Liv, i 
'et, som bevægede Folkets Natur. 

Men undersøge vi nu, efter at have betragtet Literaturbevæ- 
felsen, den stora folkelige Udvikling, der fandt Sted i Norge i 
fese Aar, saa ville vi snart se, at Tidemands Knnst næsten 
Meles ikke er kommen i Berørelse med den. To Gange har 
^ skildret en Familie, der tager Afsked, saaledes at vi ane, at 
6t er Amerika-Udvandringen, der er Tale om, to Gange har han 
^dret den religiøse Bevægelse i „Haugianeme" og „Fanatikerne" 
" men det er Alt, hvad Tidemands Kunst har indladt sig paa at 
kildre af alt Det, som har bevæget hele vort Folks Liv, siden 
bleve et Folk, hvis Liv kunde skildres. 

Vi udtale hermed naturligvis ingen Bebrejdelse mod den 
die Kunstner, hvis Virksomhed vi skildre : vi fordre ikke Falkens 
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Flugt af Nattergalen, men vi fremhæve blot den naturlige Be» '^ 
grændsning, der gjorde sig gjældende i Tidemands Talent sos ^ 
Følge af, at han, der ikke fik leve i sit eget Folk, kun kunde 
tilegne sig dets Liv i Kraft af Literaturen, mens han med sin 
rige Gave sandsynligvis under andre Omstændigheder vilde kunnet 
kaste endnu langt rigere og dybere Syner ind i vort Folks Hjerteliv, ~ 
end nu blev Tilfældet. Hans er Skylden ikke; Skylden — døt 
måa siges højt -r- er vor egen. 

Thi hvorledes skulde han kunnet paatage sig Løsningen |f * 
virkelig dybere psychologiske Opgaver af vort Folks Liv, han der 
var tvungen til at gjøre Studierne i Norge og udføre BiDedenift 
i Diisseldorf ? Hvorfra skulde han faa Anelse om, at Tyngde- 
punktet i vort Folkeliv efterhaanden fjernede sig fra FjældboB- 
dens Kreds og drog over i Kulturlivets? Alt hvad han to 
hjemme havde samlet om Sommeren under Rejser i Fjældbyg^. 
deme maatte gjennemføres under Indtrykket af et fremmed Folta 
Liv, ved Hjælp af Modeller, der ikke engang tilhørte den Na- 
tionaltypus, der skulde fremstilles, end sige gav Indtryk af de 
udprægede Individualiteter, der skulde gjengives. Folkelivs- 
malerens Studium er af den Art, at han behøver at have sm 
Model stadigt for Øje, hvis ikke Fremstillingen af det Indivi- 
duelle skal opløse sig i det blot Typiske, og det Ideale i det 
Uvirkelige for ikke at sige Usande. Saaledes gik det til, at der 
snart hos Tidemand udviklede sig en let gjenkjendelig Typus for 
den gamle Bonde, en høj hvalt Pande, en stærk Ørnenæse, et 
dybtliggende Øje, — for den unge Mand, en kort, ædelt bøjet Næse, 
en smukt skaaren, opad lidt fremtrædende Pande, en kraftig, 
rund, fyldig Hage- og Kjævebygning, der endog kun undtagelses- 
vis forekommer hos vore Bønder, en smuk, lys, altid tilbageven- 
dende ung Kvindeskikkelse, der er at se ud igjennem næsten 
alle hans Billeder — og i disse Typer føle vi uvilkaarligt Ind- 
flydelsen af en Tildigtning, der har forvandlet det vejrbidte, ofte 
i mange Henseender ufuldendte og ligesom under Naturens og 
Livets Tryk knudrede norske Folkefysiognomie til en skjøn, væsent- 
lig plastisk, stundom næsten sydlandsk fyldig Eaee, der vanskelig 
vil gjenfindes blandt vore Bønder. Hermed skal det naturligvu' 
ingenlunde være sagt, at Tidemand ikke nu og da har truffet 
ypperligt visse typiske Træk i vort Folks Fysiognomie — i det 
Hele staar dog den Tidemandske Bondetype som Noget, der er 



161 

fremmed; vistnok smuk, kanske smukkere end Naturen, der 
ilde gengives, men netop derfor, ikke hvad vi skulde have. 

^Bedre, akjønnere maaske, 
Ak, men det er ikke de,"" 

Denne Side ved Tidemands Opfatning af vort Folks 
le Fremtræden kunde nu saameget desto friere faa udvikle sig, 
m den naturligvis ikke var hverken paatagelig eller paafaldende 
r det tydske Publikum, for hvilket han nærmest maatte skabe, 
; som ganske vist dengang langt mindre vilde skattet en karak- 
aostisk Gjengivelse af en norsk Bonde end den skjønne, plastiske 
melse, Tidemand fremviste. Den Vanskelighed at skulle 
VUre det norske Folkeliv saa, at Hjemmets Folk fandt sig selv 
eogivet med Sandhed paa samme Tid som det fremmede tydske 
nnstpublikum fandt sig umiddelbart tiltalt af det Fremstilledes 
qmihed, blev den Mur, som kom til at danne Grændsen for 
idemands Kunstnerskab. Han vovede ikke, eller han saa ikke 
pringet over fra det Skjønne til det endnu Skjønnere, der ligger 
det Karakteristisk-Sande, — Valget blev enten aldrig stillet 
ism, eller han har i Stilhed opgivet et Forsøg, der ikke kunde 
^ittes ham, saalænge han maatte leve udenfor Kredsen af den 
Folkekarakter, som det gjaldt at fremstille. 

it Tidemand saaledes blev staaende ved det Naturroman- 
iske i vort Folkeliv, blev staaende ved Folkelivets Yderside 
Wetfor at stige ned i dets Dyb, var da en direkte og nød- 
endig Følge af, at det Folk, der ejede en saadan Skildrer af 
'olkets ydre Liv, aldrig gjorde et eneste Skridt for at give ham 
Jiledning til at løse alvorligere, inderligere Opgaver inde fra 
olkelivets Dyb. Thi der var dog Noget, som var norskt i Tide- 
vands hele Kunst, der var dog Noget, som indebar et Løfte om, 
t han, under andre ydre Omstændigheder, vilde have kunnet 
elt anderledes forklare vort Folks Væsen, Noget, som vi og 
u n vi fuldt kunne skatte : det var den i hans Værker altid frem- 
^dende, aldrig udslukkede Kjærlighed til det Alvor, som lever 
^ Bunden af vort Folks Væsen, og som engang fandt et saa 
tirartet Udtryk. I „Haugianeme" viser Tidemand os engang for 
ie i sit Livs lyseste Øjeblik, under Indtrykket af Livet i Hjem- 
Bt, den Grad af Inderiighed, Sandhed og Forstaaelse, med 
ilken hans Kunst formaaede at gribe og fastholde et stort og 
itydningsfuldt Moment i vort Folks Liv: dets dybe religiøse 

L. Dietrichspn: Adolph Tidemand. II. H 
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Alvor, spejlet i eA af dets Andagtstimer. Det er ingen gribende 
dramatisk Konflikt af den Art, paa hvilken dog HaugianismeiiSf 
Historie er saa rig; det er heller ingen psychologisk gjennem4 
arbejdet Sjælehistorie, hvortil denne religiøse Retning ogsaa fren^f 
bød god Anledning; det er i Overensstemmelse med Tidemandi| 
egen Kunstnematur — en rent lyrisk Forklarelse af Andagts- 1 
stundens Alvor og Ro efter Ugens Slæb og Møje; og vifaalangtl 
mere af den religiøse Fred og Alvor end af det pietistiske Mørte 
frem i dette Billede, der vistnok i ikke ringe Grad, s^ønt natur- 
ligvis aldeles ubevidst, har bidraget gjennem Sektens kunstneriske 
Forherligelse, til den forsonede Stenming , med hvilken Haagia- 
nismen i senere Aar i Modsætning til tidligere Dage, overalt be- 
tragtes. Thi dette Værk var det eneste betydeligere Arb#^ 
Norge har tilegnet sig for sine offentlige Samlinger af sin ftnte 
Folkelivsmaler, og som det var næsten det Eneste, der vand- 
sprunget af et virkeligt indre Forhold til Folket, er det ogsaa m- 
trent det Eneste, der er indgaaet i det norske Folks Bevidsthei 
Hvis Tidemand var vedblevet at leve og virke iblandt o s, hvis hans 
Værker, frembragte under umiddelbart Indtryk af vort FolkB 
Livsvilkaar, dernæst vare blevne vor Nationalejendom istedetfor 
Tydsklands og Englands — hvem kan sige, hvad haa 
vilde have udrettet, hvorledes hans Kunst kunde have paa- 
virket, forsonet og forædlet vort Liv, vort trange, arbejdstungiP 
Hverdagsliv? 

Skulle vi forsøge at samle Indtrykket af hele TideBiafc 
Kunstnervirksomhed i Forhold til Folket og dets Kulturliv saa.- 
ledes, som den nu viser sig, i et eneste Udtryk, der baade skal 
nævne os dens Styrke og dens Begrændsning, saa ville vi age : 
at Tidemand, atter i Lighed med hvad vor poetiske Literatur har 
gjort, men ingenlunde i Overensstemmelse med Folkets Liv selv, 
har skildret vort Folks Søndag, men sjelden dets Hverdag. I 
Literaturen er dette Træk, tro vi, tydeligt nok, og hænger sam- 
men med den store Rolle det Naturromantiske har spillet i vor 
Digtning. Welhaven saavel som Bjørnson, Munch saavel som 
Moe, ja selve Asbjømsen — Alle have de elsket at vise os Bon- , 
den i en vis Søn- og Helligdagsbelysning. Som Forfatter af 
Bondenovellemé skildrer Bjørnson os næsten altid Bonden under 
den første Kjærligheds Søndagsbelysning, der kaster et digterisk 
Skjær over ham, som ikke tilhører Hverdagslivet; Asbjømsen 
dvæler helst ved Bonden en Lørdagskvæl paa Sæteren, eller i en 
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romantisk forenet Sommernats- og Stokildsbelysning i Skoven; 

gen Moe viser os Sæterjentén en Søndagsmorgen eller han 

r os en Kjærlighedshistorie fra Midsommematten, det er 

tlig først Jonas Lie, som ved Skildringen af Sømands- og 

erlivet i Kystbygdeme er begyndt at skildre os det lavere 

(dk i dets Arbejde, under dets Hverdagsliv. 

« 

Og denne Søndagsbelysning hviler nu i allerhøjeste Grad 
Tidemands Billeder. Vi behøve blot at nævne Titlerne paa 
fornemste Billeder for at faa en Forestilling om, at det 
^ Udemandske Folkeliv er et Søn- og Helligdagsliv, fiildt af Fester, 
intDok oftest Alvorets Fester, men dog altid et Festliv : Søndags- 
wiiKmiddag i en hardangersk Røgstue, norsk e/tifesldk, Kathechi- 
Britdefærden i Hardanger, Strid i et BondébryUup, 
ining paa Staburet, Brudefaerd gjennem Skoven, Begror 
paa Fjorden, GrravøUet, ligesom jo selve Haugianeme og 
anatikeme hvile i Søndagsbetragtningen. Allerstærkest bør nu 
iette, hvis vor Anskuelse er rigtig, fremtræde der, hvor Tide- 
[»and i en samlet Cyklus vil give os det „norske Bondeliv" som 
i et eneste stort Syn; og betragte vi Cyklen paa Oscarshal, 
tpimger dette Søn- og Helligdagsliv os virkelig i en paafaldende 
Qttd i Øjnene; her bliver hele Rækken af Livets fremtrædende 
%\ Mmpnter en Festkalender; og det norske Bondeliv, netop hvad 
r -•' M mindst' af Alt er, en Række af Fest- og Helligdage. Ken- 
sunkne i en festlig Naturbeskuelse, sysselsatte med at blæse Lur 
Ag plukke Blomster se vi „Børnene paa Sæteren", — hvor tyde- 
.%t taler ikke „Frieriet" om at det foregaar i en ledig, festlig 
l^rdagsaftenstund, „Brudefølget" er et smukt Festdigt; i Stuen 
se vi de unge Folk legende med den Lille, mens Arbejdet er 
lagt tilside; „Lystringen" er intet Arbejde, men en Familiefor- 
nøjelse, og de „ensomme Gamle", forøvrigt en af Tidemands 
smukkeste Kompositioner, er en Søndagsscene. Altsammen er 
tiltalende, poesiduftende, rent, og det er ikke vendt imod Tide- 
vand, men mod et ganske andet Hold vi spørge: Hvor blev det 
norske Bondeliv, hvor blev Arbejdet, Hverdagen, Ugens Møje af? 
Sagen er, at om Søndagen viser Nationaldragten sig i sin 
største maleriske Pragt, paa Festens Dage træde de ejendomme- 
lige Sæder og Skikke tydeligst frem i ydre Form, i fyldig Skjøn- 
hed. Det var Skjønheden, det var Dragten og Sæderne, Tide- 
mand malede; vi skulle tillægge: og saa den Hojtidsstemning, 
der passede til Dragten og Sæderne; men denne Stemning, der 

11* 
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er saa lidet karakteristisk for vort arbejdende, under Striden mod 
en tung Natur stræbende Folk, den gav han os, gav den smukt 
og aandfuldt, men dog væsentlig i Kraft af farverige Dragter og 
smukt afrundede Grupper — kun i de sjeldneste Tilfælde i Kraft 
af det dybe sjælelige Udtryk som i Haugianeme : under det Skjønne 
duftede ej sjelden det Karakteristiske bort. Vil man herfor søge 
yderligere Bevis, vil man til Evidents overtydes om, at vi have 
Ret til at sige, at Tidemand vilde have malet anderledes og dy- 
bere herhjemme end derude, vil man sikkert erfare, at det ikke 
var Blikket, han manglede, saa henvise vi foruden til Haugfanerne, 
til det uomkastelige Vidnesbyrd, hans Skizzebøger 'indeholde. 
Thi paa disse Studieblade, der leve ganske vist de norske Typer 
og Individualiteter, der staar hele den karakteristiske vejrbidte 
Stamme sandt og klart opfattet — det var paa Vejen fra Stadie 
til Billede, det var under Trykket af de fremmede Modeller, 4* 
var i Diisseldorferluften det Karakteristiske duftede bort for at 
give Plads for „det Slgønne". Jeg kj ender nu Tidemands Skizze- 
bøger — og hvad jeg engang åbnende udtalte, har fuldelig vist 
sig at være Tilfældet. 

Endnu engang være det sagt : dette er ikke, kan ikke være ud- 
talt med Bebrejdelse mod den Kunstner, der kun fortjener vor Tak 
og vor Kjærlighed for alt det Skjønne, han gav os, der kun kaa 
mindes med Savnets Klage ; han maatte se det saa paa Grund af de 
Omstændigheder, der med tvingende Magt formede hans Liv og 
hans Forhold til vort Folk; men man vilde tage storlig Fejl, om 
man troede, at med Tidemand er det norske Folkelivs Saga en- 
gang for alle malet. Ja saaledes, som han saa den, i denne 
milde, fromme Søndagsbelysning, skal den aldrig mere males; 
men de sex Ugedage staa igjen at male som at digte! 

Saaledes malede Tidemand, fordi han og hans Kunst kun ansaaes 
som en Søndagsluxus i Hjemmet; der er ialfald en Mulighed 
for, at han, slaaende Kod iblandt os, vilde have seet endnu langt 
dybere ind i vort Folks Liv — nu blev det væsentlig én, og en 
ydre Side, han kom til at skildre, og naar han iblandt som i 
„Fiskere i Havsnød" vilde skildre Arbejdet og Kampen, veg Be- 
aandelsen fra ham : det dybest Gjemte, Stridens Gaade, Hverdags- 
livets tause Mysterium fik hans Øje ikke se, dets kunstneriske 
Opgave fik hans rige Begavelse ikke løse: som en Moses paa 
Nebo saa han sit forjættede Land ligge for sin Fod i Solens 
Straaler, men i Striden og Vandringen paa dets hellige Jord 
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Aolde han aldrig faa deltage; Livet herhjemme, som det gjærer 

ig fortærer, som det bøjer og styrker, fik han ikke dele og ikke 

fldre, fordi vort Folk, midt oppe i dette Liv, ikke endnu har 

avns indset, at Kunsten har en Betydning for Livet, ikke blot 

Salonen og Musæet. 

Dette var det Tragiske ved Tidemands Kunstnerliv, at han 
^iHid blev en Fremmed, baade i det fremmede Land, der ikke 
[kande tilegne sig ham, og i det Fædreland, som han kunde 
garnet, men som ikke vilde tilegne sig ham. 



En Lidvendning, som jeg, under hvad jeg hidtil har yttret. 
Tiden har hørt rettet imod mig, vil jeg,^ inden jeg slutter, 
optage og forsøge at imødegaa. Man har sagt: om disse 
Kunstnere, som jeg ønskede vundne for Norge, vare flyttede 
kjem, vilde de rimeligvis, saalangtfra at have præsteret fyldigere 
og mere nationale Værker, være gaaede tilgrunde i de ukunst- 
neriske Omgivelser, udelukkede fra at se Kunstværker og fra at 
osiøiaes med Kunstbrødre. Man vil naturligvis kunne anføre 
Exempler paa, at Kunstnere, der have forsøgt at leve i Hjemmet, 
ierhave stagneret o. s. v. Jeg vil ikke tale om, at jeg ogsaa 
skulde kunne anføre Exempler paa Kunstnere, der ikke stagnerede 
i Hjemmet, Eckersberg til Exempel: jeg skal hertil kun svare, at 
Ivis denne Stagnation hidtil virkelig har været en Følge af Re- 
inigrationen, saa er det netop fordi den er skeet isoleret, og 
uden at støttes af den Magt, der, ligesom den sørger for Landets 
Videnskabelighed, ogsaa har en hellig Forpligtelse at sørge for 
landets Kunst. Ganske anderledes vilde Sagen derimod have 
stillet sig, hvis Staten i 1850 havde begrebet, hvad den skyldte 
Udviklingen af den unge norske Kunst, hvis den da havde grebet 
det gunstige Øjeblik og grundet en Kunstskole under Gudes og 
Tidemands Auspicier. Vistnok kan det aldrig nægtes, at Mangelen 
paa Kunstsamlinger til en Begyndelse vilde — og altid vil — 
irære en Hindring, skjønt ingen uovervindelig, for Uddannelsen af 
3n norsk Kunstskole: man maa kun ikke tillægge den en altfor 
iforholdsmæssig Betydning; thi da spørge vi til Gjengjæld: har 
3usseldorf da Samlinger i denne Ketning, der ere Omtale værd? 
^ej. Forholdet der er det Samme som i Christiania: Staden selv 
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ejede intet. Men man kan med Lethed derfra rejse til Stæder, 
der eje Kunstsamlinger. Hvor ofte tror De, ærede Læser, at &i 
Dftssddorferkunstner forlader Dusseldorf for at besøge Kmist-'i 
samlinger? Spørg Dem for, og De skal forbauses ved Svaret i; 
Kommunikationerne i vore Dage tillader desuden ganske ander^f 
ledes Besøg fra vort Land til Udlandet end for et Par Menneske- 
aldre siden. — Ligesaa let som Tidemand og Gude de fleste 
Somre have kunnet foretage Rejser hid for at se Hjemmet, vilde 
de have kunnet foretage Rejser ud for at se Kunsten derude — 
og dette havde været det Rigtige; men ganske vist kunde Ingen 
forlange, at de skulde opgive sin glimrende Stilling derude, saa- 
længe Staten herhjemme ikke vilde sikre dem noget virkeligt 
Vederlag ved at consolidere Remigrationen saaledes, at den kniMfe 
love et virkeligt Udbytte for den norske Kunst. Nej, her iMBg- 
lede dengang intet Ånået end et kraftigt Liitiativ: Villighed fa 
Statens Side til et klækkeligt Offer for en Sag, hvis Vigtighed, 
hvis Nødvendighed var langt større, end Nogen dengang begreb. 
Thi samlede herhjemme vilde disse Dusseldorfsk-Norske Kunst- 
nere dengang have samlet saagodtsom hele den Koloni af norske 
og svenske Kunstalimmer, som da og i de følgende ti Aar flok- 
kede sig om Gude og Tidemand i Dusseldorf, — i Norges Hoved- 
stad, og kanske flere til dem; og Isolationen, det Dræ- 
bende i den usympathiske Luft havde med et Slag været ftr- 
svundet! Thi vore Kunstneres Hjemvenden havde da været en 
Hjemvenden til en ordnet Kunstskole, under Ledere, hvis lig« 
vi kunne søge længe efter! 

En Kunstskole ? Jeg antager, at mere end En af mine Laesere 
hertil vil indvende : „Er det da nogen Nødvendighed at eje en norsk 
Kunst i Hjemmet? Vi have dog hidtil hjulpet os uden Kunst!* men 
dertil svare vi blot: ja — men hvorledes? Saaledes, at vi altsaa 
ikke engang ane det Aandens Guld, vi have forkastet, saaledes, 
at der altsaa findes udenfor os en hel Verden af aandigt Liv, 
som vi ligegyldigt sætte os udenfor, uden at fatte som uden at 
savne dens civilisatoriske Betydning, fordi den ikke kan maales 
ud i Penge og Penges Værd. Nordenskiold, Nordpolsfareren, har 
engang fortalt mig, at 17 Nordmænd døde paa Spidsbergen fordi 
de under Indefrysningstiden ikke vilde arbejde. „Hvad skulde 
det gavne til?" havde de svaret: „vi behøve jo ikke at arbejde, 
det bringer os jo ingen Fordel — lader os bruge Hviletiden til 
Hvile!** Og saa hvilede de ind i Skjørbugen og fra Skjørbugen 
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[M i Døden alle sytten, mens Nordenskiolds Folk, der hver Dag 
[Iddtes til Arbejde, Alle reddedes. Af denne Art er ogsaa det 

jtneriske Arbejde inden en Nation — navnlig en, der ligger 

indefrossen i Isen som vor, dets Værd kan ikke udregnes i 
[åibejdsdage, men det holder den aandelige Slgørbug og Aand- 
Iriiedens Død borte. 

Vort arbejdsomme Folk er i en Henseende at beklage: det 
tlHff næsten aldrig nyde sit Arbejdes Løn : Livets Overskud af 
Gtede og ædel Livsnydelse er ikke til for det; thi det aner ikke, 
it -Hverdagens opslidende og fortærende Strid virkelig har sin 
ystSske Forsoning, at alt Det, som er skarpt og sygt og saart, 
idåke kunde lægges, men dog mildnes og forklares, om vi gave 
finisten dens berettigede Plads hos os, gjorde den til en for- 
mende Magt i vor splittede Samfundstilværelse, og lod den 
We sine farverige Traade ind i Hverdagens jevngraa Væv. Skal 
Ii?et hos os yde sin Skjærv af Glæde, saa heder det for Al- 
muen: Knejpen, for Borgeren: Klubben, for Kvinden: Balsalen; 
wstnok finde vi respektable, alvorlige Bestræbelser for Forædling 
iaHe disse Brancher: for Knejpen fik yi Arbejderforeninger med 
^lige eller interessante Foredrag, for Klubben Athenæet, for 
Bihden en kvindelig Læseforening — alt godt; men paa at 
to^ge den bildende Kunst ind i dette Arbejde — derpaa synes 
i^ at have tænkt, og mens Theatret sulter, gaar Literaturen 
Og søger sit Brød i Danmark, og Kunsten reprsesenteres af nogle 
Kunstforeninger, der ere indskrænkede til Indkjøb af Billeder 
»helst til et Værd af 25 — 50 Spd." Og vore saakaldte ofientlige 
Forlystelser ! Let forstaaeligt, at i en saadan Luft Pietismen har 
kunnet lægge sig over hele Lag af Folket som en Sygdom og 
fordømme al Glæde og al Livsnydelse; thi den Glæde og den 
Livsnydelse, det offentlige Liv hos os byder, er sandelig i Hoved- 
sagen sin Dom værd. I den ædle, kunstneriske Glæde aander 
3n Livsluft, som vort Samfund, ligesom det er Tilfældet med alle 
flidre civiliserede Samfund, burde kjende — men hvoraf vi egent- 
ig blot faa lugte til den æstetiserende Vrangside: fordi selve 
[unsten er lukket ude. 

Et stort Liv er nu slukt, der blev staaende udenfor, fordi vi 
i vilde tro, at han ej kunde Iqøbes dyrt nok, slukt som Dahls, som 
eamleys slukkedes — fremmed for Folket: hvormange slige 
f vor Nations dyrebareste Kræfter skulle vi vel endnu se vende 
3 Ryggen, inden vi lære at forstaa, hvad alle Europas øvrige 
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civiliserede Folk forstaa: at det er sit dyrebareste Hjerteblod 
Nation udgyder, at den begaar et langsomt, nationalt Selvmoiia ? 
naar den forviser sine Kunstnere, at Kunsten ikke bør og il 
tør blive nogen fremmed Søndagsgjæst i Hjemmet, men net 
maa tilhøre vort Hverdagsliv, fordi det er dets Byrde, Kunst 
skal lette for Folket, at Kunsten ikke tør betragtes som en Si 
dågsluxus, der kan sættes udenfor, naar Festen er forbi; 
Festdagene forherlige sig selv, det er netop Hverdagen soi 
trænger Forherligelse, og Kunsten, den maa være saa dyr åm:^ 
vil at underholde, den kan engang for alle ikke undværes i et 
civiliseret Samfund, og koster til Slutning ikke mere om Åaret 
end et Par Compagnier Soldater eller en Mil Jernbane — og er 
dog saa uendelig meget vigtigere! 

En Kunstskole. Behøver jeg vel her at stemme op igjenaUede 
Strenge, som hos andre Folk allerede forlængst ere saa udspiJWft 
som Melodierne af „Jægerbruden", hvergang det har gjældt at bl 
Mængden til at forstaa, at Kunsten har en anden Betydning for 
Livet end at være en skjøn Luxus? Behøver jeg her at erindre ■ 
om, at det er i Kunstnerens Værker en Nation skriver sin Saga, | 
endog i højere Grad end selv i Literaturen? Behøver jeg at 
eftervise ved de tusinde tilgjængelige Exempler fra alle civili- 
serede Folk, at det er i Kunstens Lys Sæderne mildnes og for- 
sones og Livet faar det Præg af Menneskelighed og Velvilje, (ter 
næsten altid savnes i vore offentlige Forholde — emoUit nwwB, 
nec sinit esse feros — her, hvor vore højeste Literesser Bgg^ 
brak, mens vi diiikne i ivrige Diskusjoner over et Storthingsvalg 
eller en Højesteretsdoms Formalia, det Højeste, vi have at gribe : 
til i vor sørgelige Snappen efter aaildelig Luft. Eller skulde jeg 
kanske paavise — thi det lod sig paavise — hvilken rent materiel 
Kapital vort Land har mistet ved ikke i Tide at tilegne sig 
Tidemands og Gudes Virksomhed for Løsningen af en stor norsk 
Kulturopgave ? 

Nej — vi haabe, at det maa forstaaes uden Ord ved denw 
nys lukkede Grav, nu da vi se, hvad vi have kastet bort i ham, 
vi kaldte ikke „vor", men „vor berømte Landsmand". Kastet 
bort ! Thi det • at være „vor berømte Landsmand" derude, det 
var Alt, hvortil vi brugte Tidemand; vi brugte ham til at tage 
en „norsk" Medalje ved de store Udstillinger; vi brugte ham som 
et vildledende Svar, naar der spurgtes, om man ejede Kunst 
deroppe mellem 58« og 71° n. B. og vi vrededes i patriotisk 
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iarme, naar kan eller Gude stundom tillod sig at opfylde sin 
G^ mod den Skole, de tilhørte, ved tillige at udstille i den 
llske Afdeling ; — til Skilt for vor nationale Forfængelighed har 
I brugt disse vore store Kunstnere, til Skilt og — intet Mere ! 
k Lader os derfor haabe, at det var en Tidsalder, som gik i 
imven med Tidemand, ikke blot fordi, at han endnu hængte 
bnmen med Naturromantikens Old, mens vi nu fordre mere end 
pt ydre Billede af vort Folks Liv, fordre ikke blot Bonden, men 
y^R vor Kulturudvikling forklaret i Kunst og Poesi, en Kunst og 
a Digtning, hvori Nationens store aandelige Arbejde spejler sig, 
eÉea nu Stofifet er hentet fra Otaheiti eller Dovre, Kongens Slot 

I 

der Bondens Hytte, hvori Aanden og med den ogsaa Formen 
ffTor egen aandelige Ejendom — lader os haabe, at det var en 
lUsalder, som gik i Graven med ham, væsentlig i den Mening, 
it han maatte være den sidste af de Ubrugte! at ingen norsk 
limstner af Betydning mere skal hindres fra at skildre sit Land 
Bia sandt og inderligt, han formaar, fordi dette Land støder ham 
fra sig. Lader os haabe, at denne ædle Afdøde bliver den 
sidste, om hvilken det maa hede: Længe efter at Norge havde 
«fhævet Loven om Jødernes Udelukkelse, vedblev det endnu at 
uihlBkke de egne Sønner, der skulde baaret en væsentlig Del af 
drtslultur: Kunstnerne! Dette Norge, der ikke havde Raad til 
åt holde en ordentlig Kunstskole, havde Raad til at give bort 
Nationalrigdomme som Dahl, Feamley, Gude og Adolph Tide- 
ftand — for ikke at nævne hele Rækken! 

En Kunstskole! Hvorledes Mangelen af en norsk Kunst- 
skole i Norge ogsaa er sprunget Udlandet i Øjnene som en sør- 
gelig Abnormitet, viser følgende Yttringer af en dansk og en 
fransk Forfatter. 

Julius Lange siger i sin „Nutidskunst'' (Pag. 378 fif.): 
„Historien melder ikke om nogen Nation, hos hvem Kunsten 
3r groet op af Stene eller Træer, og det var aldeles nødvendigt 
3ller naturligt, at, den norske Kunst, idet den med det vakte 
fotionalliv begyndte at gro op igjen, efterat Traditionen saalænge 
lavde været afbrudt, maatte søge til Udlandet for at lære. Den 
lar nu vedblevet dermed allerede gjennem tre Slægtled, og her 
jr som bekjendt ikke Tale blot om Udenlandsrejser; de norske 
iunstneye indskrænke sig ikke til at stifte Bekjendtskab med andre 
•fationers Kunst og hente Impulser fra den; de arbejde sammen med 
len og nedsætte sig for en stor Del i Udlandet. Tydskern^ 
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vare en Verdensnation, som kunde tilkjende Verdensberømthed 
og Verdensmarked som Præmie. Nogle begavede Normænd v 
hurtig et betydeligt Navn i Tydskland, naturligvis til Stolthed 
Glæde for deres Landsmænd, hvem Kunstens Glæder og Go 

dog ikke paa denne Maade kom synderligt nærmere. 

er vel noget paafaldende, at et saadant Overgangstrin i Ud 
lingen varer saa længe i vore Dage; Grunden dertil ligger u 
Tvivl mindre hos Kunstnerne end hos den norske Nation, som 
noget langsom til at udvikle de Betingelser hos sig selv, som 
nødvendige for at give Kunsten et Hjem inden Nationens epit^ 

Grændser. Nordmændene have en stærkt udviklet Nattoiut 

følelse, som man endog paastaar kan gaa over til Nationalforfnh 
gelighed; de ville gjeme for Andre gjøre gjældende, hvad te o* 
norsk. Al Kunst i Verden arbejder — bevidst eller ube^ — 
paa at imødekomme et Krav hos det Publikum, som det aibe|te 
for; den søger Gjenklang i dets Bifald; den vil i dybere Forstani 
ramme og vinde Hjerterne, det er dens Aandedrag, dens livsluft. 
Men hvad er den norske Kunsts Publikum? Det tydske eller det 
franske, som kan give det store Bifald, der gaar over den hele 
Verden, og hvis Gjenklang ogsaa naar til Norges Kyster? EUer 
er det selve det norske? Forsaavidt som det er det udenlandske, 
— og det er det dog for en stor Del, — saa ligger deri bistar 
Fare for den norske Kunst, netop fordi den idelig maler det^ sm j 
hører Fædrelandet til. Thi saa arbejder den norske KunøtiV* 
saa for en stor Del for en flygtigere, en mere overih&k i 
Kulturinteresse, og sætter netop det, der er den nærmest og 

dyrebarest, ind i en saadan Interesse. Det er ganske.uundr 

gaaeligt, at et flygtigere og koldere om end nok saa lydeligt og 
udbredt Bifald efterhaanden vil svække Kunstens egen Inder- 
lighed og Varme. Ved en saadan Stilling udsættes selve det 

Hjerteligste og Inderligste i Kunsten for Vaade. En anden Mislig- 
hed, som ikke kan bortdisputeres, om den end ved de udviWeée 
Kommunikationsmidler taber noget af sin Betydning, beror d«^ 
paa, at det er saa vanskeligt at fyldestgjøre sine egne og d® 
mere indtrængende Betragtnings Fordringer til Strenghed i Sta- 
dierne, naar man lever saa langt borte fra de Emner, man yfl 
fremstille. Endelig kan det naturligvis, især for den unge Kunst 
ner, være en højst mislig Sag at blive kastet ind i en Skole og 
en Retning i Udlandet, hvis Kulturforudsætninger ere ham ganske 
fremmede. 
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Det Hele er gaaet forklarligt til og kan allerede historisk 
ersees. Man har kunnet sige Adskilligt, som var relativt be- 
ttiget til Forsvar for, at man søgte til Udlandet paa den Maade, 
m man har gjort det. Men kun ved skrøbelige Sofismer kan 
n ville hævde, at Tilstanden derved er bleven normal; den 
tn undskyldes som foreløbig, men ikke foi-svares som definitiv, 
forsvaret for, at man idelig drages til Udlandet, ligger der i 
hkeligheden Anklage mod EQemmet; og man kan sommetider 
Ildre sig over, at norske Kunstneres Berømmelse blandt frem- 
ttrie Nationer klinger Nordmændene saa sødt i Øret. Tænker 
HHiflEke paa, at man for sin egen Skyld, for Nationens Kultur- 
hsfikyld, gjorde vel i at huse de Mænd i Hjemmet, som havde 
hret til at være Følelsens, Fantasiens og Naturopfattelsens 
f(fte og Præster? Norge trænger endnu i 1872 til en Harald 
har&ger til at samle dets splittede kunstneriske Kræfter." Saa- 
ift Lange, der et andet Steds siger: „Det strider jo aabenbart 
må et Samfunds Interesse at forære sine betydelige aandelige 
iæfter til andre Samfund, i Stedet for selv at drage Nytte af dem." 

Den franske Kritiker Paul Mantz yttrer om de nordiske 
Uleres Emigration til Frankrige i en Anmeldelse af den norske 
boA paa Udstillingen i Paris 1878: 

j^en man kunde dog have nogle Ord at yttre om disse sy- 
ematiske Udvandringer. Dette er et vigtigt Spørgsmaal, som 
ke bør behandles overfladisk; Historien synes at vise, at 
2}seme stundom misdanner de unge, og at den medfødte Ori- 
nalitet slappes, naar man ophører at mindes sit Fædreland, 
la disse Laan og disse Bytter mellem Nationerne vinder man 
>get, men paa samme Tid taber man denne Ungdommens Blomst, 
m er Kunstens Livsbetingelse og Duft. Mstn kan slaa sig sam- 
en om visse Emner i Civilretten, om Myntsystemet, om Tele- 
afering, — saa meget bedre; men man maa ikke forsøge at 
øfre de særskilte Idealer fælles, ved at forvandle dem til en 
)Straktion, der vilde blive en Triumf for Hverdagsligheden og 
ledeligheden. Det er ikke absolut nødvendigt, at Europa og 
nerika slaar sig sammen for at male som Cabanel. Tænk Dem 
jmbrandt at efterligne de italienske Malere, og hele det 17de 
irhundrede ramler overende; Holland forsvinder af Historien; 
lentvivl bør vi kjende hverandre, give hverandre gjensidige Raad 
; begjære gode Exempler af hverandre; men Naturen forbliver 
in hellige Text, som ethvert Folk, ligesom ethvert Individ har 
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Ret til at tolke paa sin Maade, og Fremtidens Kunst vil indbyde 
til et storartet Skuespil af mere end sædvanlig Interesse, hvis 
enhver vedbliver at tale sit Lands Sprog." 

En Kunstskole. Det er maaske her ikke ganske afvejen al 
erindre om, hvad jeg antager, Norge vil vinde ved en saada 
Institution; thi jeg har seet Spor af den Misforstaaelse, é 
her skulde være Tale om at holde Kunsten inden Norges GraMh 
ser og afstænge den fra ydre Paavirkning. Intet mindre. Norge 
kan ligesaalidt som og mindre end noget andet Land i Verdrø 
undvære at lære hos andre Nationer, og ligesaavist som dentyd^ 
ske Kunst gaar til Frankrige, den franske Kunst gaar til Italien, 
den italienske til Frankrige, ligesaavist maa vor unge Kunst åpe 
ud for at lære. Derom er ikke Spørgsmaal. Men hvad der dad 
opnaaes, er dette, at vi ikke behøve at sende ud en Sow , 
umodne, uprøvede Elever, om hvilke vi endnu ikke vide, om ite t 
have Kunstnerevnen og den sande Kunstnertrang i sig, med j" 
det Resultat — som oftest — at de Dygtige blive i Udlandet 
for altid, uden at virke befrugtende tilbage paa vort Land. 
— En Kunstner maa ikke sendes ud af den elementære 
Kunstskole før han har lagt et sikkert Grundlag i Tegmng, 
og paa dette bygget saameget koloristiske Forsøg, at den 
dygtige Lærer omtrent kan stille hans Horoskop, ikke i en tid- 
ligere Alder end at han, modnet i Arbejdets Skole, har lært a^ 
faa ^ærlighed til Studier og Agtelse for Arbejdet, sos den 
Grundvold, uden hvilken selv en Rafifael ikke bliver Maler, aaa 
han ikke, som ofte sker, naar han kommer ud, maa begynde for- 
fra — og stride i lange Aar for at glemme og overvinde, hvad 
der er indgroet fra hans første mangelfulde Undervisning. 

Hvad der skal opnaaes er videre dette, at Opdragelsen i 
en hjemlig Skole, hvor Kunsthaandværket gaar parallelt med 
Kunsten, skal give Skolens Alumner den Agtelse for Haandværket, 
som udsprunget af samme Rod som Kunsten, at den Yngling, 
der — hvad ej sjelden hænder — skjønt han har taget fejl i 
Troen paa kunstnerisk Begavelse, dog er i Besiddelse af Erm 
som Mønstertegner, som Omamentskjærer, som Retoucheur osv. 
skal faa Lejlighed til at træde over i Kunsthaandværket, ikke 
som nu saa falskelig troes, behøve at stige ned i Kunsthaand- 
værket. Det er dette Fejlsyn, der saa ofte har forsøgt af vore rigtr 
begavede Bondeomamentister i Træskjærerkunsten at gjøre smaa 
Billedhuggere istedetfor store Omamentister, og bagefter var det for 
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it at rette paa Sagen. Heller end at gjøre dette Skridt nedad — som 
t ansees for — nedad til en nyctig, agtværdig og skjøn Stilling i 
mfundet, blive Halvkunstneme gaaende som ubrugelige Lem- 
er paa Samfundslegemet ; vor lille Stat, der behøver alle sine 
sm, og just savner disse nysnævnte Elementer i sin Industri, 
Ide vinde en ikke ringe Mængde nyttige Borgere, dersom den 
ede en Skole, der her kunde føre Enhver til sit rette Maal: 
en til Kunsten, som tilhører Kunsten, den til Haandværket, som 
Bhører Haandværket. Man har frygtet for at vi ved en Kunst- 
kole skulde faa flere Kunstnere end vi have Raad til; man ser 
il ovenstaaende, at vi tværtimod vilde faa færre, men dygtigere. 

Endelig — og det er ikke det mindste — vil en Kunstskole 
'gemmet danne en Centralinstitution, som kræver Folkets Ag- 
Jlse og derved vil Bevidstheden om Kunstens Betydning for 
unfundslivet, der nu er saare dunkel og uklar, hæves til samme 
larhed, som t. Ex. Bevidstheden om Videnskabens Betydning 
kkeligvis har faaet i Folket gjennem vort Universitet. 

Disse Resultater er maaske ikke store, det skal gjeme ind- 
mmes, men de ere sand e, og de ere saa vigtige, at de ialfald 
Ile tilføre vort Folks aandelige Liv Kræfter, der ere meget 
lete værd end de Penge, Institutionen vil koste. 

At tvivle derpaa er en Synd, at virke derimod er en Brøde. 

Vi vide, at det er en stor, alvorlig og vanskelig Opgave at 
unde et Kunstliv i Hjemmet, men endnu ere vi dog i Besid- 
ilse af kunstneriske Evner: det kan dog med en Naturlovs 
kkerhed forudsiges, at hvis disse Evner ikke odles og forædles, 
a udarte og dø de omsider, og for sent ville vi da sukke over, 
ad vi have forsømt. 

Hvad der let kunde skeet for 27 Aar siden, kan vanskeligt 
e nu — men kan dog ske, om Staten vil tage sig alvorligt af 
gen, indse, at den er en Nødvendighed, og ikke sky de med 
gen forbundne Opofrelser. Dengang stod Tidemand i sin fulde 
amddomskraft, Gude i sin Ungdoms Begejstring og vilde draget 
Mængde Kræfter til sig ; nu er den Ene af dem vandret bort, 
' den Anden, bunden til et fremmed Land med stærke, dog ej 
pløselige Baand, vil efter Naturens Orden vel ogsaa efter 
gie Decennier gaa bort — og hvad der er vist er, at det gaar 
3d denne Sag som med de sibyllinske Bøger : hvergang de frera- 
des til Salg, er en af dem brændt, og Prisen paa samme Tid 
3ven dyrere — lade vi atter Lejligheden gaa forbi, ville vi til- 
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sidst, naar Trangen til et kunstneriskt Ferment i vort nationale 
Liv vaagner med uafviselig Styrke, med Overraskelse og medj 
Forfærdelse se, at det ikke er Kunstnerne, men vi selv, soi 
sidde udestængte, at vi ind i vort Inderste savne den Glæde, di 
Sikkerhed, den Poesi, den Livslykke, som Kunsten bereder 
Samfund. „Stryg det Skjønne og dets Kultus ud af Livet, og 
skulle snart erfare, at Jorden kun er en Svinesti." Kunsten 
Kulturens fineste Blomst, og Du, som med Overlegenhed kanske' 
fornemt trækker paa Dit Smilebaand og mener, at vi ere et alt- 
for fattigt og paa samme Tid et altfor praktisk Folk til at holde 
„Blomster" — glem ikke, at det Land, der kaster ud Kulturens 
Blomster, kan heller ikke nogensinde høste Kulturens Frugter. 






Men vi ville ikke slutte med denne trøstesløse Betragtning. 
Lad os haabe, at et saa stort og rigt Kunstnerliv, som Adolph 
Tidemands, der nu staar som et højt ragende Monument ved 
Indgangen til det nye Norges kunstneriske Kulturudvikling, maa 
have mægtigt bidraget til at aabne Nationens Øje for Kunstens 
Betydning, at det heri maa bære sine rige Frugter. Han var efl 
herlig Kunstnersjæl, hvis Indflydelse paa Nationens slgønneste 
Livsyttringer i Fremtiden ikke vil blive mindre mægtig end 
hans forklarende Fremstilling af vort Folkelivs skjønneste Lw- 
aabenbarelser var. Han skal for alle Tider vise, hvad varm, søn- 
lig Kjærlighed til Fædrelandet i Forening med høj kunstnerisk 
Begavelse formaar at udrette ogsaa indenfor Rammen af et lidet 
fattigt Folks trange og ubemærkede Liv. 

Kun et Ønske endnu! Skulde det ikke være en smuk Op- 
gave for dem, der har det i sin Magt, at sørge for, at hvergang 
Lejlighed gives, de betydeligere Arbejder af denne vor tabte 
KunstUjBr, der i sine Folkelivsbilleder har sat en væsentlig Side 
og en betydningsfuld Periode af vor Nations Liv et uforgjænge- 
ligt Mindesmærke, efterhaanden og saavidt Omstændighederne 
tillade det, maatte blive Statens Ejendom, saaledes at vort vor- 
dende Nationalmusæum maatte kunne opvise en smuk og fyldig 
Repræsentation af hans Livs store og for Nationen saa dyrebare og 
betydningsfulde Værk! 
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Nu, da han er borte, da vi med Savn og Smerte, men tillige 
Bd Stolthed over at have ejet ham, føle, hvad vi have tabt, 
i skal hans varme Kjærlighed til Norge betales ham tilbage, 
fdskland gav ham blot hans Ret — Frankrige rakte ham en 
rans — kun Norge kan elske ham; lad os nu frede om hans 
ærk, holde hans Minde friskt og levende i vor Midte, saa at 
i engang, naar den Sæd modnes, som han har saaet, kunne 
amles om dette Navn, og med Sandhed 

„Holde det stolt for Verden frem, 
At Alle maa kjende vort herlige Hjem. 
Og vide de Eventyr klare 
Som Norriges Fjorde bevare!" 



Fortegnelse 



over 



Adolph Tidemands Arbejder. 



Muligheden af at tilvejebringe en nogenlunde fuldstændig Fortegnelse 
over Tidemands Arbejder beror i ikke ringe Grad paa, at Kunstneren 
selv efterlod en liden Stamme til en saadan, idet han i senere Aar førte 
Bog væsentlig over solgte Arbejder, hvilken Bog af Emil Tidemand 
saavidt muligt suppleredes for den tidligere Tid af Kunstnerens Liv; af 
denne Bog har en Afskrift godhedsfuldt været stillet til min Afbenyttelse. 
Dels omfatter imidlertid denne Bog som sagt væsentlig kun solgte Bil- 
leder, dels ere Angivelserne især for den ældre Tid ikke altid exakte. 
At foretage Korrekturer, udfylde Hullerne og samle alle de i Katalo|?ea 
ikke optagne Billeder, Studier og Skizzer har da været Forfatterens Op- 
gave, men skjønt Fortegnelsen derved er voxet adskillige hundrede Ar- 
og til næsten det Tredobbelte af Tidemands egen Katalog, tør nsfT«- 
rende Fortegnelse dog ikke gjøre Fordring paa absolut 
Fuldstændighed, navnlig har sikkert en Del Tegninger og Stadiet 
undgaaet mig, da mange saadanne vistnok i Tidens Løb ere blevne bort* 
skjænkede hist og her — dels i Norge, dels i Tydskland. Billedernes 
Størrelse har jeg kun kunnet anføre, forsaavidt Tidemands egen Katalog 
opgiver den; Priserne har jeg kun fra spredte Hold kunnet samle, og 
Billedernes nuværende Ejere, navnlig de Billeders, der ere solgte gjen- 
nem tydske Kunsthandlere, har jeg kun delvis formaaet at angive. Allige- 
vel vover jeg at antage, at denne Fortegnelse skal danne et ikke ganske 
værdløst Bidrag« til Kundskaben om Tidemands Virksomhed, da jeg har 
Grund til at formode, at intet Billede af nogen Betydning, at overhovedet 
ingen udført Komposition af Mesteren skal være undgaaet miff. Aars- 
tallene angive i Regelen det Aar, da Billedet er fuldendt. ^ Ved talrige, 
stundom ret indviklede Kombinationer har det lykkedes mig at kunne be- 
stemme Stedet og Tiden for en hel Del udaterede Billeder og Studier. 
Imidlertid maa det være Fremtiden forbeholdt at komplettere og korrigere 
dette Arbejde, og for alle Supplementer, Oplysninger og Ret- 
telser, der af vedkommende Ejere eller andre for Sagen 
Interesserede fremdeles maatte sendes mig, vil jeg v»re 
særdeles taknemmelig. 

Den Omstændighed, at Tidemand ofte ved Gjentagelseme af sine 
Billeder foretog saa store Forandringer, at de efterhaanden, skjønt baserede 
paa samme Motiv, antage vidt forskjellige Skikkelser, har stundom gjort 
det umuligt at afgjøre, om man rigtigst skulde anse saadanne Billeder 
som frie Variationer efter et oprindeligt Thema eller som af hverandre 
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lafhængige. Saaledes ere i Ex. Gam^ndersken i Sollys fra 1848 og Bil- 
edet med Ty ris tikken fra 1858 aldolos forskjelligo Billeder, men Mellem- 
3dene synes at vise, at det Ene er opstaaet af det Andet. Ligesaa 
Signekjærringen" og „Nabokonens Raad • Jeg har for at lette Oversig- 
!ii vedtaget saalangt som muligt at betragte slige Billeder som Varia- 
pner over samme Thema, hvad man vel maa erindre for ei at tro at 
idemand ngl^^^tog sig** ovex^eJt hvor han leverede „Gj en tageiser' af samme 
otiv. En anden Vanskelighed opstod derved, at ofte samme Billede er 
endt under forskjelli^e Navne, saaledes er t. Ex. „Afskeden" og „Bedste- 
derens Velsignelse** i Hovedsagen samme Komposition. Jeg nar ved 
3Dvisninger og Dobbeltitler søgt at gjøre Forholdet saa Klart som 
iligt. De Tegninger, der maatte findes omtalte i Texten uden at 
snnndes i Katalogen, ere saadanne smaa Udkast, der findes i Skizze- 
gerne, hvis overordentlig rige Indhold ikke kunde medtages i Katalogen 
en at give denne et Onuang, der ej svarede til dens Indhold. Dens 
msigt er jo at give en Leduing til Oversigt over de Arbejder, der ere 
er (for Studiernes Vedkommende^ kunne blive adspredte, medens 
izzebøgemes Indhold vel længe ville blive samlede paa sit Sted. 

Priserne ere angivne i Kroner, 1 Friedrichsdor beregnet = 15 Kroner, 
Thaier = 2 Kr. 66 Øre, 1 fl. holl. = 1 Kr. 50 Øre, 1 franc = 70 Øre, 
£ St. = 18 Kroner. Ved „Pris*' menes overalt^ hvor ei anderledes er 
ført, den Fris Kunstneren selv modtog for sine Billeder. Tallene I 
renthes ( ) ved Slutningen af visse Billedangivelser, betegne Nr. i Tide- 
mås Salgkatalog — hvor intet saadant Tal er tilføjet, er Angivelsen om 
dkommende Billede altsaa hentet andetstedsfra. Ved „Udstillet 1877" 
Qvises til Tidemandsudstillingen i Christiania 1877. 

Ved de som I, II osv. opførte Exemplarer af samme Billede ere som 
«st Forandringer foretagne uden at dette er anført, hvor ikke Foran- 
ingen er gjennemgribende. „Forsvundet** vil naturligvis kun sige: for 
talogens Forfatter. Hvor ej anderledes er nævnt, er Kunstværket malet 
)He. 



1. Fra Studietiden i Kjøbenhavn. 

ims. 

Selvportrait I. Kjøbenhavn. FJjes af Consul Gjertsen i Mandal (i). 

1M4. 

Studie: Klipper med Ormegrms og Grene, Sign. „Mit første Studie 

efter Naturen. Budoldsen ved Mandal 1834. A. Tidemand.** 

Mandal. Ejes af Kunstnerens Enke. 
Studie: Toldbodkutteren* Mandal. Ejes af Hr. Ørum. Funden 1878 

(efter 1ste Dels Trykning) paa Ejerens Løkke ved Christiania i 

en Ramme bagved en Lithografi af Kong Carl XV. (Velv. Medd. 

af Hr. Cand. Ålb. Broch.) 
Portrait: Emil Tidemand I. Lidet Format. Mandal? Ejes af Dr.Aug. 

Tidemand. 
J^eng med en Kurv paa Armen, Studiebillede. Kjøbenhavn. 

luedes af Consul Gjertsen i Mandal, tilhører nu Consul Chr. Gran 

i Bergen. Udst. 1877 (^). 

1% 
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6 Studiehoveder fra Akad. i Kjøbenhavn. Ejes af Dr. August Tic/e- 

mand (5). 

7 Portrait: Emil Tidemand II. Christiania (under et Besøg). Ejes a/ 

Dr. Aug. Tidemand. 

8 Gammel Mand^ der lærer en liden Pige at læse (første Genrebillede). 

Kjøbenhavn. Ejes af Dr. Aug. Tidemand. Udst. 1877 (4). 

9 Portrait: Landskabsmaler Joachim Friéh I. Kjøbeuhavn* Lidet 

Format. Ejes af Dr. Aug. Tidemand. 

10 Studie: Pottemagerværksted I. Christiania (1835?). Ejes af Kunst- 

nerens Enke. 

11 studie: Pottemagerværksted II. Kjøbenhavn. Ejedes af Kuustnerens 

Onkel, Knud Haste. Tilhører Frøken Haste i Kbnhvn. (5). 
VI Portrait: Landskabsmaleren Joachim Friéh II. Kjøbenhavn. Bryst' 
billede i naturlig Størrelse. Foræret Frichs Hustro og endnu i 
hendes Besiddelse. 

13 Frithjofs Afsked fra Ingebor g» Kjøbenhavn. Tilintetgjort ved For- 

lis i Kattegat (8). 

14 Dreng, der fanger Sommerfuglcy Kjøbenhavn. Tilintetgjort ved For- 

lis i Kattegat (9). 

15 Studie: Havnen ved Risiir Bank nær Mandal I. Maudal (1833? 

1836?) Ejes af Skolebestyrer Gjertsen i Christiania. Udst ISH 
som „Tidemands første Studie 1833" neppe rigtigt se No. 2 og 
No. 27. • 

16 Studie: Parti fra Mandal, Mandal. Ejes af Kunstnerens Enke. 

17 Portrait: Consul fVattne. Mandal. Ejedes af afd. Fru Winther i 

Kjøbenhavn. Pris ca. 28 Kroner (lOh), 

18 Portrait: Frit fVattne, Foregaaendes Hustro. Mandal. Tilhørte 

Samme Pris ca, 28 Kr. (lOh). 

19 Portrait : Hr. Abegg, Mandal. Ejedes af den Portraiterede. Pris ca. 

28 Kr. {10h\ 

20 Portrait: Fru Abegg^ Foregaaendes Hustro. MandaL Ejedes af 

Samme. Pris ca. 28 Kroner {lOh). 

21 Portrait: Mægler Salvesen. Mandal. Tilhørte den Portraiterede. 

Pris ca. 28 Kr. (10b). 

22 Portrait: en Dame, Mandal. Tilh. Salvesen i Mandal. Udst. 1877. 

23 Portrait: Toldkasserer Ross i Flekkefjord. Mandal. Tilhørte den 

Portraiterede. Pris ca 28 Kr. (lOo). 

24 Portrait: Froken Josephine Harris. Mandal. Pris ca. 28 Kr. (106)- 

25 Portrait: Kunstnerens Fader t Mandal. Tilhører Dr. Aug. Tide- 

mand (10b), 

26 Portrait: k^f^^t,^ercns Moder I. l^imdal« Tilhører Dr. Aug. Tide- 

mand (10b). 

27 Prospektstudie: Havnen ved Risiir Bank nær Mandal II. Kjøben- 

havn. Ejes af Dr. Aug. Tidemand (10a). 

28 Parti af Kjobenhavn. Kjøbenhavn. Solgt til Kjøbenhavns KuBSt- 

forening. Tilfaldt ved Udlodningen Kammerjunker, senere Etats- 
raad Rawert. Saaledes er det vel dette Billede, der solgtes paa 
Rawerts Auktion i Beg. af 50aarene og om hvilket det heder i 
Katalogen: „Udsigt fra Kongens Bryghus nedad Havnen, Ny- 
holm, malet under denne senere saa berømte Kunstners Ophold 
her.« (6). 
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Udsigt fra Knut Hastes Findver, Sign. „Kjøbenhavn 14. Okt. 1836 • 
Ejes af Dr. Aug. Tidemand. 



30 „Ifjor gjet* e hjeita ti djupaste Dalom*'. Kjøbenhavn 1836—1837 

Ejes af Dr. Aug. Tidemand (7). 

31 Parti fra Laxegade, Kjøbenhavn (1837 ?). Ejes af Consul Gjertsen 

i Handal. 
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Prospekt: Kronborg Slot, sign. TIDEMAND. Kjøbenhavn (1837 ?). 
Foræredes af Kunstneren som Brudegave til Toldbetjent Jæger 
circa 1848, ejes nu af Frøken Seiffert i Arendal. Var ved Juletid 
1878 tilfals i Christiania for 600 Kr. 

David spiller paa Harpe for Saul, Concurr«ncearbejde. Kjøben- 
havn. Ejes af Dr. Aug. Tidemand. (11), 



2. Fra Studietiden i Dusseldorf. 

34 Studiehoved: gammel Mand, med langt, hvidt Skjæg. Ddf. Dette 

Hoved banede Tidemand Vej til Prof. Hildebrandts Classe. For- 
æret til Kunstnerens Broder Emil T. skjænkedes Billedet af 
denne til Nationalgaleriet i Christiania. Udst. 1877. 

35 Studiehoveder fra Prof. Hildebrandts Classe fra dette og det føl- 

gende Aar. Ddf. Ejes af Kunstnerens Enke. {12\ 

36 Mandligt Studiehoved i sort Dragt med sort Skjæg. Diisseldorf. 

Eje? af Dr. Aug. Tidemand {12). 

37 Selvportrait H. Brystbillede i naturlig Størrelse. Diisseldorf. Ejes 

af Dr. Aug. Tidemand. Udst. 1877 (J27). 

^S Danske Fiskeres Hjemkomst I. Diisseldorf. Kjøbt af Christiania 
Kunstforening, tilfaldt ved Udlodningen i 1839 daværende Uni- 
versitetssekretær Falch. Tilhører nu, efter at have været i Gros- 
serer Heftys Besiddelse, General Næser i Christiania. Pris 400 
Kroner. Udst. 1877. I Udst.-Kat. staar 1839, i Tidemands Kat. 
1838. {13). 

9 Udført Skizze til Danske Fiskeres Hjemkomst H. Dusseldorf. Ejes 
af Prok. Raschs Arvinger i Christiania (14), 

Studiehoved: En Jode. Dusseldorf. Solgt til Christiania Kunst- 

forening, tilfaldt det ved Udlodn. 1840 Amtmand Falsen i Christi- 
ansand. Pris 140 Kr. (15), 

1 Studiehoved. Diisseldorf. Tilh. Zahlcasserer L. Eger. Udst. 1877 

(i Udstillingskatalogen urigtigt anført som malet 1839). (IJ^). 

I Studie: Ungt Lovtræ, Gesteins ved Diisseldorf. Eje.s af Kunst- 
nerens Enke. 

3 Studie: Elv med et Molléhjul (rimeligvis) fra Etkrath ved Diissel- 
dorf. Sign. med en Terning. Ejes af Kunstnerens Enke. 

i Studie: Elv med en Molle (rimeligvis) fra Erkrath ved Diisseldorf. 
Sign. „A- Tidemand (Terning) 1838". Ejes af Kunstnerens Enke. 

> Studie: En Brbnd, Sign. „Goldsheim d. 12. Aug. 1838." Ejes af 
Kunstnerens Enke. 

5 Studie: Ung Diisseldor fer inde, Diisseldorf. Ejes af Malthe, Mandal. 
Sign. „A. Tidemand". (IJ^). 

7 Studiehoved: En Jode, Skjægget Hoved. Blikket opadvendt. Dus- 
seldorf. Foræret af Tidemand til Stillebensmaleren Printz, kom 
efter dennes Død i Medicinaldirektør Dahls Besiddelse. 

5 Portrait af den danske Maler Chr, Bentson, Diisseldorf. Ejes af 
Kunstnerens Enke. 

3 Udført Farveskizze til Gustaf fVasa I. Diisseldorf. Tilh. Dr. Aug. 
Tidemand (17), 

IMO. 

3 Karton til Gustaf H^asa, Diisseldorf. Tilh. Postmester L. Malthe 

i Mandal. Udst. 1877. 
1 Valfart sprocession ved Rhin I. Diisseldorf. Kjøbt af Christiania 
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Kunstforening, tilfaldt ved Udlodningen Kjøbmand Bornhoi^^ 
Christiania, i hvis Besiddelse Billedet endnu er. Pris 200^fi>.' 
Udst 1877 (18). 

52 ValfarUproeession ved Rhin IL Dusseldorf. Ejes af Dr. August 

Tidemand {19). 

53 Studie: Gaardinterior fra Ahr (se No. 137). Ahr. Ejes af Kunst- 

nerens Enke. 

54 Tegning: Oldinghoved, Studie for Gustav Wasa. Ddf. Ejes af Samme. 

55 Gustaf fVasa taler til Dalalmuen i Mora Kirke II. Dssldf. 1839 

til 1841. Kjøbt af Kunstforeningen for Bheinlande og West- 
phalen. ejedes det senere af Prof. Friedlånder i Dorpat. Billedet 
var siden ca. 1871 tilsalgs i Berlin, kom i Forgylder ConzensEje 
i Dssldf« og solgtes af ham til« en Amerikanerinde i Philadelpliia. 
Pris 1600 Kr. {16). 

56 ^^Bheinlandisehe ff^inxerin" 1. Dssldf. Kjøbt af Bergens Kunst* 

forening. Udloddet tilfaldt det Snedker Bøe, (Malerens Fader) 
som solgte det til en Kjøbmand, efter hvis Opbud det kom no- 
der Auktionshammeren ; efter endnu engang af samme Grund st 
have fristet samme Slgæbne, ejes det nu af Kjøbmand Pedro 
Busch i Bergen. Pris 160 Kr {J^O). 

57 „Rheinlandisehe fVin%etin** II. Dssldf. Ejes af Dr. Aug. Tidemand. 

58 Originallithografi : Portrait: Maleren Julius Schultz s. a, 1841 (?). 



3. Fra den italienske Bejse. 

59 Tegning : Hakon Jarls Dod Udført i Munchen. Juli. Karton med 

Hjørnekompositioner. Rimeligvis den samme, der befinder sig i 
Kunstnerens Enkes Besiddelse. 

60 Studie: Ung italiensk . Bonde, staaende Helfigur, (Model: Giovanni 

Cosimo ?) Subiaco, 23 Nov. Ejes af Kunstnerens Enke. 

61 Kvindelig Studie med en Tambourin (Model: Annunziata) Subiaco 

25. Nov. Ejes af Kunstnerens Enke. 

62 Studie; Pifferaro (se No. 136), (Model: Antonio) Subiaco, 29. Nov. 

Ejes at Kunstnerens Enke. 

63 Studiehoved for den paatænkte Altartavle. Rom 1841 til 1842. Ejes 

af Foged Nicolaysen i Christiania. Udst. 1877, men i Katalogen 
urigtig anført som malet 1852. 

64 Tegning: Draperi for Altartavlen med Notits: „D. 22. Februar faæt 

Grliedermanden fra Pietro**. Tilh. Kunstnerens Enke. 

65 Tegning: Canuzinerprædiken. Sandsynligvis Rom. Tilhører Kunst- 

nerens Enke. 

66 Studiehovedf gammel Mand med hvidt Skjæg, (Model Pietro). Rom 

7. Marts. Ejes af Kunstnerens Enke. 
67—68 To Tegninger: Tre Compositionsudkast til Altartavlen: Chrittns 
velsigner Dornene. Rom. Ejes af Samme. 

69 Studiehoved for en Christusjigur for Altartavlen (Model Pietro). 

Rom 22. Marts. Ejes af Kunstnerens Enke. 

70 Tegning: Draperi for en staaende Kvinde til Altartavlen. Rom. 

Ejes af Samme. 

71 Tegning: Christus velsigner Bornene^ Udkast til Altartavle for 

Vor Frelsers Kirke i Christiania. Rom, Marts. Skal befinde sig i 
Kunstnerens Enkes Besiddelse, men findes ikke. 
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72—75 4 Tegninger: Draperier for en knælende Kvinde i Altartavlen. 
Rom. Ejes af Kunstnerens Enke. 

76 Studiehoved: En PfeepelUaner (Model: Giovanni). Rom Iste April. 

Sign. A. Td. Ejes af Kunstnerens Enke. 

77 Tegning: Draperi til en staaende Kvinde med Barn paa Armen i 

Altartavlen. Rom. Ejes af Samme. 

78 Kvindelig Studie (Model: Mariuccia fra Subiaco?) Rom 3die April. 

Ejes af Samme. 

79 Tegning: Rnmlende Kvinde, Aktstudie (Model: Nina) Rom den 5. 

April. Tilh. Samme. 

80 Tegning: Kvinde, der hojer sig ned: Aktstudie for Altartavlen. Rom 

5. April. Tilh. Samme. 

81 Kvindeligt Studiehoved (Model: Angiolina). Rom 6. April. Sign. 

A. Td. Ejes af Samme. (I Texten I, 88 L. 11 f. o. staar fejlagtig 
„Agostino"). 

82 Tegning: Kvindelig Aktstudie fra Bagsiden, knælende (Model: Nina) 

Rom 8. April. Tilh. Samme. 

83 Tegning: Staaende kvindelig Aktfigur med ét Barn. Rom 8. April. 

(Model: Nina). Tilh. Samme. 

84 Mandlig Studie (Model: Nicolo). Rom den 12. April. Ejes af 

Samme. 

85—86 To Tegninger: Draperistudier for Kvinden, der bøjer sig i Altar- 
tavlen. Rom. Tilh. Samme. 

B7 Ungtf mandligt Studiehoved, Rom 18. April. Tilh. Samme. 

^ Tegning: Gruppe til Altartavlen: Kvinde og to knmlende BSrn* Rom. 
Tilh. Samme. 

^ Studie: En Pifferaro (se No. 136). Rom 25. April. Sign. „A. Tdm." 
Tilh. Samme. 

Studie: Cypreslund, Rom. April. Tilhører Kunstnerens Enke. 

1 Studie; Parti ved Giovanni e Paolo. Rom 9. M^'. Tilh. Samme. 

^ Studiehoved: En Pifferaro (se No. 136). Rom d. 16. Mai. Tilhører 
Samme. 

3 Studie : Giardino Barherini, taget fra Yicolo Sterrato nær Kirken 
Nicola da Tolentino. Rom 21. Mig. Tilh. Samme. 

1 Studie: Roms Campagna fra Villa Medici. Rom 23. Maj. Tilhører 
Samme. 

5 Studie: Osteri i Roms Omegn. Sign. „A. Tidemand. ** Rom. Tilh. 
Postmester Malthe, Mandal. 

5 Studie: Kvinde med et Barn paa Armen I (Model: Mariuccia?.) Rom. 
For Altartavlen. Forsvunden. 

7 Studie: Kvinde med et Barn paa Artnen II. Rom. For Altartavlen, 
mindre Gj en tagelse. Tilh. J. Frichs Enke, Christiania. 

3 Studie: To Piger fra Sonnino og Sorrento, Rom (?). Tilh. Kunst- 
nerens Enke. 

d Studie: Pige fra Albano i Hverdagsdragt, siddende. Rom (?) Tilh. 
Samme. 

) Studie: Tre italienske Kvindekostymer fra Alvita, Albano og Net- 
tuno. Rom (?). Ejes af Samme. 

L Studie: Campagna di Roma. Rom, Maj (?). Ejes af Samme. 

(No. éO — 101 i^jule sig i Tidemands Originalkatalog No. 21 
under Fællesnavnet „Studier i Rom**). 

I La Cerbarola, Kvinde staaende ved et Aqvæduct i Roms Campagna. 
Rom. Sig. „A. Tidemand.** Tilh. Postmester Malthe i lÆandal. 
Udst. 1877. 

i Neapolitansk Fisker, Knæstykke i naturlig Størrelse. Rom. Kjøbt 
af Statsminister Due, tilhører hans Enke, Christiania. Pris 360 
Kroner. Udst. 1877. (J^J^) 

i Italiensk Bondepige fra Subiaeo, Knæstykke i Legemsstørrelse. 
Paabegyndt i Sabiaco Høsten 1841, fuldendt i Rom. Solgt til 
Bergens Kunstforening 1845. Tilfaldt ved Udlodningen Over- 
toldbetjent Erik Møller, fra hvis Besiddelse det nu er gaaet 
over til Brigadelæge Reymert, Throndhjem. Pris 200 Kr. (J^3), 
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105 Portrait: Kunstnerens Svigennoder, Fru Bolette Jæger I. ^i^nål. 

Ejes af Kunstnerens Pinkc. (34), 

106 Portrait: Laura Wattne født Heiberg, koloreret Blyantstegning. 

Mandal. Ejer nkjendt. 



4. Fra Opholdet i Christiania 1842 — 1845. 

107 Studiehoved: En Jode, Christiania. For Altartavlen (?). Tilhører 

Tegneskolen i Christiania. I Texten I, S. 88 fejlagtigt nævnt 
blandt de romerske Studier. Rimeligvis udført efter Motivet i 
No. 47. 

IMS. 

108 Transparentmaleri: Minerva^ føjende Oliegrenen til de paa et antikt 

Altar hvilende kongelige Insignier. I Limfarve. Christiania. 
Januar. Til Carl Johans Regjeringsjubilæum. Pris 240 Kroner. 
Forsvundet. 

109 Studiehoved (angivelig efter Kunstnerens senere Hustro?) Chrania. 

Sign. „A. Tidemand". Tilh. Postmester Malthe, Mandal. 
.110 Tegning: Olaf d. Hellige omstyrter Thorshilledet paa Hundtvf. 
Chrania. Forsvundet. 

111 Tegning: Christendommens Indforelse i Norge : En Biskop døber 

Hedninger. Chrania. Ejes af Kunstnerens Enke. 

112 Tegning: Olaf d. Hellige tager de fem Oplandskonger tilfangt 

Chrania. Forsvundet. 

113 Tegning: Sktile Jarls Dod udenfor Elgesæterkloster Chra. (?). Tilli. 

Kunstnerens Enke. 

114 Studie: Ringsaker Kirke med Landskab. Ringsaker 6. Juli. Sign. 

„A. T." Ejes af Kunstnerens Enke. 

115 Studie: En Gran. Aamot i Østerdalen 10. Juli. Ejes af Samme.. 

116 Studie: Landskab fra Osterdalen, Juli. Ejes af Samme. 

117 Studie: En Uængehirk, Elstad i Gudbrandsdalen 17. Juli. Ejes af 

Samme. 

118 Studie: Lomseggen» Lom d. 23. Juli. Sign. „A. Tidemand." Ejes af 

Samme. 

119 Studie: Fejgum, Fejgum 28. Juli^ Ejes af Samme. 

120 Studie:,KroA:cn i Sogn, Kroken 30. Juli. Ejes af Samme. 

121 Studie: Landskab fra Gudvangen, Gudvangen. Ejes af Samme. 

122 Studie: Landskab fra Gudvangen, Gudvangen 5. August. Ejes a> 

Samme. 

123 Studie: En Hardangerbonde (Model: Erik Vasenden). Vasenden I"- 

August. Ejes af Samme. 

124 Studie: En Bar danger jente (Model: „Kari Vasenden** if. L. Malthes 

Opgave). Knæstykke. Vasenden. Tilh. Postmester L. Malthe. 
Opgives af Ejeren at være malet 1849, men turde maaske rigtigst 
henføres til Rejsen 1843, da Tidemand i 1849 slet ikke opholdt 
sig i Vasenden. 

125 Studie: Parti fra Ulvik, Ulvik den 13. August. Ejes af Kunst- 

nerens Enke. 

126 Studie: Nordheimsundet ved Vikør. 23. Aug. Ejes af Samme. 

127 Tegning med Vandfarve: Kone fra Fane ved Bergen. Bukken 3. 

Sept. Tilh. Samme. 

128 Portrait: Exam, med ^x el Georg Staalesen, Blyantstegning. Mandal. 

Tilh. Jacobsen, Mandal. Udst. 1877. 

129 Studie: Furtitræer (ufuldendt). Fra Rejsen i 1843(9). Ejes af Kunst- 

nerens Enke. 

130 Studie: To Bondekoner, Brystbilleder, Christiania 10. Okt. Ejos af 

Samme. 

131 Studie : En Hallingdalskvinde (Model : Guri Christensdatter fra Nes) 

Christiania 11, Okt. Ejes af Samme. 
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2 Studie: Kvindeligt og mandligt Hovedø Bønder fra Åal. Christiania 

19 Okt. Tilh. Samme. 

>3 Portrait: Prof, Anton Martin Sehweigaard, Brystbillede i Legems- 
størrelse. Christiania. Malet paa Studenternes Bestilling og op- 
hængt i det akad. Collegiums Forsamlingsværelse paa Univei-si- 
tetet. Pris 200 Kr. (31). 

3i Portrait: Kunstnerens Forlovede^ Claudine Jæger, Brystbillede i 
Legemsstørrelse. Christiania. Ejes af Dr. Aug. Tidomand. (J26). 

35 Portrait: Prof. Georg Sverdrup I. Brystbillede i Legemsstørrelse. 

Christiania. Malet paa Studenternes Bestilling og ophængt i det 
akadem. Collegiums Forsamlingsværelse paa Universitetet. Pris 
200 Kr. (M). 

36 Romerske Piffer ari^ der blæse Sækkepibe foran et Madonnabillede i 

et Osten. Christiania. Indkjøbt af Christiania Kunstforening 
1843. Tilfaldt davær. Lieutnant Hals, Fossum ved Skien. Pris 
300 Kr. {25). 

37 ^cciie af Folkelivet ved Ahr (i Rhintragten). Christiania. Indkjøbt 

af Bergens Kunstforening, tilfaldt dav. Cand. jur., senore Soren- 
skriver Ole Bøgh, der forærede det til Overlæge Christian Wis- 
bech, i hvis Søns, Capitaine i Marinen Chr. W.*8 Besiddelse det 
endnu er paa Horten. Udst. 1877 under Navnet „Bclq Bedste- 
moders Byg.^ 

11144. 

38 Portrait: Kammerjunker Anton Beatus Adler I. Christiania 18é3 til 

1844 for den Portraiteredes Familie. Pris 160 Kr. (58). 

^0 Portrait: Kammerjunker Anton Beatus Adler U. Christiania 1843 
til 1844. Malet paa Bestilling af en af Adlers Venner. Tilhører 
Fru B. Cappelen, Giemsø Kloster ved Skien. (Ifølge Meddelelse 
af Cand. jur. D. M. Aall.) Pris 160 Kr. (38). 

^ Portrait: Kunstnerens Moder II. Brystbillede i Legemsstørrelse. 
Christiania. Tilh. Kunstnerens Enke, (29). 

1 Portrait: i^of. med. Sbrensen. Christiania. Malet paa de medi- 
cinske Studenters Bestilling og ophængt paa Rigshospitalet. Pris 
200 Kr. (32). 

''^ Forirait: Biskop Sbrensen. Christiania. Malet paa Bestilling af hans 
Søn, senere Statsraad Sørensen, og endnu i Familiens Besiddelse. 
Pris 240 Kr. (33). 

3 Portrait: Maleren Flint oe, Christiania. Malet paa Bestilling af 

Flintoes Elever og ophængt i Tegneskolens Lokale. Pris 200 
Kroner. (34). 

4 Portrait: Emil Tidemand UI. Lidet Format. Christiania. Malet 

paa Bestilling af Flintoe og af denne senere skænket til Dr. Aug. 
Tidemand. Pris 60 Kr. (35). 

3 Portrait: (davær.) Prokurator fVulfsherg, lidet Format. Christiania 
Malet paa den Portraiteredes, Bestilling. Pris 100 Kr. , (36). 

3 Portrait: Fri* fVulfsherg. Christiania. Bestilt af hendes Mand 
Prok. W. Pris 100 Kr. (57). 

'( Studie : Bbnder fra Hallingdaly to mandlige Helfigurer og et kvinde- 
ligt Hoved. Christiania (i Markedstiden) 7ae og 9de Februar. 
Ejes af Kunstnerens Enke. 

J Studie: Uesty kun Hovedet er udført. Sign. A. T. 44. Ejes af Samme. 

) Studie: Stue paa Bolkesjo, Interiør. Bolkesjø. Ejes af Samme. 

) Studie: Stue paa Bolkesjb. Bolkesjø 28. Juni. Tilh. Samme. 

L Studie: To Hoveder (Det Ene efter Model Ole Knutsøn Moen) Vest- 
fjorddal 1. Juli. Tilh. Samme. 

I Pennetegning: Hjemvendende Rekruter, der raste udenfor et landligt 
Værtshus. Motiv fra Thelemarken (Lillemoen). Synes at være 
forsvunden. 

i Studie: Siddende kvindelig Helfigur (Model: Margit Andersdatter 
Søfde). Søfde. Juli. Ejes ai Kunstnerens Enke. 

i Studie: En Birk, Søfde 15. Juli. Tilh. Samme, 
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155 Tegning med Vandfarve: For firunds studie 17 Juli. (Altsaa fra Søf<Je) 

Græs og Trærødder. Tilh. Samme. 

156 Studie: En Furu, Søfde 18. Juli. Tilh. Samm^e. 

157 Studie : En Fej i et Landskab. Thelemarken (?). Tilh. Samme. 

158 Tegning: Snedkeren i „Eventyrfortællersken". Chra. Tilh. Samme. 

159 Eventyrfortællersken I. Christiania. Ejøbt af Dronning Josephine. 

Pris 400 Kr. (39a). 

160 Eventyrfortællersken II. Lidet Format. Christiania. Tilhørte Gene- 

ralkonsul Tønsberg, kom ved Bytte i Frokurator Baschs Besid- 
delse, og solgtes ved Auktion formentlig til England for ca. ^ 
Kroner. (390). 

161 Eventyrfortællersken III. Undermalet af Mikkel Mandt Chriania. 

Tilbudt Christiania Kunstforening, men ikke indkjøbt. Derefter 
kjøbt og udloddet af nogle af Tidemands Venner, tilfaldt det 
Prof. Rudolf Keyser. Ejes nu af Mr. Sewell i Christiania. Pris 
400 Kr. (éOy 

162 Lithografi Blakerstolen, lith. af Kunstneren selv efter en Tegning i 

hans Skizzebog fra 1843, Udg. af Selskabet for norske Fortids- 
minders Bevaring, Chra. 

163 Lithografi : Stahuret paa Bolkesjo.^ lith af Kunstneren selv efter en 

Tegning i hans Skizzebog ira 1844. Udg. af S elsk. for norske 
Fortidsminders Bevaring, Chra. 

164 Tegning: Den siddende Jente fra „Søndagskvæl i en hard. Bizfgstae.'^ 

Chra* Ejes af Kunstnerens Enke. 

165 Tegning: Den dansende Gut i samme Billede. Chra. Ejes af Samme. 

166 Sondagskvæl i en hardangersk Rogstue 1. Christiania. Indkjøbt af 

Kong Oscar I. Christiania. Pris 1000 Kr. Udst. 1877. (41). 

1845« 

167 Sondagskvæl i en hardangersk Rogstue U. Lidet Format. Chriania. 

Egøbt af Generalkonsul Tønsberg; senere gjennem Generalkonsul 
Crowe solgt til England. (1^). 

168 Gudstjeneste i en norsk Landsktrke I. Motiv fra Saudlands Stave- 

kirke. Christiania. Kjøbt af Consul Einar Gram, Throndhjem. 
Pris 800 Kr. (43). 

169 Portrait: M^ins Gustav L Christiania. Sortkridttegningi ophængt i 

Kavallerikasemen i Christiania« Senere lithograferet. Fris 160 
Kroner. (45). 

170 Portrait: Fru Marie Moe. Christiania. Malet for Cand» jur* P. Moe 

Christiania Pris 60 Kr. (44). 



5. Fra Opholdet i Diisseldorf 1845—1848. 

171 Skizze: Katechisationen 1. Sign. „A. Tidemand.^ Aqvarel for Gene- 

ralk. Tønsberg. Ddrf. Ejes nu af L. Malthe, Mandal. Udst 1877. 

172 Skizze: Udvandrere paa Tunet, Pennetegning med Sepia og Aqvarel 

Dssldrf. For Generalkonsul Tønsberg, senere i L. Malthes 
Besiddelse, Mandal. Udstillet 1877. 

173 JNorsk Juleskik I. Dssldrf. Indkjøbt af Christiania Kunstforening. 

Tilfaldt Kjøbmand Schreiner i Throndhjem; senere indkjøbt for 
Throndhjems Kunstforenings faste Galeri for 800 Kr. Pris S20 
(344?) Kr. (Emil Ts. Optegnelser angiver fejlagtig, at der exi- 
sterer et af Throndhjems Kunstforening hos Kunstneren bestilt 
Exemplar, en rimeligvis ved Billedets Forflytning til Throndlyem 
fremkaldt Misforstaaelse)^ (47). 
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li Tegning: Retsstuen I. Allerførste Udkast. Sign. „1846**. Ejes af 
Kunstnerens Enke. 

^5 IVorsk Julesktk II. Ddf. Ejes af Kand. jur. Konow i Oslo. Udstillet 
1877. Pris 300 Kr. (48). 

'6 ISorsk Juleskik IIL Pastel. Ddf. (?) Tilh. Kunstnerens Enke. 

7 Gudstjeneste i en norsk Landfkirke II. Større Fonnat med For- 
andringer. Ddf. Kjøbt af Statsminister Due, ejes nu af hans 
Enke i Christiania. Udst. 1877. Pris 1200 Kr. 

'8 Aqvarel: En Bonde^ der rider over en Bro, spbrger en ved Elven 
vadskende Kvinde om Vejen. Ddf. Ejes af Kunstnerens Enke. 

9 Anmeldelse til Konfirmation I. Ddf Kjøbt af Throndhjems Kunst- 
forening. Tilhører Consul A. .Tensen i Throndhjem. Pris 104 
Kroner. (51). 

!0 Bonden og hans Kone, ridende til Kirke, Regnvejrsstemning. Ddf. 
Kjøbt af Throndhjems Kunstforening, udloddet 1847. Tilh. Hof- 
intendent Due i Throndhjem. Pris 100 (120) Kr. (49). 

il Bonden og hans Kone paa Hjemvejen fra Kirken I. Ddf. Kjøbt 
af Throndhjems Kunstforening, udloddet 1847. Tilhører Hof- 
intendent Due i Throndhjem. Pris 100 Kr. (50), 

^2 Hakon Jarls Dod I. Med to ridsede Tegninger paa Guldgrund som 
Predella i Rammen, der er smykket med norske Drageslynge- 
ornamenter. Ddf. Tilh. Kand. H. Brodtkorb, Kjørbo pr. Christi- 
^ ania. Pris 1000 Kr. Udst. 1877. (5^). Forarbejde se No. 59. 

^ Hakon Jarls Dod II. Farveskizze. Ddf. Tilh. Kunstnerens Enke. 

^ Hakon Jarls Dod III. Udført Skizze. Ddf. Ejedes af Generalkon- 
sul Tønsberg og solgtes senere af ham gjennem Generalkonsul 
Crowe rimeligvis til England. (53), 

'5 Håkon Jarls Dod IV. Skizze. Ddf. Foræret Marinemaler Sørensen 
i Kjøbenhavn dx27. Maj 1854. 

'6—194 9 Tegninger til Hakon Jarls Dod: Hakon Jarl sovende, Sepia, 
ophøjet med hvidt. Akt studie til samme Figur. Draperi' 
studie for Jarlen og Karker. Karker, Aktstudie, Karker, fra 
modsat Side. Jarlen. Jarlen, Aktstudie. Karker, Omrids. 
Figurer til Predellaen. Tilh. Kunstnerens Enke. 

5 Skiløbere, udført Skizze, Ddf. Ejedes af Generalkonsul Tønsberg. 

Pris 40 Kr. (54). Forsvunden. 

6 Garnvind er sken (Spindersken) I. En Kone spinder paa en Rok, et 

Barn griber i Hjulet. Skizze. Ddf. Ejedes af Generalkonsul 
Tønsberg, senere solgt til England. 

7 Garnvinder sken (Spindersken) IL Skizze. Ddf. Ejes af Hr. Bender, 

Ddf. (56). 

B Garnvinder sken (Spindersken) III. Skizze. Ddf. Ejedes af Maleren 
Const. Schmidt, Ddf. (57). 

) Aften ved Tinsi'6 L Konen sidder udenfor Huset og spinder. 
Skizze. Ddf. Ejes af Enkefru Prof. Dr. W. Boeck. Christi- 
ania. Udst. 1877.' (58). 

) Aften ved Tins jo II. Skizze. Ddf. Ejes af Fru Lund. (59). 

I Aften ved Tinsjo III. Skizze. Ddf. Malet for Kunstnernes Under- 
støttelsesforening i Ddf. Udloddet. (60). 

\ Studie : Den siddende Midtfigur i Haugianerne. Ddf. Sign. „A« 
Tidemand." Tilh. Kunstnerens Enke. ' 

J Portrait: Kunstnerens Son, 1 Aar gammel. Ddf. Ejes af Samme. 

l^ Studiefigur (Model: .Toseph Steffens) Altenahr 17de Sept. Ejes af 
Samme. 

) Studie: En Række ophængte Skjorter. Ddf. Ejes af Samme. 

) Anmeldelse til Konfirmation H. Ddf. Tilh. Kand jur. Gjerdrums 

Enke, Chrania. Udst. 1877. (61). 
1 Brevet fra Amerika I. Ddf. Kjobt af Diisseldorfs Kunstverein og 

der bortloddet. Pris 528 Kr. (64). 

13 
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208 Brevet fra Amerika IL Ddf. Kjøbt af Throndhjems Kunstforening, 

tilfaldt Kand. H. Brodtkorb, Kjørbo pr. Christiania. Udst. 1877. 
Pris 320 Kr. {65). 

209 Brevet fra Amerika IIT. Skizze. Ddf. Skjænket til Kunstnernes 

Understøttelsesforening, Ddf. Udloddet. (66). 

210 Brevet fra Amerika IV. Ddf. Ejedes af Landskabsmaler FricliB 

Enke. (67). 

211 Huslig Scene paa Landet t Norge L Faderen spiller Fele, Bedste- 

moderen danser med en liden Gut. Ddf» Indkjøbt af Ddfs. 
Kiinstverein, udloddet kom det til Wien og er nu i Privatbesidd, 
i Gratz i Steyermark. Pjis 528 Kr. (68). 

212 Huslig Scene paa Landet i Norge IL Ddi. Indkjøbt af Chriania. 

Kunstforening, vundet af dav. Lieutenant, nu General Næser, der 
endnu ejer det. Pris 320 Kr. Udst, 1877. (69). 

213 Huslig Scene paa Landet i Norge III Skizze. Ddf. Solgt til 

Kunsthandler Rings, Ddf. (70), 

214 Læsende gammel Kone I. Halvfigur, Kabinetsbillede i hollandsk 

Maner. Ddf. Tilh. Kunstnerens Enke (ofte udført med Forandr., 
stundom kaldet „Bedende gammel Kone"). (71)* 

215 Læsende gammel Kone II. Ddf. Solgt til Kunsthandler King;;. Pris 

90 Kr. (7^). 

216 Læsende gammel Mand, Pendent til foreg. Ddf. Kjøbt af Smme. 

Sandsynlig Pris 90 Kr. (73). 

217 Karton: Katechisationen, Forarbejde. Ejes af Kunstnerens Enke. 

218 Katechisation i en norsk Landskirke IL Motiv fra Hitterdals Eirko. 

Ddf. Kjøbt af Kong Oscar L, findes i Kong Oscar Ils Besid- 
delss i Christiania. Pris 1600 Kr. Udst. 1877. (74). 

219 Katechisationen III. Udført Skizze. Ddf. Ejes af Foged Nicolaysen. 

Chrania. Pris 200 Kr. (7S). 

220 Tegning: Den dumme Gut og en Bygdens Mand for „Katechisatio- 

nen." Ejes af Kunstnerens Enke. 

221 Politiserende Bonder I. Kabinetsstykke med to Figurer. Ddf. Ejes 

af Architekt Schirmer, Chrania. (76). 

222 Kaffesbstrene I. Kabinetsstykke, Ddf. Kjøbt af Kunstverein i Koln, 

vundet af Murath, Ziirich. (77). 

223 Kaffesostrene II. Skizze. Ddf. Ejes af Hr Bender, Ddf. (IS). 

224 Rejse til Sæters I. Gutten rider i Kløvsadelen. Ddf. Ejedes af 

Architekt Nebelong, Kjøbenhavn. (62). 

225 Rej.^e til Sæters II. føes af Maleren Caspar Scheuren, Ddf. (65). 

226 Rejse til Sæters IIL Ddf. Aqvarel for Generalkonsul Tønsber?, 

tilh. L. Malthe, Mandal. 

227 Skizze: Slovak i Nationaldragt L Ddf. Tilhører Hr. Bender i 

Ddf. (89). 

228 Studie: Slovak i Nationaldragt IL Ddf. (Model: Johan Binzer. 

Rowka). 1847 (?). Tilh. Kunstn. Enke. 

229 Slovak i Nationaldragt IIL Ddf. Udført for Greve Gitscbitzky i 

Galizien. (88). 

230 Slovak i Nationaldragt IV. Lidet Format. Tilhører Dr. August 

Tidemand. 

231 Studie: Læsende Mand, Brystbillede, Hovedet støttet i Haanden, for 

Haugi anerne, men forandret i Udførelsen (Model: Backhaus). Ddf. 
1847 (?). Tilh. Kunstnerens Enke. 

232 Karton til Politiserende Bonder. Tilh. Samme. 

233 Karton til Haugianerncy Forarbejde. Tilh. Samme. 

234 239 6 Tegninger for „Haugianerne": Siddende Bondekone. Prædi- 

kanten* Omridstegning af hele Kompositionen. Tegning af heU 
Kompositionen å deux crayons. Konen med det sovende Barn. 
Den siddende Midtfigur. Tilh. Kunstn. Enke. 

240 Haugianerne L Ddf. Indkjøbt for Stadtische Galcrie i Ddf. Pris 
4267 Kr. (79). 
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ti Skizze: Haugianerne II. Ddf. Tilh. Prof. J. W. Schirmers Enke 
Carlsruhe. {81). 

12 Baugianeme III, lidet Format, udført for Kobberstik. Ddf. Kjøbt 
af Kunsthandler Buddeus i Ddf. og af Lam solgt til en Privat- 
mand i Wien for 2400 Convent- Gulden. Pris 2133 Kr. (80). 

=3 Skizze: Haugianerne IV. Flygtigt udført. Ddf Tilh. Maler Casp 
Scheuren {82), 

A En Signekjæring I. Ddf. Indkjøbt af Throndhjems Kunstforening, 
tilfaldt M. H. Lossius. Derefter i Consul Knudtzons Besiddelse. 
Ejes nu af Capt. Due. Pris 280 Kr. {83). 

5 En Signekjærring II. Ddf. Kjøbt af Forgylder Kraus, solgt til en 

Privatmand i Amerika. {84), 

6 Tegning: En Signekjærring^ Udkast til foreg., ophøjet med hvidt. 

Tilh. Kunstnerens Enke, 
:7 Brudefærden i Hardanger I, Fællesbillede, udført sammen med 

Hans Gude. Ddf. Indkjøbt af Christiania Kunstforening s. A., 

tilfaldt Byfoged Vogl. paa Moss. Pris 1024 Kr. Udst. 1877. {85). 
kS Skizze : Strid i et Bondebryllup I. (Omtalt af Emil Tidemand — mig 

ubekjendt.) 



6. Fra Opholdet i Norge 1848—1849. 



49 Studie: En Uallingdol (Model: Clement) Ringnes i Hallingdal 1ste 

Juli. Ejes af Kunstnerens Enke. 

50 Studie: Mnterior fra Hallingdal. (Sandsynligvis) 1848. Gulsvik, 

Ejes af Samme. 

^1 Studie : Stahttr fra Hallingdal, Gulsvik. Ejes af Samme. 

^'^ Studie: Botidestue fra Hallingdal. Gulsvik. Ejes af Samme. 

^3 Studie: Gammel Bondekone (Model: Anna Gulsvik, 61 Aar gammel), 
Gulsvik. Ejes af Samme. 

^ Studie: Klippe og Granskov, Nes i Hallingdal 19de Juli. Sign. 
„Tidemand". Ejes af Samme. 

'5 Studie: Interibr fra NumedaL Skjønne den 4de August. Ejes af 
Samme. 

6 Studie: En Ko. Numedal d. 12te Ang. Ejes af Samme. 

^ Studie: En Bondekone (Model: Gunhild Olsdatter fra Tin). Tin den 
19de Aug. Ejes af Samme. 

3 Studie: En Brud i fuldt Skrud. Tin. August. Sandsynligvis for- 
svunden, ligesom flere Dyrstudier og Landskabsstudier fra Tin. 

) Studie: Interibr: den gamle Stue paa Sogneskar i Valle i Sæters- 
dalen, anvendt i „Velgj ør enhed". Sogneskar. September. Ejes 
af Kunstnerens Enke. 

) Studie : Skovparti (ufuldført) rimeligvis tilhørende denne Studierejse. 
Ejes af Samme. 
Portrait: Kunstnerens Svigermoder, Fru Bolette Jæger II, lidet 
Format. Chrania. Ejes af Samme. (87)* 

I Sæterliv, Ko og Jente I. Malet paa Træ. Chrania. Ejes af Kand. 
Brodtkorb, Kjørbo. Pris 80 Kr. Udst. 1877. {90\ 

» Sæterliv: Hvilende Mand med en Hest. Pendent til foreg. Chrania« 
Ejes af Samme. Udst. 1877. {91), 
Sæterscene I. Chrania. 1848 (?). Eies af Consul Lundgren i Thrond- 
hjem. Ifølge velvillig Meddelelse fra Throndhjems Kunstfor- 
enings Sekretær, angiver Ejeren at have vundet det ved Udlod- 
ning i Chrania. Kunstforening 1848; men da dette Aars Træk- 
ningsliste intet saadant Billede udviser, maa dette sandsynligvis 
bero paa en Fejltagelse. Billedet er derfor ikke berørt i 
Texten. 
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265 De ensomme Gamle I. (Ogsaa kjendt under Navnene: „Sønda^^. 

eftermiddag paa Landet i Norgo*, „Husandagt", „Søndagsefter- 
middagsandagt"). Kabinetss tykke. Chrania. Ejes af Kand. 
Brodtkorb, Kjørbo pr. Chrania. Udst. 1877. Pris 200 Kr. (fi^j. 

266 Garnvinder sken (Spindersken) IV. I Solbelysning. Chrania. Ind- 

kjøbt af Chrania. Kunstforening, tilfaldt Sorenskriver Fabritius 
(Arendal), ejes nu af Byfoged Hjorthøy i Christiansand. Pris 
200 Kr. Udst. 1877. (93). 

267 Politiserende Bonder II. Skizze. Chrania. Indkjøbt af Chrania. 

Kunstforening 1848, tilfaldt Overtoldtbetjent Schilhng. Pris 
120 Kroner. 

268 Brudefærden i Bardanger II. Fællesbillede, sammen med Hans 

Gu de. I noget forstørret Skala. Chrania. Bestilling af Advokat 
B. Dunker (Spillemanden foran i Baaden Portrait af Ole Bull). 
Tilhører nu Dunkers Svigersøn, Proprietær Halvard Stabell i 
Askim. Pris 800 Kr. {86). 

269 Portrait Arehitekt Holterman. Chrania. (1848 eller 49). Tilhører 

Kunstnerens Enke. 

270 Skizze: „Raad for Uraad", Illustrationstegning til Welhavens da 

endnu utrykte Digt af samme Navn, fremlagt i Kun8tnerfo^ 
eningen Vinteren 1848 til 1849. 

271 Theaterdekoration : En Bogstue for Tableauerne. Chrania. Om« 

tales som værende under Arbejde af Emil T. 

272 De ensomme Gamle II med Forandringer Chrania. Indkjøbt af 

Nationalgaleriet. Pris 640 Kr. Udst 1877. (94). 

273 Tegning til Moderens Undervisning. Chrania. Ejes af Kunstnerens 

Enke* 

274 Moderens Undervisning I. Chrania. Kjøbt s. A. af Baron v.Leyen, 

Krefeld. (95). 

275 Moderens Undervisning II. Chrania. "Kjøbt af Throndhjems Kunst- 

forening, tilfaldt Pastor Kaurin Udst. 1877. Pris 280 Kr. (* 

276 Tegning: Portrait af Torgeir Audunson^ Mollergutten. Chra. tp 

af Kunstnerens Enke. 

277 Aften paa Broderen I. (Aftenstemning). Fællesbillede, sammen 

med Hans Gu de. Chrania. Solgt til Madame Bruce i Haag. 
Rimeligvis ved Salg kommet til Sverige, tilhørte det 1866, da 
det var synligt paa Udstillingen i Stockholm, afd. Kammerherre 
Holst. Pris 2025 Kr. (97). 

278 Tegning til Aften paa Broderen og den læsende gamle Bone (maaske 

fra 1847?). Ejes af Kunstnerens Enke. 

279 Tegning: Ung Pige, der holder Aaren (Baadens Styrbords-Aare). 

Let og svagt tJdJtast. Chra. Ejes af Samme. 

280 Bonden og hans Bone paa Tilbagevejen fra Birken II. Forandret 

Kompos. Chrania. Ejedes af Assessor H. Krog, tilh. nu Justitia* 
rius Ingstads Enke, Chrania. Pris 160 Kr. (98). 

281 Sæterscene IL, Det Indre af en Sæterhytte, Konen med et Barn ved 

Skorstenen. Chrania. Kjøbt af Bergens Kunstforening, tilfaldt 
Kjøbmand Carl Angell, hvis Enke, Fru Bøckman, ejer Billedet 
Pris 200 Kr. (99). 

282 Skizze: Sæterscene IH. Det Indre af en Sæterhytte, Konen kjerner 

Smør, Jentt med et Barn ved Døren, Bjældekoen viser sig i 
Døraabningen. Chrania. Ejes af Postmester Malthe i Mandal) 
der velvilligt har beskrevet mig Billedet, som han — dog vel 
uden tilstrækkelig Hjemmel — benævner »Sæterkjærringen i 
Vasenden". (Se No. 124.) Sign. „A. Tidemand«. (100). 

283 Jente med en Bo i et Landskab II. Chrania. Tilh. Enkedronning 

Desideria. Pris 320 Kr. (101). 

284 Bone tilhest i Samtale med en Mand i en stejl Kiev. Pendent til 

foreg. Chrania. Tilh. Enkedr. Desideria. Pris 320 Kr. (101)* 

285 Politiserende Bonder HI, Solbelysning. Chrania. Indkjøbt af Chr. 
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Eunstforcniiig, tilfaldt det Prof. B. Ilulmboc, vod hvis kort efter 
indtrufne Død det solgtes til England. Pris 800 Kr. [102). 

Skizze: Billederne fer Spisesalen paa Osearshal^ Aqvurel, iudsalto 
i et af Arcliitekt Nebelong aqvarelleret Udkast til denne Sals 
Udsmykning, tilligemed Friehs af ham selv udførte Landskaber. 
Chra. Kom i Arehitekt Nebelongs Besiddelse. ludkjøbt efter 
hans Død af Kong Oscar II. og hænger nu paa Oscarshal. 

Brudgom fra Sæter sdalen I. Aqvarel, Chrania. Ejedes af afdøde 
Boghandler Johan DahL 

Brudgom fra Sastersdalen II. Aqvarel, Chrania. Indkjøbt af Chr. 
Kunstforening 1850, tilfaldt Prof. Hallager. Pris 80 Kr. 

Brud fra Sæter sdmlen. Aqvarel, Pendent til foreg. Christiania. 
Indkjøbt af Chr. Kunstforening 1850, tilfaldt Prof. Hallager. Pris 
80 Kr. 

Portrait: Cand, jur, H. Konow, Lidet Format. Chrania. Tilhører 
den Portraiterede. Pris 120 Kr. (103), 

Portrait: Fru Konow f, Stenbuch^ Pendent til foreg. Chrania. Tilh. 
Samme. Pris 120 Kr. {104). 

Portrait: L, Eger (f. T. Zahlcasserer). Chrania. Lidet Format. For- 
æring til den Portraiterede, der havde Tidemands Pengeaffairer 
i Norge under Hænder. Udst. 1877. (105)* 

Moderens Undervisning III med Forandringer. Chrania. Malet som 
Forsøg for at vise Virkningen i de for Oscarshal bestemte Bil- 
leder. Ejedes af Arehitekt Nebelong, solgtes af ham til General- 
konsul Tønsberg for 400 Kroner og af denne senere gjennem 
Generalkonsul Crowe til England. {l06). 



Dusseldorferperioden 1850 til Verdensudstillingen 1855. 



Familielykke I. Faderen holder legende et Uhr op for Barnet paa 
Moderens Skjød. Chrania. (?) Ddf. (?). Indkjøbt af Chrania. 
Kunstfor. under Navnet „Huslig Scene fra Hallingdal", tilfaldt 
C. C. Wang, af hvem det overlodes til den nuværende Ejer, 
Amtmand Breder i Drammen. Pris 120 Kr. {107.) 

IMO. 

304 JSorsk Bondeliv, Cyklus af 10 Billeder for Spisesalen paa Oscars- 
hal, malede paa Zinkplader, Ddf. Bestilling af Kong Oscar I. 
Pris 480a Kr. {108—117). 

295 1 Børnene paa Sætren I. {108). 

296 2 Frieriet {109), 

297 3 Brudefølget L {110). 

298 4 Famihelykke II. {111). 

299 5 Familiesorg L {112). 

300 6 Moderens Undervisning IV. {113). 

301 7 Faderens Undervisning. {114). 

302 8 Lystringen I. {115). 

303 9 Den yngste Søns Afsked I. {116). 

304 10 De ensomme Gamle HL {117). 

-314 Kartoner til ^orsk Bondeliv. Forarbeide i Ddf. Indkjøbt af 
Kunsthandler Schulte, som fast Bestanddel i hans „Permanente 
Ausstellung". Pris 530 Kr. (?). 

-322 Pauser til J^forsk Bondeliv, No. 1--8. Ddf. Tilh. Kunstnerens 
Enke. 

Lystringen IL Skizze. Ddf. Ejes af Hr. Bender, Ddf. {118). 



190 

324 Bbrnene paa Sætren II. Ddf. ludkjøbt af Eolus Kunstverein. 

Pris 380 Kr. {119). 

325 Gammel læsende Kone III. Ddf. Kjøbt af Chr.auia Eunstforening, 

tilfaldt Iløiesfceretsassessor Hjelm og tilhører nu hans Søn Red. 
K. A. Winter-Hjelm. Udst. 1877. Pris 300 Kr. {120). 

326 Families or g II. Skizze. Ddf. Eies af Maleren Caspar Scheurcn. 

Ddf. {121). 

327 Kortspillende Bonder I. Ddf. Bestilling af Proprietær Mathiesen 

paa Linderud ved Chr.ania. {124), 

328 Gammel Somand, som ser efter Veiret, en Dreng staar ved lians 

Side. Ddf. Bestilling af daværende Assessor, senere Justitiarius 
Ingstad, Chr.ania; tilhører hans Enke. {,125), 

flIdSfl. 

329 Familiesorg lU. Foraudret Belysning og Format. Ddf. Undermalet 

af Chr. Bøttcher. Solgt i Haag under Udstillingen 1851. 
Pris 2625 Kr. (1^2). 
830 De ensomme Gamle IV. Større Format. Undermalet af Chr. 
Bøttcher. Ddf. Bestilling af Louis Ravené i Berlin for hans 
Galeri. Pris 900 Kr. {,123), 

331 Skolemesterens Frieri, Ddf. Bestilt af Høiesteretsassessor Schiel* 

derup. Ejes af Grosserer Jørgen Heftye. Pris 600 Kr. {12^' 

332 Bom ved Stranden, ventende Faderens Hjemkomst. Høststemning. 

Kjøbt af Kunsthandler E. Schulte. Ddf. (127), 

333 Portrait: Emil Tidemand IV. Ddf. Tilh. Kunstnerens Enke. 

334 Kortspillende Bånder II, lidet Billede. Ddf. Kjøbt af Kunsthandler 

Schulte. {128). 

335 Kortspillende Bonder III. Skizze i Aqvarel for Generalkonsul Tøns- 

berg. Tilh. L. Malthe i Mandal. 

336 Enken 1, Ung Moder med sit Barn. Ddf. Kjøbt af Schulte, der 

solgte Billedet til Rusland. {129), 

337 Nabokonens Raad (forandret Gjentagelse af „Signekjærringen") lU- 

Solbelysning. Ddf. Kjøbt af Kolns Kunstverein, vundet af 
Kjøbmand Norenberg i Koln. {130), 

338 Lystringen III. Fællesbillede sammen med H. Gude. Ddf. Ildslys 

og Maaneskin. Lidet Format. Solgt til Schulte. (131). 

339 Lystringen IV. Fællesbillede, sammen med H. Gude. Stort 

Format. Ddf. Udstillet i Rotterdam og der solgt til Mad. 
Loopnit i Schiedam. Pris 2250 Kr. {132). 

340 Lystringen V. Fællesbillede, sammen med H. Gude. Mindre 

Format. Ddf. Udstillet i Briissel og Wien, hvor det indkjøbtes 
af Wiener Kunstverein (ifølge R. Wiegmann, Kon. Kunst-Akad. 
Ddf. Art. Gude Side 391)^ {133), 

341 Lystringen VI. Ddf. Solgt til Generalkonsul Tønsberg i Chra. (i54). 

342 Gammel Jæger L Motiv fra Hallingdal. Ddf. Kjøbt af Schulte, af 

ham solgt til Berlins Kunstverein, Pris 450 Kr. (135), 

343 Aften paa Kroderen II. Skizze. Fællesbillede, sammen med H. 

Gude. Ddf. Solgt til Schulte^ {137), 

344 Aften paa Kroderen III. Fællesbillede, sammen med H. Gude. 

Indkjøbt af Berlins Kunstverein og indlemmet i dens faste 
Galeri. {136). 

345 Velgjbrenhed L Norsk Røgstue, en ung fattig Kone med et Barn 

paa Ryggen sidder ved Skorstenen, medens Husmoderen lader 
sin lille Datter bringe hende Melk. Moti^ fra Sætersdalen. 
Ddf. Solgt til Mad. Loopnit i Schiedam. Pris 1360 Kr. (1SS\ 

346 Velgjbrenhed II, med forandret Lokalitet og Anordning. Ddf. Ind- 

kjøbt af Chr.ania Kunstforening og udloddet under Navnet 
„Betlersken". 1851 vundet af Cand. jur. senere Postmester Scheel. 
Pris 640 Kr. (i59). 

347 Afskeden fra de gamle Forældre. Udført Skizze. Ddf. Indkjøbt 

af Berlins Kunstverein. {léO). 
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48 Fattigkone med sif Barn, siddendo ved Veien i ot norsk Landskab. 

Udført Skizzo. Ddf. Tilb. Auditør v. Ernst, Ddf. (141), 

49 Familiesorg IV. Ddf. Ejes af Fm Sohouonnann, Ddf. {142), 

50 Familiesorg Y. Skizzo. Lampelys. Ddf. Prfisont til Fru IJofzy 

Gude; 26" br. 20" h. (143). 

51 Skizze: Bondehryllup i Hallingdal I. Aldrig udført* Ddf. Ejes af 

Kunstnerens Enke. 

52 Brudefolgets jéuhonast til Kirken IL Aqvarrl for Generalkonsul 

Tønsber^. Nuværende Ejer ubekjendt. 
')3 Karton til Strid i et Bondehryllup (?). 

)4 Portrait: Dr, med. Lehman Rolandseck den 16de April. Foræret 
den Portraiterede efter endt Badekur (144). 

55 Velgjorenhed III. Lidet Format. Ddf. Solpft til Merskumspibe - 

fabrikant Kobel i Wien. Pris 210 Kr. (745). 

56 'Nabokonens Baad lY. Undermalet af Otto Men ofolb erpf. Ddf. 

Bestilt af Dronning Josephine. Slottet i Chr.ania. Udstillet 
1877. Pris 600 Kr. (16J3). 

57 Haugianerne V* Undermalet af Bengt Nordenberg. Ddf. For 

Nationalgaleriet i Chr.ania. Pris 4000 Kr. Udst. 1877. (161). 

58 Studie: En Finne fra Finskogen. (Model Anders Vålbergen). Rime- 

ligvis malet paa Finskogen d. A. Tilh. Kunstnerens P]nke. 

59 Studie: Dalknlla, Dalarne. Ejes af Samme. 

50 Studie: Svensk Bondestue. Lekvattcn den 27de Juli. Ejes af Samme. 
^l »Studie: Udsigt over Siljan. Dalarne. Ejes af Samme. 

52 Studie: Kvindelig Helfigur og mandlig tlalvflgur. Leksand den 4de 

August. Ejes af Samme. 

53 Studie: Staaende svensk Bondegut. (Model Ole Andersson). Lek- 

sand den 5te August. Ejes af Samme. 

54 Studie: Stue i Battvik. Rattvik den 10de August. Eies af Samme. 
^'^ Studie: En Dalkulla, (Model Margit Olsdotter). Paa samme Lærred 

en siddende Dreng. Mora den 16de August. Ejes af Samme. 

56 Studie: En Dalkarl, Mora den 17de August. Ejes af Samme. 

57 Studie: Fid Udsigt fra Kiste. Kiste den 23 August. Ejes af 

Samme. 
*8 Svensk GJætergut, Motiv fra Dalarne, Morgenstemning. Oslo. Ind- 

kjøbt af Chr.ania Kunstforening, tilfaldt Kjøbmand I. C. Just, 

C;hr.ania, der endnu ejer Billedet. Udst. 1877. Pris 320 Kr. (146). 
59 Moradrengene I. To Drenge, hvilende paa en Klippe. Oslo P^jes 

af L. Malthe, Mandal. Sign. „Oslo 1852. A. Tidemand". Udst. 

1877. (147). 
^0 Kulsvieren og hans Son^ Motiv fra Finskogen. Oslo. (?) Malet for L. 

Malthe. *Tilh. nu Verftsejer Chr. Brinck. (148). 
^1 Svenske Bonder, Oslo. Tilh. ifølge Kunstnerens egen Opgave Dr. 

Aug. T. Denne har imidlertid velvilligt meddelt, at han ikke er 

i Besiddelse af, eller tror sig at have ejet et saadant Billede. (149). 

2 Dreng og Pige med Geder, Motiv fra Dalarne. Oslo. Dette Billede, 

hvis Ejer Kunstnerens Katalog ej nævner, er rimeligvis det s. A. 
i Bergens Kunstforening under Navnet „Svenske Bønder" ud- 
loddede, da dette mangler i Tidemands Fortegnelse (se forøvrigt 
Titelen paa forrige Billede). Det tilfaldt daværende Kontorist 
Nils Fischer i Bergen og findes nu hos Veidirektør H. Krag i 
Chr.ania. Pris 120 Kr. (150). 

3 Portrait: Fru Eger. Pendant til No. ^92. Foræret til Zahlkasserer 

L. Eger. Udst. 1877. (151). 
i Portrait: Dr, August Tidemand I. Tegning. Oslo (?) rimeligvis fra 

dette Aar* 
5 Portrait: Dr. August Tidemands Bom og Kunstnerens Son, II, paa 

et Blad. Blyantstegning. Oslo. (159)* 
j Portrait: Henriette Tidemand, Kunstnerens Niece. Sortkridt. 

Oslo. (160), 
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377 Portrait: Kunstnerens Singcrinde^ Fru ISieoline Tidemand f. 

Jæger I. Oslo. Tilh. Dr. Aug. Tidemand. {15J^). 

378 Moradrengene II. Udført Skizze. Oslo. Tilh Maler Doser i Ddf. (158). 

379 Studie: Udsigt i Christiania Omegn, Chr.ania. Ejes af Kaiistnerens 

Enke. 

380 Studie: To Gedebukke. Oslo. Ejes af Samme. 

381 Studie: Parti fra Oslo Strandgade* Oslo. Tilh. Samme. 

382 Portrait: Prins Gustaf som Lig. Tegning;. Chr.ania. Sept. For- 

æret Dronning Josephine. (554). 

383 Moradrengene III. Større Format. Ddf. 'Kjøbt af Kunsthandler 

Stiff, London* Pris 1208 Kr. {163). 

384 Felgjorenhed IV. Som No. 846. Undermalet af Otto Mengol- 

berg. Ddf. Kjøbt af Schulte og solgt af ham til Pukc of 
Ilamilton, England. Pris 1200 Kr. {155). 

385 Velgj'érenhed V. Med Forandringer efter No. 346. Ddf. Kjøl)t af 

Forgylder Kraus. Pris 1200 Kr. (156). 
38G Ligfærd paa Sognefjord I. Skizze. Fællesbillede i Forening med 
H. G ude. Ddf. Novbr. Kjøbt nf Kunsthandler Stiff, London. 
Pris 1050 Kr. {157). 

387 Tegning. Den G amle^ der ledes ned til Stranden. Ddf. For „Ligfær- 

den". Ejes af Kunstnerens Enke. 

1958. 

388 Ligfærd paa Sognefjord II. Stort Fællesbillede, sammen med D. 

Gu de, begyndt ved Juletid 1852, færdigt 1853. Ddf. Solgt til 
Kunsthandler Stiff og af denne til Marquisen af Lansdo^rnes 
Galeri, London. Pris 5400 Kr. 6' 3" br. 4' 2" h. (158). 

389 Brudefærden i Rardanger III. Fællesbillede, sammen med H. Gode. 

Ddf. Bestilt af Generalkonsul Crowe i Chr.ania og af ham 
foræret Lord Ellesmere, Ejeren af Bridgewatergaleriet i London. 
Pris 1200 Kr. 3' br. 2' 4" h. {16é). 

390 Tegning Udkast til Brudefærden, Lord Ellesraeres Exemplar i 

Sortkridt, ophøjet med Hvidt. Med Farvenotitser for Folkene 
i Baaden. Tilh. Kunstnerens Enke. 

391 Brudefærden i tlardanger IV. Fællesbillede, sammen med H. Gude. 

Bestilt af Dr. phil. Lessing i Berlin. Pris 2400 Kr. 4' 6" br. 
3' 3" h. (165) 

392 Gammel, læsende Kone IV. Paa Træ. Ddf. Marts. Kjøbt af 

Schulte. Pris 300 Kr. 10" h. 9" br. {166). 

393 Fanitullen, efter et Digt af Jørgen Moe. Ddf. ApriL Indkjøbt 

af Chr.ania Kunstforening, tilfaldt Adjunkt Holth. Pris 628 Kr. 
2' IV," h. 1' 8V," br. (167). 

394 Svenske Bonder, landende ved Siljans Strand. Ddf. Kjøbt af 

Schulte. Pris 133 Kr. 1' l'/j" br. 10" h. {168). 

395 Moradrengene IV. Lidet Format. Undermalet af Nordenberg 

Ddf. Skjænket til Kunstnerforeningen „Målkastens" Udlodning 
til Indkjøb af Jacobis Garten i Pempelfort. {170). 

396 Portraitstudie: Den persiske Jode David. Brystbillede i Legems- 

størrelse. Ddf. Skjænket til Udlodningen til Fordel for J 
Eckersbergs Efterladte. Samme Billede, der 1877 var udstillet 
under Navnet „Benjamin Orly fra Ispahan", og som ejes af G 
Wankel, Kantbo ved Moss. (169). 

397 Gammel, læsende Kone V. Paa Træ. Ddf. Juli. Kjøbt af Schulte, 

Pris 330 Kr. 10" h. 9" br. Muligens det Exemplar, der 1863 
ejedes af Jenny Lind- Goldsmith (?). {17J^). 

398 Portrait : Kunstnerens broder Dr. Aug. Tidemand II. Brystbillede 

i Legemsstørrelse. Ddf. Juli. Tilh. Kunstnerens Enke. (H^)' 

399 Portrait: Kunstnerens Svigerinde, Fru Nicoline Tidemand II. Pen- 

dent til forrige. Ejes af Samme. {183). 

400 Den Forældrelbse I. En fattig Pige træder ind i en svensk Bonde- 

families Stue. Lidet Format. Ddf. Kjøbt af Schulte. Pris 
200 Kr. {174), 
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401 Sildefiske i Bergens Stift, Aqvarel. Ddf. Udf. for Generalkonsul 

Tønsberpr. Sign. „A. Tiaemand**. Tilh. L. Malthe, Mandal. 
Udst. 1877. 

402 Besog paa Sastren, Ddf« Septbr. Udf. for Generalkonsul Tøns- 

berg, i Bytte mod en Jor dåens. Ejes af Grosserer Lorentz 
Meyer. (175). 

403 En Spaakvinde I, spaaende en ung Pige. Skizze. Interiør, Sollys. 

Ddf. Endt 25de Oktbr. Tilh. Juveler Heinrich Starke, Wien, 
Leimgrube 99. {171). 

404 Vivejægere paa Sætren I. Ddf. Endt Iste Nov. Ejøbt 14de Nov. 

af Kavené i Berlin gjennem Schulte for hans Galeri. Fris 1666 
Kr. 3' h 2' 4^ br. (176). 

405 Vivejægere paa Sætren II. Udf. Skizze. Ddf. Medfulgte saavidt 

vides No. 404 ved Salget. 

406 Den saarede Bjomejæger (Bjørnejægerens Hjemkomst) I. Liden 

forberedende Skizze. Ddf. Kjøbt af Schulte. Pris 292 Kr. (177). 

407 For Jagten, lidet Billede. Ddf Malet for en svensk Ejer i Stock- 

holm, bestilt gjennem Maleren Marcus Larson, (178). 

408 Bondebryllup i Hallingdal U. Udkast. Ddf. Endt 8de Oktb. 

Blev aldrig fuldført. 6' br. 4' 2" h. (179). 

409 Portrait: Kunstnerens Moder IH. Ddf. Tilh. Familien Haste i 

Kjøbenhavn (30), (se 2den Del S. 23, hvor Texten bør rettes 
saaledes, at ogsaa Moderens Portrait medtages blandt de andre 
under Familiens Besøg udførte Arbeider). 

410 Bedstemoders Fortælling (Eventyrfortællersken) IV. Lidet Billede. 

Ddf. Kjøbt af Schulte. Pris 175 Kr. (181). 

411 Vlveiægere paa Sætren HI. Ddf. Udført Skizze. Bestilt af Schulte 

den 13de Oktb. Overmalingen begyndt den 19de. Vistnok fær- 
digt den 29de s. M., da Schulte sees at have betalt baade dette 
Billede og No. 410. Pris 226 Kr. (18å). 

412 Vivejægere paa Sætren (Hjemkomst fra Jagten) IV. DdC Kjøbt 

af Schulte 6te Decb. Pris 532 Kr. 17'' h. 13^ br. (185). 

413 Spaakvinde, der spaar en Sbmand. Skizze, aldrig udført. Synes at 

tilhøre denne Tid. Ejes af Kunstnerens Enke. 

414 En ubenævnt Ski%%e „til Asylet^, omtales i en af Tidemands Notits- 

bøger fra dette Aar. 

415 En ubenævnt j^Lideti Ski%%e^, solgt til Schulte, sikkert den Samme, 

der i Notitsbogen sees at være solgt 6te Decb. Pris 75 Kr. 
Saaledes rimeligvis en Skizze til „Ulvejægeme" (se No. 412). (187). 

416 „Strafpredigt^ . Efterladt Billede af Henry Ritter, med Hoved- 

figur af Tidemand. Ddf. Endt 26de Mai. Solgt i Bremen for 
2666 Kr. af Ritters Enke. {19é). 

417 Tegning til „Mailehn an der Ahr^, rhinlandsk Folkefest. IForgr. en 

grædende Pige trøstes af en ældre. Omrids. Ejes af Kunst- 
nerens Enke. 

418 „Mailehn an der Ahr^, Aqvarel. Bestilt af det „Rhinlandske Ridder- 

skab og høie Adel" for det af samme til Prindsen af Preussen 
(Keiser Wilhelm) ved dennes Sølvbryllup den Ilte Juni 1854 
skjænkede Album: „Diisseldorfer Kiins tier- Album". Begyndt 
15de April, endt 4de Mai. Pris 453 Kr. 14" h. 16" br. (193). 

419 Den Forældrelose IL Ddf. Begyndt 21de No vb. 1853, Overmalingen 

begyndt 23de Decb., endt 17de Jan 1854. Indkjøbt af Kunst- 
verein i Wien i Maj. 23V4" h. 20»/4" br. Pris 1212 Kr. (186). 

420 Garnvindersken (Spindersken) V. Ddf. (ca. 1854?). Ganske lidet 

Billede. Tilh. Kunstnerens Enke. 

421 Tvekamp i et norsk Bondebryllup JI. Liden Skizze, uden Lighed 

med det senere udførte Billede. Ddf. 19de Jan. 18" h. 14" br. 
Tilh. Kunstnerens Enke. (188). 

422 I^orsk Gravol I. Ddf. Optegningen begyndt 4de Febr. Underma- 

lingen begyndt 20de Febr., sluttet 10de Marts efter 16 Arbeids- 

14 
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dage. Overmalingen begyndt 13de Juni, endt 31te August Ved 
Udøtillingen i Benin s. A. kjøbt af Louis Ravené for hans Galeri. 
Pris 5333 Kr. 6' br. 3' 9« h. {189), 
428 liorsk Gravøl II. Ddf. Ufuldført Skizze. Tilh. Kunstnerens Enke. 

424 Bedstemoders Fortælling (Eventyrfortællersken) Y. Forandret Kom- 

position. Retoucheret 5te Maj. Kjøbt af Conzen i Langenfeld. 
Pris 266 Kr. 12"/.*' I4V4''. (J-^0), 

425 Bedstemoders Fortælling (Eventyrfortællersken) VI, senere udført 

Ddf. 21de Marts— 5te Maj. Kjøbt 2den Maj af Baron de Faye 
(Failly?) i Brussel Pris 532 Kr. 12 V." h. I4V4'' br. (191). 

426 Den Forældrelose III. Ddf. Begyndt 10de April, overmalet Ilte 

Mjg— 3die Juni. Kjøbt af Baron Tamm, Østerby, Upland. Pris 
1500 Kr. (J.92). 

427 Bedstemoders Fortælling (Eventyrfortællersken) VII. Ddf. Under- 

malet af Ulfers. Om Billedets Skjæbne oplyser en Notits i en 
Annotationsbog, der antyder en Hr. Kuhtz i Berlin som dets 
Kjøber. Overmalet 28de— 31te Maj. Pris 890 Kr. (192 l\ 

428 Vlvejægere paa Sætren V. Ddf. Undermalet 18—21 Sept, færdigt 

l6(ie Oktb. Kjøbt af Chr.ania Kunstforening under Navn af 
„Jægerens ffiemkomst^, tilfaldt Professorinde Rasmussen (ikke 
som en Trækningsliste opgiver Professorinde Maschmann). TiOi. 
Brigadelæge Schiott, Chr.ania. Pris 682 Kr. 17»// br. 
19V.'' h. (196). 

429 Gammel Jæger U. Motiv fra Hallingdal. Ddf. Undermalet 2den- 

6te Oktb., færdigt 16de Oktb. Indkjøbt af Bergens Kunstforening 
under Navnet ^Jægerens Hjemkomst^, tilfaldt Kjøbmand Lorentz 
Nicolaysen, af nvem det solgtes for 200 Kr. til Kjøbmand Johan 
Mohn, der nu ejer Billedet. Pris 280 Kr* (ifølge Bergens Kfors 
Matrikel. Emil Tidemand opgiver 112 Th., ca. 298 Kr.) llVi" 
br. 10** h. (196). 

480 Studie: Skovinterior fra Odenthal. Odenthal. Ejes af Kunst- 

nerens Enke. 

481 Studie: Strauweiler, Odenthal. Tilh. Samme. 

432 Studie: Trappegang i en rhinsk Borg, rimeligvis fra Odenthal 

Ejes af samme. 

433 Portrait: Kunstnerens Fætter Gjert Gjertsen, DåL 25de Oktb. 

Udkast, malet i 4 TiAier. Ejes af den Portraiteredes Frue (Indien). 

434 Spaakvinde II, spaaende to unge Piger« Skizze. Ddf. Kjøbt af 

Schulte. 8^ br. 7" h. (197 a). 

485 Spaakvinde III^ spaaende to unge Piger. Ddf. Tilh. Hofsanger 

Berg i Sverige. (197 h). 

486 Lystringen VII. Bestilt 23de Sept. af Generalkonsul Tønsberg i 

Bytte mod en van der Poel. Solgt 1857 (?) til Generalkonsul 
Pontoppidan i Hamburg. 2278** br. 17** h. (198), 

487 Sagnet (Eventyrfortællersken) VIII. Oprindelig bestilt af General- 

konsul Tønsberg, optegnet 17de Oktb., overmalet 14—24 Novb. 

Solgt den 16de Novb. til Mr. Stiff. Pris 1058 Kr. 22* br. 

19** h. (199). 
438 Spaakvinde lY, spaar to unge Piger. Skizze. Ddf. Skjænket til en 

Udlodning. 7'' br. 8" h. (J300). 
489 Sagnet (Eventyrfortællersken) IX. Udført Skizze. Ddf. Ejes af 

Hr. Baumer. 7^ br. 8'* h. (JSOl). 

440 Sagnet (Eventyrfortællersken) X. Aqvarel i Prof. J. W. Schirmeis 

Album. Tilh. dennes Enke, Garlsruhe. Beg. 8de Novb. 

441 Gammel Fisker, Tegning, omtalt i en Notitsebog. Beg. 8de Novb. 

1M5. 

442 Vivejægere paa Sætren VI. Undermalet af Eskilson. Ddf. 

Beg. 27de Decb. 1854, afsendt 5te Febr. Kjøbt af den danske 
Generalkonsul Pontoppidan i Hamburg. Pris 1860 Kr. 177/ br. 
1978" h. (JSOJi). 
448 Portrait :Kutt«ftterett5 5ott in. Ddf« 19— 20Mart8.,nævnti Annoibogen. 
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I 

U Modelstudie: Gammel Kone i Kappe. Ddf. 15de April Sign. T. 
(Model: Mad. van der Burg). Har tilhørt Hr. Larpent, ejes nu 
af Medicinaldirektør Dahl, Chr.ania. 

15 Enken II, med et Barn. Ildslys. Ddf. 7de — 16de Maj. Bestilt af 
Lehnsgreve Knuth til Knuthenborg pr. Maribo, Lolland, rimelig- 
vis nu i hans Søns Besiddelse. 17* br. 14" h. j^Oé). 

IB Huslig Scene paa Landet IV, med Forandringer. Ddf. Beg« 15de 
Jan., færdigt i Maj. Kjøbt af Schulte. Pris 980 Kr. 18* br. 
15" h. Malet for at lithograferes. {J^03). 

17 Afskeden fra de gamle Forældre II. Ddf. Færdigt 1ste M^, Be- 

stilt af Grosserer Th. Meyer i Chr.ania. Udst. 1877. Pns 2200 
Kr. 337," h. 30" br. (20S). 

18 Afskeden fra de gamle Forældre m. Ddf. Kjøbt af Bergens 

Kunstforening. Tilfaldt Bankchef Faye. Udst 1877. Pris 400 
Kr. (^07). 
9 Afskeden fra de gamle Forældre IV. Mindre Format, Undermalet 
af CL Zoll, retoucheret Ilte Maj. Kjøbt af Schulte, senere i 
Haag og nu i Paris. Pris 668 Kr. 17" h. 15" br. {206). 

To Smaapiger bringe Foræringer til en Moder med ei sugi Bam» 

Chr.ania. Kjøbt af Grosserer Th. Meyer. Pris 200 Kr. {Ji09). 
\ Studie : En Budeje, Vossevangen, 28de Juni. Tilh, Kunstnerens Enke. 
i2 Studie : Hovedet af en Bondegut, Vossevangen, 4de Juli. Tilh. Samme. 
i3 Studie: Bonde i Bydragt, (Model: Knut Hellenes), Voss 5te Juli. 

Tilh. Samme. 
Å Studie: Ung Mandj Voss Præstegaard 6te Juli. Ejes af Samme. 
>5 Studie: En Bondekvinde, (Model: Inger Hellenes), Voss 8de Juli. 

Ejes af Samme. 
»6 Studie: En Fossebonde, Brystbillede ret en face, Vossevangen 9de 

Juli. Tilh. Samme. 
)7 Studie: Ildhus med en Bryggekjedel, (i Texten staar ved en Feil 

Røgstue), Voss. Ejes af Samme. 
>8 Studie : Fossevangens Kirke, rimeligvis fra dette Ophold. Tilhører 

Samme. 
>9 Portrait: Grosserer Thorvald Meyers tvende Dbtre i Landskabsom- 

givelse, Oscarshal i Baggrunden. Chr.ania Septb. Tilh. Gross. 

Th. Meyer. Pris 1600 Kr. (JS08). 
>0 En Signekjærring V støber over et sygt Barn, i svenske Kostumer. 

Oslo. Tilh. Dr. Aug. Tidemand. 

1 Moderens Undervisning V. Skizze. Chr.ania 1855. Tilh. Boghandler 

Stensballe i Chr.ania. 



8. Perioden mellem Verdensudstillingeme i Paris 

1855 og London 1862. 

\ Moderens Undervisning VI. Ddf, Undermalet Ilte — 14de Decb. 

1865 overmalet 2— 16de Jan., sluttet I2te April. Kjøbt af Konsul 

Einar Gram i Trondhjem. Pris 1000 Kr. 17"a'' br. 20" h. (211). 
( Moderens Undervisning VII. Ddf. Kjøbt af Schulte 26de Febr. 

Pris 1200 Kr. (21^). 
i Moderens Undervisning VIII. Forandret, en Figur mindre. Ddf. 

Byttedes 2den Febr. bort mod franske Aqvarefler til Hr. Baumer. 

Færdigt 14de April. Værdsat til 600 Kr. (S13). 
S Bom omkring Ilden I, i en Røgstue, Moderen koger Maden. Ddf. 
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Byttedes 2den Febr. bort mod franske Aqvareller til Hr. Baunoer 
Værdsat til 300 Kr. 15" br. 12V." h. {21é), 

466 Skizze: Aasgaardsrejjen^ begyndt 21de Novb. 1855, aldrig udført. 

Forsvunden. 

467 Portrait : Kunstnerens Fader II. Ddf. Begyndt 27de Febr. Skjæbne 

ubekjendt. Nævnt i Kunstnerens Notitser. 

468 Afskeden fra de gamle Forældre Y. Ddf. Undermalet af K. 

Bergslien fra 27de Febr.— 12te Marts. Ketouchen begyndt 25de 
Marts. Ejøbt 16de Juli af Mr. Eeiss i Manchester, senere i hans 
Enkes Besiddelse. Pris 4692 Kr. 3' 37," h. 2' 10'/,« br. (21b), 

469 Tegning til Pfahoerne^ Rimeligvis Ddf. 1856. Tilh. Kunstnerens 

Enke. 

470 Naboerne I. Ddf. Begyndt 29de Febr., Underm. endt 8de Marts, 

overm. 17de Juni— 1ste Juli. Færdigt 5te August. Indkjøbt af 
Kunstverein i Hannover, kom i Fyrsten af Hohenlohes Besiddelse. 
Pris 1112 Kr. 23" br. 18" h. (JSIS). 

471 Studie: En skudt Bjom (for den saarede Bjømejæger). Ddf. 24de 

April. Tilh. Kunstnerens Enke. 

472 Den saarede Bjbrnejæger (Bjørnejægerens Hjemkomst) II. Den 

Saarede fortæller sine Fata, medens han forbindes. Ddf. Beg. 
5te Febr«, færdigt undermalet 25de Febr., Overmalingen beg. 28de 
April, færdigt i Septb. Kjøbt af Kong Oscar I, tilh. nu Kong 
Oscar II. Pris 6664 Kr. Udst. 1877. 4' 3" h. 3' 8" br. (-817). 

473 En Signekjærrtng VI hos en Moder med et sygt Barn. Ddif. 

Ketoucheret 9de August. Indkjøbt af Chr.ania Kunstforening. 
Tilfaldt under Navnet „Det syge Barn" Lodsoldermand Ise^ær 
i Chr.sand. Tilh. hans Arvinger. Pris 400 Kr. 

474 Spaakvinde V, der spaar to unge Piger. Paa Træ. Ddf. Begyndt 

24de Sept. Ejes af Kjøbm. Friedberg, Bingen. 11" br. 9" h. 
Pris 275 Kr. i,223\ 

475 Pfahoernell. Ddf. Afsendt 25de Novb. Kjøbt af Fabrikejer Halvor 

Schou, Chr.ania. Udst. 1877. Pris 1200 Kr. 23" br. 18" h. (22^\ 

476 Bom omkring Ilden II. Ddf. Beg. 14de Jan., Underm. beg. 28de 

Jan», færdigt 15de Marts. Indkjøbt af Chnania Kunstforening. 
Tilfaldt under Navn af „En Aften i en Røgstue" Cand, mag. S. 
Petersen. Pris 400 Kr. 15" br. 127," ^- ('^^^)- 

477 Norsk Juleskik IV. Udført som Juletransparent 23de Decb. Rime- 

ligvis forsvundet. 

478 Eventyrfortmllersken XI. Originalradering fra Rader klubben i Ddf. 

9--15de Januar. Pladen ejes af Kunstnerens Enke. 100 Aftryk 
existere. 

479 Tegning til Eventyrfortællerskeny h deux crayons. Rimeligvis Ddf. 

1857. Tilh. Samme. 
480-482 Tre Tegninger til Nabokonens Raad. Ddf. 1857? Ejes af 
Kunstnerens Enke. 

483 En Signeki årring VII (Nabokonens Raad). Forandret. Solbelysning. 

Ddf. Beg. 16de Febr., færdig overmalet 6te Marts. Fuldendt i 
Maj. Kjøbt af Kronprins Carl (XV). Nu i Nationalmusæet i 
Stockholm. Udst. 1877. Pris 1200 Kr. {JS18). 

484 Kvinder i yaabenhuset ved Mora Kirke I. Ddf. Beg. 12te Jan., 

Underm. færdig 4de Febr. Billedet endt i Maj. Bestilt i Norge. 
Gjennem Wiens Kunstverein, solgt til Mad. Tedesco i Wien 
Pris 2664 Kr. (J^J^O). 

485 Skizze: Kvinder i Vaabenhuset ved Mora Kirke II. Ddf. Oprin- 

delig beg. 25de Novb. 1855. Tilh. Kunstnerens Enke. 

486 Scene i en Kirke I. En ung Pige synger af Salmebogen for sin 

gamle blinde Fader (ogsaa kaldet: „Den" Blinde og hans Datter"), 
►df. Beg. 29de Sept. 1856, Undermål, endt 16de Oktb. s. A., 
Overmal, endt 19de Decb. s. A., færdigt i Beg. af 1857. Kjøbt 
af Grosserer DoimeT i Altona. Pris 3200 Kr. 37" br. 30" h. (.^^i). 
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7 Scene t en Kirke TL Skizze. Kjøbt af Fru v. Achen i Stockholm. 

Afsendt 8de April. Pris 312 Kr. 9%" br. 12" h. (^^^). 

8 Seene i en Kirke IIL Ddf. Maj. Kjøbt af Grosserer Peder Anker, 

Fredrikshald. Pris 2900 Kr. 37" br. 30" h. (^^5). 

^ Faikejægeren, Copi efter Couture, udført 14de Maj. Tilh. Kunst- 
nerens Enke. 

) Moderen ved Fuggen I. Solbelysning. Ddf. Undermål. 25de Oktb. 
1856, Overmal, beg. 10de Febr., Retouchen beg. 9de Marts, færd. 
Ilte Marts. Afsendt 8de April. Kjøbt af Landshofding Éhren- 
svård i Goteborg. Pris 616 Kr. 16" br. 12" h. {224), 

I Mederen ved Fuggen II. Mindre Format. Ddf. Færdigt 19de Juli. 
Kjøbt af Schulte. Pris 1132 Kr. {227^ 

I Storthingsmandens BjemJkomst til sin Bygd. Skizze, graat i graat. 
Ddf. 16 — 17de Juni. Bestilt af Schulte, men som det synes, 
aldrig udført, slqønt Tidemands Fortegnelse angiver den to 
Gange, anden Gang med Størrelse I9V4'' t>r« l^Vj" h. og Schulte 
som Kjøber. Tilh. Kunstnerens Enke. {229 og 254). 

\ Familieportrait : Runstnerent hans Hustru, II, og deres Son, IV. 
Knæstykke i Legemsstørrelse. Kunstnerens Hoved indmalet af 
H. S al en tin. Ddf. 22de Febr.— 27de Marts, færdigt 10de Juni. 
Tilh. Kunstnerens Enke. 

: Tvekamp i et norsk Bondehryllup III. Skizze« Aldeles forandret 
Motiv. Ejes af Samme. 18" br. 10" h. {230), 

> Studiehoved: En Fange i Bodsfængslet ved Ghr.ania. Chr.ania. 
Ejes af Samme. 
Studiehoved: En TheUhonde (Model: Eystein Sandaak), Sandaak 

25de Aug. Ejes af Samme. 
Jægere paa Fjeldet, Chr.ania 1857 (?). Da en Tegning i en af 
Skizzebøgeme fra dette Aar viser Motivet til dette Billede, og 
Billedet selv findes i Chr.ania, er det rimeligvis udført i Chr.ania 
i Septb* efter Hjemkomsten fra Thelemarken« Tilh. Zahlkasserer 
L. Eger. Udst. 1877. 
Portrait: Georg Sverdrup H. Tilh. Eidsvoldsgaleriet. Chr.ania. 

færdigt Ilte Oktb. 
Garnvinder sken (Spindersken) VI. Chra. Kjøbt af Chr.a Kunstforening. 
Tilfaldt under Navn af „Huslig Scene" Assesor Mariboe. Pris 
2447, Kr. {231), 
Garnvinder sken (Spindersken) VH. Chra. En Gut lyser hende med en 
Tyristikke (1857?). Tilh. Sorenskr. Norum, Velo. Udst. 1877. Se I. 
S. 202 under Rettelser. 

— 505 5 Tegninger : Jutulen og Johannes Bles s om, tre Illustrationer til 
en jiflen i et Proprietærkjokken samt Signekjærr ingen og StU' 
denten I. Til Asbjørnsens Huldreeventyr, det første anvendt i 
„Nord und Siid, ein Måhrchenstrausz von Asbjømsen und Gråsse", 
skaaret i Træ af Sachse (Meinhold & Sohnes Forlag). Original- 
tegningerne tilhøre Forstmester P. Chr. Asbjørnsen. 
Tegning: Signel^ærringen og Studenten II. Illustration til Asbjørn- 
sens Huldreeventyr. Ejes af Kunstnerens Enke. 
Tegning: „Den gamle Gravers Fortmlling^* Illustration til Samme. 
Tilh, Samme. 

Den saarede Bjornejteger HI. Forandret Komposition: Den haardt 
Saarede forbindes. Ddf, Beg. 15de Juni 1857, Overmal, beg. 
5te Novb. 1857 og efter en Afbrydelse atter 8de Febr., endt 
27de Febr. Billedet udstillet hos Schulte 1ste Mjy, afsendt 31te 
Maj. Kjøbt af Grosserer Bengt Dahlgren i Gøteborg, efter hvis 
Død Billedet tilfaldt Gøteborgs Museum ved Testamente. 5' SVa" 
br. 4' 2" h. {228), 

Gut med to Bj orneunger i et Vinterlandskab, Jægere i Baggrunden. 
Figur fra Bjørnejægerens Hjemkomst. Sandsynligvis fra denne 
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Tid. Ddf. Oprindelig i I^. Malthes Besiddelse. Tilh. Bankchef Aug. 
Sanne, Chr.ania. 

510 Garnvinder sken (Spindersken) VIII. Et Barn ved hendes Side 

læser, holdende en Tyristikke. Ddf. Sign. „58". Present iW 
Fru Gude paa hendes Fødselsdag den 4de Febr. 1868. Billedet, 
der kun er 9^ h. %** br. oversendtes i en Marzipankage. 

511 Håkon den Gamles Datter Christina knasler^yed^Ganger- Rolfs Grav 

i Domen i Rouen, efter A. Munchs Digt: „Kongedatterens Bru- 
defærd". Ddf. Beg. 16de Jan. Kjøbt af Chr.ania Kunstforening. 
Tilfaldt Malermester Johannesen, der endnu eier det Udst. 
1877. Pris 400 Kr. (^5^). 

512 Husandagt V. (De ensomme Gamle). Forandret med Tilsætning 

af flere Figurer. Dragterne fra Voss. Ddf. Undermål, færdig 
6te Febr., overmalet 15de Marts— 3die April, afsendt 17de Juli. 
Kjøbt af Hr. v. Metzler i Frankfurt a. M. Pris 2400 Kr. 2' 11" br. 
2' 5" h. (223), 

513 De ensomme Gamle VI. (Husandagt). Kjøbt af Grosserer Mons 

Thoresen, Chr.ania. Pris 2000 Kr. (^54). 

514 L fesende Pige. Ddf. Kjøbt af Bergens Kunstforening og indlemmet 

i dens faste Galeri. Pris 400 Kr. Udst. 1877. (235). 

515 Forberedende Tegning til Retsstuen. Ejes af Kunstnerens Enke, 

dateret „1858". 

516 Den saarede Bjornejæger IV. Gjentagelse af No. 606. Ddf Sand- 

synligvis undermalet af S al en tin, begyndt 3die Marts 1858, 
Overmalingen begyndt 8de Febr. 1859, fferdigt 17de Marts, af- 
sendt 26de Marts. Kjøbt af det K. K. østerrigske Billedgaleri i 
Belvedere, Wien. 4' br. ca. 3' h. (243), 

517 De ensomme Gamle VII. Ddf. Undermalingen begyndt 13de Oktb. 

1858, overmalet 19de— 29de Jan. Retouchen begyndt 21de Febr. 
afsendt 1ste April. Bestilt af en Damekoraite ved Sandeflords 
Bad, skjænket Pastor Birkedal. Pris 458 Kr. (236). 

518 De ensomme Gamle YUL Paa Træ. Ddf. Kjøbt af Kunstforeningen 

i Dresden for at lithograferes som Præmieblad til dens Med- 
lemmer. Pris 1336 Kr. (238). 

519 Karton til Besbget hos Bedsteforældrene, begyndt 3die Jan. Ddf. 

Sign. „5te Jan. 1859". Ejes af Kunstnerens Enke. 

520 Besbget hos Bedsteforældrene I. Skizze udført som Billede, Ddf. 

Kjøbt af Schulte. Pris 336 Kr. (2él). 

521 Besbget hos Bedsteforældrene II. Ddf. Overmalingen begyndt 29de 

Marts, afsendt 15de Juni. Tilh. Grosserer J. Dickson i Gøteborg- 
Pris 2568 Kr. 30" h. 36" br. (240). 

522 Besbget hos Bedsteforældrene III. Ddf. Bestilt 9de April, afsendt 

16de Maj. Tilh. Georg von St. Georges, Frankfurt a. M. Pris 
2420 Kr. 30" br, 36" h. (239). 

523 Besbget hos Bedsteforældrene IV. Ddf. 1859. Ejes af Kjøbmand P. 

Simonsen i Chr.ania. Dette Billede blev under Navnet „Den 
unge Moder" 1850 indlgøbt af Chr.ania Kunstforening og tilfaldt 
Kjøbmand Olsen i Christiansund. Pris 600 Kr. Udst 1877. 
624 Tegning : Retsscene paa Landet, (Retsstuen), udført 19de Novb. Tilh. 
Kunstnerens Enke. 

525 Fiskere i Havsnbd. Fællesbillede, sammen med H. Gude. Ddf. 

Undermalingen sluttet 21de April, færdigt i Juni. Bidrag til 
det norske Nationalgaleries Byggefond. TiJfaldt ved Udlodningen 
Konsul E. Kallevig i Arendal. Værdsat til 4000 Kr. (242). 

526 De ensomme Gamle IX. Ddf. Juni. Kjøbt af Trondhjems Kunst- 

forening, tilfaldt Kjøbmand Buck i Trondhjem. Pris 266 Kr, 
Udst. 1877. (244). 

527 Karton til Brudepyntning paa Stabnret. Ddf. 15de Novbr. Ejes 

af Kunstnerens Ewke. 
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528 Tegning: Bondekone og Brud, For Brudepyntningen. Ddf. Ejes 
af Samme. 
r 529 Tegning: Pyntende Jente, For Brudepyntningen. Ddf. Ejes af 
Samme. 

530 Tegning: Bruden, For Brudepyntningen. Ejes af Samme. 
I 

'tf 18«0. 

531 Brudepyntning paa Stahuret I. Motiv fra Halliugdal. Ddf. Over- 

malingen begyndt 29de Febr., færdigt i April. Indkjøbt 1861 af 
Ministére d'Etat i Paris og ophængt i Gesandternes Audientssal 
i Tuilerierne. Hang senere i Rouhers Salon. 55" br, 44" h. 
Pris V460 Kr. 

532 Karton til Sognebud, Begyndt 15de Decb. 1849. Sign. Ddf. 16de 

Jan. 1860. Ejes af Kunstnerens Enke. 
533 — 541 9 Tegninger til „Sognehud^, Siddende ung Mand med Bog i 
Haandtn, Ilte Jan. Pige med Barn paa Skjbdet, 12te Jan. 
Ung Pigey der lægger Hovedgjerdet tilrette under den Gamle^ 
7de Jan. Staaende liden Pige med fremrakt Arm^ 4de Jan. 
Siddende Syg, 3 Tegninger af Kone, holdende den staaende lille 
Pige. Udkast til hele Billedets 

542 Moradrengene Y, Ddf. Foræret Selskabet Målkasten. Udført 25de— 

28de Febr. Udloddet. Værdsat til 905 Kr. {JS60), 

543 Sognehud I (Nadverens Uddeling i en Bondestue) Hardanger. Ddf. 

Udkast 15de Juni 1857, undermalet 25de Jan. — 21de Febr., fær- 
digt i August. Kjøbt af Mr. Carneggi, London. 4' V* br. 3' 
3" h. Pris 6800 Kr. ^ (246). 

544 Gammelt læsende Kone VI Ddf. Bestilt af Mr. Hirsch, Manchester 

31te Maj. Begyndt 17de Juli, Undermalingen endt 19de Juli, af- 
sendt 9de August. Pris 445 Kr. {2é7), 

545 Dagen, Copi efter Thorvaldsens Basrelief. For Spisestuen i 

Kunstnerens Hus* Ddf. 26de Marts — 3die April. Ejes af Kunst- 
nerens Enke. 

546 Gammel, læsende Kone VII. Kjøbt af Schulte. Pris 335 Kr. (^48). 

547 Signekjærringen VIII (Nabokonens Besøg), frit behandlet, kjøbt af 

Schulte. Pris 800 Kr. {J949), 

548 Gammel, læsende Kone VIIL Ddf. Foræret Mr. Mario tti i 

Troyes. (JSSO b). 

549 Sognebud II (Præstens Besøg hos et Par gamle Folk). Ddf. Begyndt 

Ilte Juni, færdigt 20de Oktb. Kjøbt af Chr.ania Kunstforening 
for dens faste. Galeri. Tilh. nu Nation algaleriet. Pris 1600 Kr. 
Udst. 1877. 30" br. 24" h. {J^51). 

550 Sognebud HL Udført Skizze til No. 549. Ddf. Kjøbt af Trond- 

hjems Kunstforening. Tilfaldt Glasmester Eneboe, tilhører nu 
Konsul Jacob Michelsen i Bergen. Pris 266 Kr. Udst. 1877. (^5^). 

551 Bedstemoders Brille 1, Ddf. Undermalingen beg. 30te Oktb. 1860, 

færdigt Ilte Jan. 1861. Kjøbt af Schulte. Pris 800 Kr. 16V8" 
br. 13" h. (^55). 

552 Sognebud IV. Skizze, Naboerne bringe sine Syge og Værkbrudne 

ind i Røgstuen, hvor Nadveren uddeles. Ddf. Febr. Kjøbt af 
Kunsthandler Philips, London. 22 Va" br. 17'/," h. (JS56), 

553 Signekjærringen IX (Nabokonens Raad) med forandret Lokalitet. 

Ddf. Begyndt 9de Novb. 1860, Overmalingen begyndt 12te Jan. 
1861, afsendt 27de April. Kjøbt af Kunsthandler Lepke, Berlin. 
Pris 1065 Kr. 18" br. 15 h. (^55). 

554 Karton til Sognebud, Begyndt Ddf. 20de Novb. 1860. Ejes af 

Kunstnerens Enke. 

555 Karton til Sognebud. Uden Dato, rimeligvis fra samme Aar« Ejes 

af Samme. 
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556 EventyrfortælUraken XII. Bestilt i Sandefjord af Kjøbmand Qhri- 

stensen i Chr.ania (Storgaden), der endnu ejer Billedet. Vå&i. 
1877. 13" br. 11" h. Pris 600 Kr. 

557 Bedstemoders Brille II. Ddf. afsendt 2dde Juni. Ejøbt af Bergens 

Kunstforening. Tilfaldt Skibsfører Lauritz Andersen (senere 
Overtoldbetjent i Trondhjem), der skal have solgt Billedet 

558 Sorgebudskah I. Ddf. Ejøbt af Berg. Eunstfor. for dens faste Galeri. 

Begyndt 21de Febr.. afsendt 28de Juni. Pris 1600 Er. Ud8t.l877. 

559 SigneMosrringen (NaboKonens Besøg) X. Ddf., afsendt 30te Jani. 

Kjøbt af Mr. Cowan, Edinburg. Pris 2135 Er. {258). 

560 Sognehud Y. Nadverens Uddeling i en hardangersk Bøgstue, Na- 

boerne bringe sine Syge og Værkbrudne ind. Ddf. Begyndt 
Undermalingen 18de Marts 1861, Overmalingen begyndt 23cle 
Maj 1861, retoucheret 14de Jan., endt 1ste Febr." Udst. Iste Marts. 
Indkjøbt ved Verdensudstillingen i London (gjennem Mr. Philips) 
af Mr. Morrison, London. Pris 14,400 En 6' 4'' br. 4' T h. W 

561 Studie: Vng Bondekone^ for den unge Moder i Tvekampen. (Model 

Fru Betzy Gude). Ddf. 5te Maj. Ejes af Eunstnerens Enke 

562 Den saarede Bjbrnejieger V. Gjentagelse af No. 608. Ddf. Under- 

malingen begyndt 1ste Januar, færdig 5te Juli, afsendt 10de 
Juli. Tilh. Eonsul Westye Egeberg i Chr.ania. Pris 400 Kr. 
Udst. 1877. 4' br. 

563 Den saarede Bjornejasger VI. Skizze, graat i graat. Tiden ikke 

sikker. Tilh. Eunstnerens Enke. 

564 Bedstemoders Brille III. Ddf. Ved Londonerudstillingen solgt til 

Mistress Plumley, London. Pris 1170 Er. {:^6é). 



9. Perioden mellem Londonerudstillingen 1862 og 

Pariserudstillir gen 1867. 

565 Gammel, læsende Kone IX. Ddf. April. Ejøbt af Schulte. Fris 

400 Er. (Ji59), 

566 Tegning: Fiskeren og hans Datter^ Ddf. Ejes af Eunstnerens Enke* 

567 Fiskeren og hans Datter I. Motiv fra Nevlunghavn. Skizze i Pastel 

Ddf. Fru Betzy Gude, Carlsruhe. 

568 Fiskeren og hans Datter II. Ddf. August. Ejøbt af Trondhjems 

Eunstforening. Tilfaldt Ejøbmand H. T. Enudtzon. Pns 
400 Er. (J^eO). 

569 Fiskeren og hans Datter IH. Ddf. Foræret Malerinden Amelie 

Lindegren i Bytte mod et Portrait af Fru Tidemand. (1^66!), 

570 Fiskeren og hans Datter IV. Ddf. Foræret J. Erichs Enke, Chr.a. 

571 Fiskeren og hans Datter V. Ddf. Foræret til Eunsthandler Philips 

i Loncton. 13 V, br. 1673 ^' (.267). 

572 E ar ton til Tvekamp i et norsk Bondehrgllup, Udført 14de Aphl- 

14de Maj. Ejes af Eunstnerens Enke. 



573 Sognebud VI. Nadverens Uddeling i en hardangersk Bondestue, 1(&- 
boerne bringe sine Syge og Værkbrudne ind. Rimeligvis under- 
malet af E. Bergslien. Overmalingen begyndt 6te Oktb. 1862, 
afsendt 24de Jan. Ejøbt af Galeriet i Eonigsberg. Pris 4000 
Er. 5' 6** bx. {J^^). 
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^4 Kartou til Tvekamp t et Bøndebryllup. 16de Jan. Ejes af Samme. 
f5 Karton til Tvekamp i et Bondehryllup og paa samme Blad Tegning 

af en nng Pige. Ejes af Samme. 
^6 Tegning: Den haarne Saarede^ for „Tvekampen*'. Ejes af Samme. 

7 Tegning: Udfort Barnefigur med Moderen i Omrids for i»Tve- 

kampen**. Ejes af Samme. 
f8 Tegning: Gruppen omkring den Dræbte, for „Tvekampen''. Eje* 

af Samme. 
'9 Tegning: Den Saarede, for „Tvekampen". Ejes af Samme. 
)0 Tegning : En af de Bærende (som løfter dan Saaredes Fødder), for 

„Tvekampen". Ejes af Samme. 
\\ Tegning: En af de Bærende, for „Tvekampen". Ejes af Samme. 
^2 Tegning: Udkast tU „Tvdkampen". Blyantsomrids. Bimeligvis 

Ddf. 1863. 

B3 Tvekamp i et norsk Bondébryllup IV. Ddf. Kompositionen paa* 
begyndt 3die — 5te April 1862, Karton se No. 672, Kartonen for- 
andret 16de Jan. 1863 (se No. 574), undermalet 16de Febr. 
1863 — 16de April s. A., Overmalingen beg. 17de M^j 1863, Konen 
ved den Døde udført 21de Oktb. 1863, Baggrunden begyndt 2den 
Novb, den gamle Kone begyndt 16de ^ovb. 1863, færdigt 15de 
Jan. 1864. Kjøbt af Mr. Morrison, London, (Broder af Ejeren af 
No. 560). Pris 18,000 Kr. 7' 77." br. 5' 57." h. 

^ Tvekamp i et Bondehryllup. Ddf. Pause over det færdige Billede. 
Ejes af Kunstnerens Enke. 

^^ Karton til Reeonvaleseenten, Ejes af Samme. 

^ Reeonvaleseenten I. Børn bringe Frugter og Blomster til en syg 
Kamerat. Motiv fra Eidsborg i Thelemarken. Beg. 19de Oktb. 
1858, Karton færdig 25de Oktb. s. A., Overmalingen begyndt 
28de Oktb. s. A., fortsat 31te Jan. 1859., henlagt og atter optaget 
Ilte Febr. 1864. Kjøbt af Kunsthandler Gambart, London. Pris 
4680 Kr. 4* 1*" br. 3' h. (^(?5). 

'^ Reeonvaleseenten IL D df. (Undermalet af Bergslien?) Afsendt 5te 
Juli. Bestilt af Grosserer Axel Kielland i Stavanger. Pris 2400 
Kr. 367.'' br. 27 Va" h. Udst. 1877. {J969). 

8 Portraitskizze: Fru Duus, Ddf. 7de og 8de Juli. Sign, A. Tilh. 

Kunstnerens Enke. 

9 Portrait: Kunstnerens Son V. Ddf. Brystbillede i Legemsstørrelse. 

Ejes af Kunstnerens Enke. 
) Gammel, læsende Kone X. Foræring til Præsident Mans i 

Ddf. (JS71). 
I Skizze: En Gut bringer hjem et sygt Lam* Aldrig udført. Ifølge 

Kunstnerens Enkes Formening udført omkring denne Tid. 

Ejes af Kunstnerens Enke. 
i Fiskeren og hans Datter VI. Ddf. Bestilt af Kunsthandler Lepke 

i Berlin 26de April, afsendt 5te Juli. Pris 1065 Kr. 24'' 

br. 20" h. (J368). 
» Tegning: Den unge JPige med det mindste Barn, for „Bedstemoders 

Brudekrone". Tilh. Kunstnerens Enke. 
1: Tegning: Gammel Kone og ung Pige, som det Éynes Studie til 

„Bedstemoders Brudekrone". Ejes af Kunstneréns Enke. 
) Tegning til Bedtsemoders Brudekrone og Bedstefaders Erindringer^ 

paa et Blad. Tilh. Kunstnerens Enke. 
I Tegning: Det mindste Barn^ for „Bedstemoders Brudekrone". Ej€s 

af Samme. 
Karton til Bedstemoders Brudekrone, Ejes af Samme. 
( Karton til Bedstemoders Brudekrone, Ejes af Samme. 

I Bedstemoders Brudekrone I. Ddf» Foreløbigt sluttet 26de Jan., 
afsendt 6te April til Udstillingen i Dublin. I April 1866 solgt 

15 
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til die Kunsthalle i Carlsruhe. Pris 5333 Kr. 45" 1'" h. 39" 
1'" br. (J97J9). 

600 Haugtnneme Yl» Undermalet af Nordenberg. Begyndt 4de Jan. 

1862y Undermalingen endt 25de Jan. s. A«, derefter hensat, afsendt til 
Dublinemdstillingen 6te April. Ejøbt af Mr. G. G. Schwabe i 
Broughton, West Derby pr. Liverpool. Pris 9000 Kr. 50* br, 
40« h. (^75). 

601 Gammei, imsende Rone XL Ddf. Undermalet af Madsen (f Ude 

Maj 1865) 6te— 8de Decb. 1864. Kjøbt af Forgylder Conzen. 
Pris 450 Kr. 9" br. 10 h". (^74), 

602 Bedstefaderens Erindringer L Udført Skizze. Ddf. Maj. Foræret 

til en den 80te Mig afholdt Bazar for ,,Evangelisches Kranken- 
haus" i Ddf. og kjøbt af Arveprindsen af HohenzoUem. Pris 
225 Kr. 9" br. lO'' h. (J978). 

603 Bedstefaderens Erindringer II. Ddf. Juli. Kjøbt af Chr.ania Kunst- 

forening, tilfaldt Grosserer J. Løchen. Pris 1200 Kr. Udst. 
1877. 1:^7$). 

604 Bedstefaderens Erindringer IIX. Ddf. Juli. Sendt til Udstillingen 

i Bergen, kjøbt af Mr. Tollemache, Esq. Nutfield-Redhill, Eng- 
land. Pris 1200 Kr. 16-^ br. 18-* h. {J976) 

605 Bedstefaderens Erindringer IV. Ddf. Kjøbt af Grosserer Rafael 

Friedberg, Bingen. 15" br. 18* h. (J977). 

606 Karton til Fanatikerne. Ddf. Kjes af Kunstnerens Enke. 

607 Karton til Fanatikerne. Ddf. £!jes af Samme. 

608 Tegning : Udkast til Fanatikerne, Ddf. Ejes af Sanim«. 

609 Bedstemoders Brudekrone IL Ddf. Marts. Kjøbt af Mr. Cowan, 

Edinburgh. Pris 7200 Kr. 45" 1"' br. 39" 2'" h. (J980). 

610 Fanatikerne I. Ddf. Undermalingen begyndt 13de Decb. 1865. 

Overmalingen begyndt 6te Marts, afgik til Udstillingen i Stock- 
holm 10de Juli. Bestilt af Grosserer Dahlgren, Gøteborg, og ved 
hans Død ifølge Testamente indlemmet i Stockholms National- 
museum. Pris 10,665 Kr. Udst. 1877. 6' br. (^7P). 

611 Fanatikerne II. Skizze. Ddf. Ejes af Kunstnerens Enke. 

1969. 

612 Bedstemoders Brudekrone III. Undermalingen begyndt 10de Decb. 

1866, retoucheret 30te Marts, færdigt 1ste April. Kjøbt af 
Kunsthandler Schow, Newyork. Pris 4533 Kr. 45" V br. 39" 
2'" h. (281). 

613 Brudepifntning paa Stahuret II. Ddf. Begyndt 12te Marts, Under- 

mahngen begyndt 28de Marts, færdigt 23de M^j, afsendt Slte 
Maj. Forandret Komposition. Under Navnet „Brudens Udstyr" 
kjøbt af Bergens Kunstforening, tilfaldt Enkefru Geelmuydeii) 
hvis Søn Redakteur Christian Geelmuyden nu ejer Billedet Pris 
1200 Kr. Udst. 1877. 25" br. 237«" ^. i^SJ^)- 

614 jéfskeden fra de gamle Forældre VI, Ddf. Undermalet af PI as chke 

1ste— 18de April, afsendt 25de Msg. Bestilt af Grosserer Land- 
gren, Throndhjem. Pris 1080 Kr. 2278" h. 20" br. (^54). 

615 Tegning: Den yngste Sons Afsked, Omrids. Ejes af Kunstnr. Enke. 

616 Den yngste Sons Afsked IL Ddf. Afsendt 31te Maj. Bestilt af 

Skibsbygmester A. Dekke, Bergen. Udst. 1877. {J985). 

617 Portrait: Emil Tidemand V. Ddf. Maj. Afsendt 7de Juni. Foræring 

til Kunstforeningen i Chr.ania efter dennes Bestilling. (J^86). 

618 Studie: Stuen paa Norheim^ Vikør. Begyndt 16de Juli. Ejes af 

Kunstnerens Enke. 

619 Studie (Model: Jacob Utne), Hardanger, 3die August. (?) (Omtalt i 

Kunstnerens Notitser). 

620 Studie (Model: Christen Larsen, Fisker, 85 Aar gml), Vikør. Ejes 

af Kunstnerens Enke, 
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621 Studie (Christen Lanen, Fisker). Våføri i Vikflrr 8de Augast. For- 

æret Pastor Jæger (ifølge en Notits af Kunstneren)« 

622 Studiekoved (Model: Thormod Thorsteinson Fosse), Vikør 12te Aug. 

Ejes af Kunstnerens Enke. 

623 Stadie: Pagterens Bogstue i Vikor, Vikør. Ejes af Sammo. 

624 Lidtn Synnove I. Studiebillede. Vikør 20de Aug« (Model: Synnøve 

Larsdatter). Ejes af Samme. 

625 Studiehoved (Model: Kirkesanger Mikkel Larsen), Vikør 22de Aug« 
Ejes af Samme. 

Studie: Skavinterior fra Egeberg. Chr.ania. Ejes af Samme. 



j 10. Tidemands sidstCj historisk-religiøse Periode 

1867—1876. 

627 Studie: Aarfugl og Rype, dødt Vildt Ddf. Tilh. Kunstnerens 

Enke. {J987). 

628 Enken og hendes SSn L Ddf. Færdigt Ilte Novb« Kjøbt af Kunst- 

handler Lepke i BorHn. Pris 800 Kr. 18" br. ISVj" h. (^88). 

6iJ9 Liden Synnove II. Studiebillede. Ddf. 18de Novb. Foræret Dig- 
teren Prof. A. Munch. {289). 

^30 Tegning: Johannes, Aktfigur, for Altertavlen „Christi Daab^. Ddf. 
Ejes af Kunstnerens Enke« 

^Bl Tegning: Christus^ Aktfigur, for samme Billede. Ejes af Samme. 

^2 Tegning: Draperi for Chris tus figuren i samme Billede. Ddf. Ejes 
af Samme« 

^33 Tegning: Draperi for Christusfiguren i samme Billede. Ddf. Tilh. 
Samme. 

034 Tegning: Johannes, Brystbillede for samme Billede« Ddf« 15de 
Decb. Tilh. Samme. 

635 Tegning.: Christi Daab, Kompositionen i Aktfigurer. Ddf« Tilh. 

Samme. 

636 Brudepyntning paa Staburet HL Undermalet af Plåschke, med 

Forandringer, Højdebillede, begyndt 3die Maj 1867, sluttet 6te 
Jan.y afsendt 18de Jan. Ddf. Kjøbt af Joh..Mayer i Dresden. 
Pris 2133 Kr. 27'' h. 237." br. (J383). 

637 Sorgebudskab II. Tilh. Kjøbmand P. Simonsen, Chr.ania, afsendt 

17de April. Pris 400 Kr. Udst. 1877. (J^Bl). 

638 KsiTton: Christi Daab. Ddf. Sign. „68^ Færdig 8de Febr. Ejes 

af Kunstnerens Enke. 
689 Liden Synnove lU. Studiebillede. Ddf. Tilh. Fru Schmidt, Kjø- 
benhavn. (S9JS), 

640 Enken og hendes Son IL Ddf« Tilh. Grosserer Kiihl, Kjøbenhavn, 

afsendt 80te Juni. (:^93). 

641 Enken og hendes Son IIL Ddf. Tilh. Grosserer Rafael Friedberg i 

Bingen. (:^93 b). 

642 Sorgehudskab IIL Ddf. Foræret Geheimerath Dr. Velten. Afsendt 

4de April. (^PO). 
648 Christi Daab I. Ddf. Altartavle for Trefoldighedskirken i Chr.ania. 
Bestilt i Jan. 1867. Compositionen begyndt 29de Oktb. 1867, 
Kartonen (se No. 638) overført paa Lærredet 22de Febr., Opteg- 

~ få " ~ 




foreløbig (og væsentliff) færdig 

Oktb. Afsendt 15de Oktb., ai^ik fra Hamburg 24de Oktb., færdig 
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opsat paa Altaret Søndag Iste Novb. Pris 7200 Er. 12' Z" L 
T 3" br. i29é\ 

644 Ckristi Daah II. Udført Skizze. Ddf. Begyndt 15de Febr , afsendt 

26de Novb. 1869. Foræret Zahlcasserer Eger i Ghr.ania. Udst. 
1877. {302). 

645 ChrUti Daah IH. Udført Skizze. Ddf. Tilh. Kunstnerens Enke. 

646 Stadie: Bruage med Brændinger, Arildslåge i Skåne. 23de og 24de 

Juli. £]es af Samme. 

647 Svensk Fiskerjenie fra Arildslåge bøder Garn. Taarbæk og Ddf. 

5te Aug. — 25de Septb., afsendt 9de Oktb. Ejøbt af Ghrania 
Kunstforening. Tilfaldt Konditor Fritzner. Pris 400 Kr. {295^. 

648 Karton til Bedstemoders Brudekrone^ forandret Komposition. Ddt 

Tilh* Kunstnerens Enke. 

649 Tegning: Barnefigur^ udrækkende Hænderne, for „Bedstemoders 

Brudekrone**. 12te Novb. Tilh« Kunstnerens Enke. 

650 'Bedstemoders Brudekrone IV. Pdf. Bestilling fra en norsk Dame* 

komite, indløben 27de Oktb. 1868, afsendt 19de Maj. Gave til 
Prinsesse Louise ved hendes Formæling. Pris 4000 Kr. 44" L 
38" br. (^PQ. 

651 Bedstemoders Brudekrone Y, forandret Komposition. Ddf. Bestil- 

ling indløben 24de Marts 1868, afsendt 22de Maj 1869. Tilh. 
Grev Trolle-Bonde, Såfstaholm, Sverige. Pris 2488 Kr. 2' 6" br. 
3' 1" h. (297). 

652 Studie: Skovintervir. Sign. A. T. Yelo, Hadeland. Juli. Ejes af 

Kunstnerens Enke. 

653 Studie: En Valdershonde (Model: Simon Tolstad), Bjølstad, 22de 

Juli. Tilh. Samme. 

654 Enken og hendes Son lY. Ddf. Decb. Foræret til Kunstnernes 

Understøttelsesforening og udloddet. Yærd 1330 Kr. (301 bis) 
655—658 Kartoner til „Brudeslaaiten\ 28de Decb. 1868— 8de Febr. 
1869. 4 Blade. Ejøbt gjennem Architekt Kiihlmann for Frank- 
furt a. M. Pris 1065 Kr. 

1890. 

659 — 662 „Brudeslaatten*^ (saa kaldet efter Bjørnsons over disse fire Bil- 
leder digtede Fortælling af dette Navn). Cyklus af 4 Billeder. 
Ddf. Bestilte 20de Juni 1868. Kompositionen begyndt 19de Sepi 
1868, Kartonerne paabegyndte 28de Decb. 1868, udstillede i Ddf: 
hos Schulte 15de Juni 1870, afsendt 7de Juli. Eiedes af Gross. 
Bengt Dahlgren i Gøteborg. Yed hans Død ifølge Testamente 
tilh. Goteborgs Musæum. Pris 10,000 Kr. (^58— 50i). 

659 1 Det forste Mode I. 42" h. 32" br. UndermaUngen 

begyndt 31te Maj 1869. (298), 

660 2 Brudepyntning paa Stahuret lY. Overmalet 25de 

Jan.— 21de Febr. 1870. Forandret Komposition. 42" h. 
32" br. (299). 

661 Z Brudeparret træder ud af Kirken. 42"h.32"br. (300). 

662 4 Forældrenes Besog hos de unge Folk I. Begyndt 

22de Febr. 1870. (301) 

663 Pastel: Det forste Mode II. Let Udkast Tilh. Kunstnerens Enke. 

664 Tegning, Skizze: Brudeparret gaar ud af Kirken og Formldrentt 

Besog. Ddf. Ejes af Kunstnerens Enke. 

665 Tegning: Det første Møde. Jentens Figur. Ddf. Ejes af Samme. 
666—668 Pauser til Det forste Mode, Brudeparret tråder ud og Fsr- 

teldrenes Besog. Ejes af Samme. 
669 Tegning: Korsfæstet Christus, (Hoved), til en paatænkt Altartavle 
for Bragernes Kirke. (Model: Adolf d. y.) Ddf. Skjærtorsdag, 
Ilte April. Tilh. Samme. 
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i70 Tegning: Den korsfæstede Chrtstus, (med Magdalena), til en paa- 
tæoJLt Altartavle for Brageraes Éirke. Ddf. £ie8 af Bamme. 

71 Tegning: Mariahoved for „Korsfæstelsen'', paatænkt Altartavle. Ddf. 

3die August 1870. Ejes af Samme. 

72 Tegning: Den korsfæstede Christus, (med Kvinderne j, til samme 

Altartavle. Ejes af Samme. 

73 Karton: Christi Opstandelse^ til Altartavlen i Bragernes Kirke. 

Ddf. Færdig 19de Septb. 1870. Ejes af Samme. 

74 Tegning: Christushoved, for „Christi Opstandelse**. Ddf. 27de Sept. 

Ejes af Samme. 

75 Tegning: Christusfiguren (Aktfigur), for „Opstandelsen**. Ddf« Ejes 

af Samme. 
76—677 2 Tegninger: Englehovedetj for „Opstandelsen**. Ddf. Den ene 

Sign. 3die Oktb. £^'es af Samme. 
78-679 2 Tegninger: ChrtstuSf for „Opstandelsen**. Ddf. Ejes af 

Samme. 
BO Tegning: £7n|gre^fn» for „Opstandelsen**. Omrids. Ddf. Ejes af Samme. 
31 Tegning: Romerske Soldater j Gruppe for „Opstanaelsen**. Ddf. 

Ejes af Samme. 
82 Tegning: Romerhoved, for „Opstandelsen**. Ddf. 23de Oktb. Ejes 

af Samme. 
B3— 685 3 Tegninger til Den knælende romerske Soldat i „Opstan- 
delsen . Ddf. Ejes af Samme. 
^6-687 2 Tegninger til Den siddende romerske Soldat i „Opstan« 

delsen**. Ddf. Ejes af Samme. 
^689 2 tegnede åh-aperistudier^ for „Opstandelsen**. Ddf. Ejes af 

Samme. 
K) Brudepyntning paa Stahuret V. Gjentagelse af det Dahlgrenske 

Exemplar. Ddf. Novb« 1870. Afsendt 2den Novb. I^øbt af 

Kunsthandler Lepke i Berlin. Pris 1865 Kr. 28'' h. 21 '/," br. (303). 
)1 Tegning: Spisende Dreng i siddende Stilling. Studie. 28de Novb. 

Tilh. Kunstnerens Enke. 

1(191. 

'2 Forældrenes Besbg hos de unge Folk II. Gjentagelse af det Dahl- 
grenske Billede. Ddf. Begyndt 20de Novb. 1870, Overmalingen 
begyndt- 31te Decb. 1870, udstillet hos Schulte 18de Febr., afsendt 
til den permanente internationale Udstilling i London 2den Marts. 
Solgt. Pris 8100 Kr. 3' 7" h. 4' 47," br. (304). 

3 Synnove IV, i en hardangersk Røgstue. Ddf. Afsendt 16de Marts. 
Tilh. Geheimerath Dr. Veit i Bonn. 18" h. 12" br. (305). 

i Christi Oftstandelse I. Altartavle for Bragernes nye Kirke i Drammen 
Bestillingen overtaget 4de Marts 1870, Optegningen paa Lærredet 
begyndt 21de Septb. 1870, Undermalingen 22de fcJeptb.— 16de 
Novb. 1870, færdig Ilte Maj, opsat paa Altaret ved Kirkens Ind- 
vielse 12te Juli 1871. Pris 9200 Kr. 13' h. 6' lO'/*" br. (306). 

) Det forste Mode III, med forandret Landskab Ddf. Færdigt 13de 
Maj, afsendt 24de Maj, kjøbt af Kunsthandler Lepke i Berlin. 
Maa være identisk med det nu A. Konow i Ringsaker tilhørende* 
Pris 2000 Kr. Udst. 1877. 28" h. 21V4 br. (307). 

} Det forste Mode IV. Ddf. Bryllupsgave til Kunstnerens Søn. Tilh. 
nu Dr. Hansen i Bergen. Udst. 1877. (308), 

' Fjortenaars Pige I, med en Bog i Haanden, langt, blondt Haar. 
Ddf. Maj. Paa Træ. Kjøbt af Schulte. Pris 905 Kr. 16" h. 
11" br. (309). 

I Fjortenaars Pige II. Ddf. Maj. Ejedes af Fru Gran i Bergen. Tilh. 
Hr. Chr. Gran i Bergen. Udst. 1877. (310). 

' — 700 2 Tegninger: Fjortenaars Pige. Tilh. Kunstnerens Enke. 
Skizze: Christi Opstandelse IL Ddf. Tilh« Samme. 
Skizze: Christi Opstandelse llk Ddf. Maj. Skjænket til Wergé- 
landsmonumentet 12te Juli 1876 og udloddet, vundet af Tand- 
læge Høeg jun. i Bergen. Udst. 1877. (311). 
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703 Skizze: Brudetog gjennem Skoven I. Ddf. Begyndt 23de Novb. 

Kjøbt af Schulte. 29" br. 20" h. (314), 

704 Liden Pige i il ardanger dragt I. Bergen. Kjøbt 17de August af 

Wilh. Mohr i Bergen. Pris 800 Kr. Udst 1877. 

705 Studie: Klipper og Stene (for Brudetoget). Vikør. Ejes af Kunst- 

nerens Enke. 

706 Studie: Leende Jenter (for Brudetoget og Heldig Jagt). Vikør. Ejes 

af Samme. 

707 Studie: Hvid Hest (for Brudetoget). Hardanger. Ejes af Samme. 

708 Studie: Sgnnbves Soster, Vikør. Ejes af Samme. 

709 Studie : Hardangerkvinde^ Brystbillede. (Model : Elseborg Herrestvedtj. 

Vikør. Ejes af Samme. 

710 Studie: Skovparti fra Egeberg (for Brudetoget). Ghr.ania 29de Aug. 

Nævnt i en Notits af Kunstneren. 

711 Tegning: Faderen i „Den Forældreløse". Ddf. Novb. 1871. Ejes 

af Kunstnerens Enke. 

712 Tegning: Figurer fra „Christi Daab^ og „Opstandelsen'^. Ddf. 

Ejes af Samme. 

713 Christus (fra Opstandelsen) Pause. Ddf. I^jes af Samme. 

714 Karton til Brudetog gjennem Skoven. 

715 — ^740 26 Tegninger: Figurer fra Brudetog gjennem Skoven: 715 

Brud og Brudgom tilhest. 716 Do. 717 Spillemanden, der 
tørrer Sveden af Panden. 718 Den spillende Spillemand. 719 
De Kjørende. 720 Liden Pige med Blomster. 721—723 3 Teg- 
ninger til Brudgommen. 724 Springende Gut. 725 Vadende 
Pige. 726 og 727 Vadende Gut. 728 To vadende Gutter. 729 
Gut, som trækker Støvlerne af (2den Marts 1872). 730 Manden 
med Flasken og Gutten, som trækker Støvlerne af» 731 Manden 
med Flasken. 732 og 733 De to leende Jenter (i to Exemplarer). 
734 Drengen med Skoene i Haanden. 735 Manden byder Jen* 
terne Drikke. 736 Siddende liden Pige i Bakken. 737 
Manden, som bærer Jenten over Bækken. 738 Pige, som trækker 
Skoene af. 739 Gut med et Glas. 740 Udkast til hele Billedet 
Ejes af Kunstnerens Enke. 

741 Synnove V. Tilh. Fr. Henriette Haste, Kjøbenhavn. Afsendt 

26de Jan. 

742 Den Forældrelose IV. Ddf. 1872 (9). Forandret. Tilh. Dr. Hcerlcin 

i Hamburg. Pris 2000 Kr. (315). 

743 Tegning: Fattig Jente paa en Trappe, Hovedfigaren fra forrige Ko. 

Ddf. Tilh. Forstraester P. Clir. Asbjørnsen. 

744 Den Formldrelose V. Ddf. Tilh. Skibsbygmester Gran, Bergen. 

Pris 1600 Kr. Udat. 1877. 24" h. 16" br. (316). 

745 Liden Pige i Hardanger dragt II ved Vuggen. Ddf. 1872 (?). Kjøbt 

af Kunsthandler Honrath, Berlin. Pris 800 Kr. 19'/," h. 167/' 
br. (317). 

746 Liden Pige i Hardanger dragt III i Skoven ved et Tjern. Ddf. 

1872 (V). Tilh. Fru O. Møller i London. {318). 

747 Synnove VI. Ddf. 1872 (?). Tilh. Dr. Mooren. Ddf. (319). 

748 Fattigpige i et Gaardsrtim L Ddf. 1872 (?)♦ Kjøbt af Forgylder 

Conzen. Ddf. Pris 1000 Kn (3J^0). 

749 %iiiio ve VII („anvendt i et Maleri«). Ddf. 1872 (?). Kjøbt af Schulte. 

Pris 1000 Kr. (5^^). 

750 Gammel, læsende Kone XII. Ddf. 1872 (?). Kjøbt af Schulte. Fris 

612 Kr. (5^5). 

1(198. 

751 Brudetog gjennem Skoven II. Ddf. Begyndt Bøsten 1869, Under- 

malingen begyndt 2den Jan. 1872, færdigt 20de Marts 1873, ud- 
stillet ved Verdensudstillingen i Wien 1873, afsendt 22de April, 
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men allerede 20de Marts kjøbt af Mr. Forbes i London. Pris 
26,665 Kr. T 5" br. 5' 4'/," h. {312). 

52 Heldig Jagt I. Grappe fra „Brudetoget** med Forandring. Ddf. 
1B73. Kjøbt i Juni af Bankdirektør Henrik Davidson i Stock- 
holm, ^jendt under Navnet „Forsmådd yålfågnad**. Pris 2400 
Kr. 247." br. 297*" h. (326). 

)3 Heldig Jagt II. Ddf. 1873. Tilh. Konsul Chr. Børs, Newyork, kjøbt 
Iste Septb. Pris 2000 Kr. 24«/." br. 297«" t. {326). 

Å Tegning: Lapper paa Renjagt, Tiih. Kunstnerens Enke. 

i5 Tegning: Studie af Renstfyr, Rimeligvis for „Lapper paa Renjagt**. 
Tilh. Samme. 

>6 Lapper paa Renjagt, Vinterbillede, Fællesbillede sammen med S. 
Jacobsen. Ddf. Undermalet 17de Febr., afsendt til Wien 
28de Maj og der udstillet ved Verdensudstillingen. Kjøbt af 
Grosserer J. W. Wilson, Gøteborg 1874. Pris 4500 Kr. {327). 

»7 Lordagsaftenandagt I. Gammel Mand læser for en ung Pige. Sign. 
A. T. Vikør. Tilh. Kunstnerens Enke. 

3 ,,Gamle Christen Fisker i Vikor*'. Studiebillede (Hoved). Ddf. 
Marts 1873. Bestilt 21de Febr., overmalet 14de Marts. Ejes af 
Fr. Herminie Lang, Wien. Pris 250 Kr. 12" h. 1078" br. (5^4). 

9 Studie: Gammel ITotie, som lægger sit Skont. Vikør, (fra Pagterens 
Stue). Ejes af Kunstnerens Enke. 

Studie. Interiør: Familie i en Rogstue ved Norheim. Vikør. Ejes 

af Samme. 

1 Studie: En Bondesnedker i Arheide, Vikør. Sign. A. T. Ejes sf 

Samme. 
»2 Tegning, Studie: Kortspillende Bonder, en ung Pige i Forgrunden. 

(1873 ?). Ejes af Samme. 
3 Synnove VIIL Vikør. Ejes af Samme. 
i Lordagaftenandagt 11. Ddf. Kjøbt af Chr.ania Kunstforening, afsendt 

2den Novb., tilfaldt Kjøbmand Chr. Holst, Grimstad. Pris 1200 

Kr. Udst. 1877. {328). 
S Synnove IX, tolv Aar gammel, strikkende, en gammel Kone i Bag- 
grunden ved Pejsen. Ddf. Novb., afsendt 10de Juni 1874. Ejes 

af Konsul Chr. Børs, Newyork. Pris 2000 Kr. {329). 
} Tegning: Vng Pige, en gammel Kone ved Finduet. Udkast til No. 

771. Tilh. Kunstnerens Enke. 
If Tegning: Bondekone, siddende paa en Skammel, støttende Hovedet 

i Haanden og en gammel Mand. Ddf. 8de Novb. „A. T— d." 

Tilh. Samme. 
^ Tegning: Gammel, læsende Kone, Helfigur. „A. T.** 26de Novb. 

Ejes af Samme« 

tHté. 

) Fattigpige i et Gaardsrum II. Ddf. Tilh. Zahlkasserer Eger, Chra. 
Udst. 1877. {321). 

) alderdom og Ungdom, Hardangerinteriør, en gammel Kone sidder 
ved Vinduet og læser for en liden strikkende Pige. I Bag- 
grunden en gammel Mand. Bestilt 1872 af Mr. Percy Godman, 
Borregaard ved Sarpsborg, afs, 1874. Ejeren bor nu i Engl. (330), 
Hardangerkone i Kirkedragt, med Skout og Salmebog. Ddf. Tilh* 
J. Kroepelin, Bergen. 

\ Studie: Kone fra Hallingdal, (Model: Guro Sivertsdatter Travendal), 
Gulsvik. Ejes af Kunstnerens Enke. 

( Studie: Gammel Kone i Pejsen, (Model: Margit), Gulsvik. Ejes af 
Samme. 

[ Studie: Liden Pige, (Model: Thora), nævnt i en Notits af Kunstneren. 

) ^ Studie : Bondestue med en Fæv, Ganderud ved Gulsvik. Ejes af 
Kunstnerens Enke. 

> Tegning: Blinde Lars, Velo 24de Juli. Tilh. Samme. 

r Portrait: Fru Hausman I. Velo. Tilh, Sorenskriver Norum, Velo. 



778 Portrait: Fri* Hausman II. Velo 28de Juli. Tilh. den PortraitereJe« 

SøDy Sorenskriver Hausman, Nordland. 

779 Portrait: Kunstner et^ Son VI, udført efter dennes Død. Chr.aaia 

omkr. 19de Aug. Ejes af Kunstnerens Enke. (336), 

780 Tegning: Christusfigur, Studie til Altartavlen i Tyristrandens Kirke. 

Tilh. Samme. 

781 Tegning: De to Bedsteforældre i „Afskeden". Ddf. 12te-18de 

Decb. Ejes af Samme. 

782 Tegniug: Karlen, som hærer Kufferten i „Afskeden''. Ejes af 

Samme. 
788 Tegning: Moderen i „Afskeden''. 17de Decb. Ejes Af Samme. 

1995. 

784 Tegning: Begge Bander for Ghristas i Tyristrandens Kirke. TiUk 

Samme. 

785 Tegning: Begge Fbdder^ for samme Figur. Tilh; Samme. 

786 Tegning: Studiehoved for samme Figur. Ghr.ania 31te Aug. 1875. 

Sign. „A. Tidemand^. Ejes af Samme. 

787 „Kommer hid til mig!^ I. Christusfigur. Altartavle for Tyristrandens 

Kirke, bestilt under Kunstnerens Ophold paa Modum i Begyn- 
delsen af Juli 1874 af Fru Roscher paa Kolbjørnsrud. Unde^ 
malingen endt 5te Decb. 1874, færdig til Ketouche 12te Jan., af- 
sendt 12te Oktb. (551). 

788 jfKommer hid til mig!**' II. Christusfigur, Skizze, (Hænderne ikke 

udførte). Ddf. 1875 (?). Ejes af Kunstnerens Enke. 

789 Afskeden fra de gamle Forældre VII. Ddf. Tilh. Fru Lehmknhl i 

Bergen. Dragter fra Sætersdalen. Datteren modtager „Bedste- 
faderens Velsignelse". Bestilt 13de Febr. 1874, færdigt i Maj 
1873. Udst. 1877. (332). 

790 Portrait: Kunstnerens Son VII. Ddf. Brystbillede i Legemsstør- 

relse. Ejes af Kunstnerens Enke. {336). 

791 Tegning. Portrait: Kunstnerens Brodersen ISils Tidemand. Chra. 

4de Septb. Sign. „A. T— d.« Tilhører Frk. Henriette Tidemand, 
Chr.ania. 

792 Copie: Christian 4de. Efter Karl v. Mander, Kjøbenhavn. For 

„Christianias Grundlæggelse". Tilh. Kong ()scar II. Chra. Slot 
793—804 12 Tegninger til „Sinclairs Landing": Skotte hærende en Tonde. 
Skotsk Kriger og en Sækkepihéblæser 5te Marts. Drikkende 
skotske Krigere ved en Tontle. Lbbende skotsk Kriger 6te Marts. 
Bærende Kriger, 6te Marts. Per Klungenes 8de Marts. Gra- 
dende Jente, Ilte Marts. Skotte kastende en Landse* Monden 
i Baaden, Skjæ^dende Kvinde, Ilte Marts. Drikkende Skotter 
ved en Tonde, 20de Novb. Skotte i Strid med en Jente. 

805 Afskeden fra de gamle Forældre Vlll. Gjentagelse af Fru Lehm- 

kuhls Billede No. 787. Ddf. Ejes af Fru Hoglund i Stockholm. 
Kjøbt 29de April, afsendt 4de Marts. 

806 Kopie: Hans Gude i 16 Aars- Alderen. Efter Bos er. Foræring til 

Fru Gude i Carlsruhe. 

807 SynnoveX. Knæstykke. Ddf. 1876. Tilh Skolebestyrer Fr. Gjertsen, 

Chr.ania. Udst. 1877. (333). 

808 Sinclairs Landing i Bomsdalen I. Fællesbillede sammen med 

Morten Miiller. Ddf. Bestilt 15de Febr. 1874, Kompositioaen 
begyndt 16de Jan. 1875., Optegningen begyndt 24de Maj 1876, 
XJndermalingen endt 9de Juni 1875, M. Mullers Undermaling be- 
gyndt 10de Juni 1875, Mullers Overmaling begyndt 9de Decb. 
1876, Overmalingen begyndt med Wischebrincks Hjælp late 
Febr. 1876, ufærdigt Vaaren s. A. Tilh. Grosserer H. R. As^p 
i StockholA. Pr\ft c^. l^fJWi Kt» 9' 4" br. (55^1). 
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^, Skizze: Sinelait^s Lmnding i RowuHalen, II. Fællesbillede sam- 
men med Morten Muller. Ddf. Tilhører Generalkonsul Feter 
Petersen, Christiania. Udst. 1877. 

810 Tegning: Sineiairs Landing, Ejes af Kunstnerens Enke. 

811 Ckristtanias Grundlmggelst i 1694. Farveskizze. Ddf. Bestilt 

d. 19de Septb. 1874 tS Kong Oscar II, bestemt til Repræsen- 
tantskabets Sal i Christiania nye Raadhus. Kompositionen be- 
gyndt 18de Oktb. 1876, Lærredet, opsat 1ste April, var 28' 7'/," 
br., 13' 10" høit. Udst 1877. (335). 

312 Karton til aristinntas Grundlæggelse. Ddf. Tilh. Kong Oscar II. 
Chrania Slot. 

^13 Studiehoved: En Kriger, for „Christianias Grundlæggelse**. Tilh. 
Kong Oscar II. Chrania Slot. 

^4-823 Tegninger: 10 Portrnitsttidier, for „Christianias Grundlæg- 
gelse." Kjøbenhavn og Ddf. 1875—1876. Tilh. Kong Oscar II. 
Findes paa Christiania Slot 

•24-826 Tre Tegninger: Christian IF. Udkast for Christianias Grund- 
læggelse. Tilh. Kunstnerens Enke. 



Tillæg. 

Oliestudier og Tegninger, 

hvis Tid ej kan nærmere bestemmes. 

(Alle med Undtagelse af No. 838 tilhørende Kunstnerens Enke). 



I. Oiiestudier. 



Do. 

1 Do. 



Do. 
Do. 
Do. 



^. Figurstudier, 

7 Bamehoved. 

8 Bonde, Brystbillede. 

9 Do. gammel. 
(Model: Nils Ygre) 23de 
Juni (1855?). 
(Model: Asie Herman- 
sen Goel). 
Brystbillede, 
gammel, Brystbillede, 
gammel, Brystbillede. 

Bondegut i en Stue. Finnes 
27de Juni (1855?). 

S Bondekone (Model: Ingeborg 
Andersdatter) (1849?). 

7 Bondekone, Brystbillede. 

3 Bondejento, tidligere i Over- 
læge Wisbechs Besiddelse. 
Tilhører Pastor H. F. Dahl, 
HaabøL 

d Bondejénte, med lange Fletter; 

3 Guttehoved. 

1 Hest. 

I Maler, der mttler et Landskab. 

3 Mandligt Hoved, blondt. 



844 Mandligt Hoved. 

845 Munkenoved, gammelt. 

846 Pige, ung,(Kbhavn 1833—37?). 

847 Portraithoved? 

848 Portraithoved, ungt, kvinde- 
ligt. Dragten ikke udført 

849 Præst, tydsk. 

B. Landskabsstudier, 

850 Bondehuse i Klynge. 

851 Fjeldparti (Klipper). 

852 Fjeldet ,.Oxen* seet fi-aVikør. 

853 Fjeldstudie (Klipper). 

854 Fjordparti. 

855 D6. ved Vikør. 
866 Fos i Hallingdal (?). 

857 Gaardstudie, tydsk. 

858 Kiev. 

859 Krat, med Udsigt over en 
Slette. 

860 Laiidskab med en Stftvék?fké. 

861 Skovinteriør. 

862 Skovparti, ufuld^St- 

863 Toppen af en Hængebirk. 

16 
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864 Trærødder i en Bakke. 

865 Træstamme, knudret 

C Interiører m. m. 

866 Bondestue. 

.867 Dør, udskaaren . gothisk (1854 

Strauweilcr ?). 
868 Kjøkken med en Trappe. 



869 Melkeringe. 

870 Portal, romansk. 

871 Stue paa Gulsvik (1849?). 

872 Søndag Morgen i en Røgstue. 

D» Capie. 

873 Anna Colbjømsdatter. Efter 
Portraitet i Nord erhoug Kirke. 



II. Tegninger. 



874 

875 
876 

877 

878 



Ankomst til Sæteren, Pastel 
(1846?). 

Børn, som plukke Bær. 
Draperistudie, nedre Del af 
en siddende Kone. 
Dreng, siddende med oprakte 
Hænder. Aktfigur. 
Familie i Pejsen, liden Pige 
tænder Faderens Pibe, Mode- 
ren har den Mindste paa Skjø- 
det. Pastel (1845?). 



879 Fiskere, to, i en Baad paa 
stille Vand (1848?). 

880 Hunde, to, løst Omrids. 

881 Eriffer, falden. Aktstudie. 

882 Medhjelpere, fire, gaa med 
Bøssen i Mandals Kirke. 

883 Moder med et Barn, en anden 
Kvinde med en Hund. Motir 
fra Ahrthal med Farvenotitser. 

884 Spillemand, staaende. 

885 Spillemand, halvt siddende. 

886 Spillemand, Barn og Hund. 



Tidemands mindre Tegninger ere samlede i 36 Skizzobøger og 
en Portefeuille, der befinder sig i hans Enkes Besiddelse. 



grupperet efter Værkernes Indhold. 

Denne Fortegrnelse tjener tillifire som Register for Biografien med Henvisninm 
saayel til den kronolofcisfte Katalogs Nammere som til Siden i Texten, hvor de 
respektive Værker findes omtalte. Personsnavnet efter Arbeidets Navn betegrner 
dets Ejer. Hvor ingen Bjer er anført, tilhffrer Værket Kunstnerens Enke. Hm 

ej anderledes er anført, er Arbejdet udført i Olie. 



I. Portraiter. 



a) Famiiieportraiter. 

Selvportrait^ I. Kjøbenhavn 1833. 

Gjertsen, Mandal. No. 1. /, 41. 

II. Ddf. 1838. Dr. A. Tidemand, 

Christiania. No. 37. f, 63. 
Kunstnerens Hustm, I. Chra. 1843. 

Dr. A. Tidemand, Chra. No. 134. 

I, 120. 

II. (FamiHeportraitet). Ddf. 1857. 
No. 493. 9, 65. 

Kunstnerens Son^ I. Ddf. 1846. 
Dr. A. Tidemand, Chra. No. 
203. f, X50. 



II. Chra. 1852. Blyant (sammen 
med Dr. Tidemands Børn II, 
18). Dr. A. Tidemand, Chra. 
No. 375. 2, 18. 
in. Ddf. 1855. No. 443. 

IV. Ddf. 1857 (i Familieportr.) 
No. 493. 9, 65. 

V. Ddf. 1864. No. 689. 9, 92. 

VI. Chra. 1874. No. 779. 9, 119. 

VII. Ddf. 1875. ^0.790.9,119. 
Kunstnerens Fader. L Mandal 1836. 

Dr. A. Tidemand, Christiania. 

No. 25. f, 42. 

II. Ddf. 1856. No. 467. 
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Kunstnerens Moder. I. Man dal 
1836. Dr. A. Tidemand, Chra. 
No. 26. f, 4J9. 

II. Chra. 1844. No. 140. f , IJSO. 

III. Ddf. 1853. Familien Haste, 
Kjøbh. No. 409. 2. 23. 

Kunstntrens Broder Emil T. I. 
1834. Dr. A. Tidemand, Chra, 
No. 4. f, ål, 

n. Chra. 1835. Dr. A. Tide- 
mand, Chra. No. 7. f, 4i. 

III. Chra. 1844. Flintoe. Dr.A. 
Tidemand, Chr. No. 144. f, 1J90. 

IV. Ddf. 1851. No. 333. 9, 13. 

V. Ddf. 1867. Chra. Kunstfor. 
„ No. 617. 9, 99. 

^f^nstnerens Broder Dr. Aug. Ti- 
demand. I. Blyant. Chr.ania 
1852 (?). Dr. A. Tidemand, 
Chra. No 374. 
,, E Ddf. 1853. No. 398. 9, 23. 
^^nstnerens Svigermoder^ Fru Bo- 
lette Jæger. I. Mandal 1842. 

No. 105. f, 91. 

II. Chra. 1848. No. 261. /. 193. 
^^'Hstnerens Svigerinde, JFrwiVtco- 

line Tidemandj f. Jæger, I. 

Chra. 1852. Dr. Aug. Tidemand. 

No. 377. 9, 18. 

II. Ddf 1853. No, 399. 9, 23. 
*^»istnerens Brodersøn^ JSils Tide* 

mand. Sortkridt. Chra. 1875. Fr. 

Henriette Tidemand. No. 791. 
^nstnerens Broderdatter, Fr. Hen- 
riette Tidemand. Sortkridt. 

Chra. 1852. Dr. Aug. Tidemand. 

No. 376. 
Unstnerens Broderhorn (og Kunst- 
nerens Søn se d.) Blyant. Chra. 

1852. Dr. Aug. Tidemand. No. 

375. 9, 18. 
Mmstnerens Fætter, Gjert Gjert- 

sen. Ddf. 1854. Den Portrai- 

teredes Frue, Indien. No. 433. 

b) Andre Portraiter i alfabetisk 
Orden. 

^cgg^ Br. Mandal 1836. Den Por- 
traiterede, Mandal. No. 19. f, é2. 

hegg, Frti. Mandal 1836. Abegg, 
Mandal. No. 20. /, 42. 

dier, Anton Beatus, ffammerjun* 
ker. I. Chra. 1844—45. Den 
Portraiteredes Familie. No. 
138. /, 120. 

II. Chra. 1844—45. Fru Cap- 
pelen, Gjemsø. No. 139. f, 120. 

udunson, Torgeir (Mollarguten) . 
Tegning. Chr.ania 1849. No. 
276. 9. 156, 



Bentzon f Chr., dansk Maler. Ddf. 
1839. No. 48. /, 62. 

Dameportrait. Mandal 1836 (?). 
Salvesen, Mandal. No. 22. 

Dans, Fru. Ddf. 1864. No. 588. 

Eger, L.t Zahlkasserer. Chra. 1849. 
Den Portraiterede, Chra. No. 
292. 1, 193. 

Eger, Fru. Chra. 1852. Zahlkasse- 
rer Eger. Chra. No. 373. 9, 18. 

Flintoe, Maler. Chra. 1844. Chra. 
Tegneskole. No. 143. f, 120. 

Frich, Joachim, Landskabsmaler » 

I. Kjøbh. 1835. Dr. Tidemand. 
No. 9. f. 41. 

IL Kjøbh. 1836. Fru Frich. 
Chra. No. 12. f, 41. 
Gustaf , Prins. I. Sortkridt. Chra« 
1845. Kavallerikasernen i Chri- 
stiania. No. 169. f, 120. 

II. som død. Chra. 1852. Dron- 
ning Josephine, Stockh. Teg- 
ning. No. 382. 9, 18. 

Harris, Froken, Mandal 1836. Ejer 

ubekj. No. 24, /, 42. 
Hausmann, Fru. I. Yelo 1874. 

Sorenskr. Norum Velo. No. 777. 

II. Velo 1874. Sorenskriver 

Hausmann, Nordland. No, 778. 
Holtermah, Arkitekt. Chra. 1848 — 

49. No. 269. 1, 179. 
Konow, H Chra. 1849. Den Por- 
traiterede. Chra. No. 290. 1, 

193. 
Konow, Fru, /. Stenhuch, Chra. 

1849. Konow, Chra. No. 291. /, 

193. 
Lehman, Dr. Rolandseck 1852. 

Den Portraiterede. Rolandseck. 

No. 354. 9, 14. 15. 
Meyer, Frøknerne (Th. Meyers Døt- 

tre). Chra. 1855. Grosserer Th. 

M^er. Chra* No. 459. 9, 29. 
Moe, Fru Marie. Chra. 1845. Den 

Portraiterede. Chra. No. 170. 

/, 120. 
Ross, Toldkasserer. Mandal 1836. 

Den Portraiterede. Mandal. No. 

23. 1, 42. 

Salvesen, Mægler. Mandal 1836. 
Den Portraiterede, Mandal. No. 
21. 1, 42. 

Schulz^ Julius, Maler. Origlithogr. 
Ddf. 1841 (?). No. 58. 

Schweigaard, A. M., Professor. 

Chra. 1843. Universitetet i Chri- 
stiania. No. 133. f, 120. 

Staalesen, Exam. med. Man dal 

1843. Ejer ubek. Mandal. No. 
128. /, 120. 
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Sverdrup^ Georg^ Prof, I. Chra. 

1843. Universitetet i Chr.ania. 

No. 135. i, 120. 

II. Ejdsvoldsgaleriet. No. 498. 
Sorenstn^ Biskop, Chr.ania 1844« 

Statsraad Sørensen. Chra. No« 

142. 1, 120. 
Sbrensen» Prof. tned* Chra. 1844. 

KigshoBpitalet i Chr.ania. No. 

141. i. 120. 

fVattne, ConsuL Mandal 1836. 
Fru Winther. Kjøbhvn. No. 17. 
1, 42, 

fVattne, Fru. Mandal 1836. Fru 
Winther. Kjøbhvn. No. 18. 
1, 42. 

fVattne, Fru Laura, f, Heiberg. 

Blyantstegning, coloreret. Man- 
dal 1842. Ejer ubekj. No. 106. 

fyulfsbergt Prokurator, Chra. 1844. 
Den Portraiterede. Chra. No. 
145. i, 120. 



fVulfsherg, Fru. Chra. 1844 _^ p^^^ 
Wulfsberg. Chra. No. j^g / 
120. 

c) Copier. 



Anna Colhjornsdatter efter BiUe- 

det i Norderhougs Kirke, Tid 

ubestemt. No. 873- 
Christian IV. I. Efter Carl van 

Mander. Kjøbh« og Ddt 1875. 

Kong Oscar II. Chr.ania. Ko. 

792. 9, 123. 

II— IV. 3 Tegninger efter for 

sk^jellige Portr. Ddf. ogKjøbh. 

1875-76. No. 824—826. 
10 Portraitstudier af Christian 

IF^s Samtidige. Tegninger. 

Ddf. 1875—76 No. 8U-823. 

9, 123, 
Hans Gudcy 16 Aar gammel, efter 

Boser. Ddf. 1876. FruB.Gude, 

Carlsruhe. No. 806. 



II. Historiske Fremstillinger (alfabetisk ordnede). 



Aasgaardsrejen, forsvunden. Skizze. 
Ddf. 1856. No. 466. 

Christendommens Indforelse i Norge j 
tegnet Udkast Chra. 1843« No. 
111. 

Christi Daah. I. Ddf. 1868. Tre- 
foldighedskirken, Chra. No. 
643. 9 107—110. 
n. Skizze. Ddf. 1868. L.Eger, 
Chra. No. 644. 9, 108, 
m. Skizze. Ddf. 1868. No. 
645. 9, 108. 

Christi Korsfæstelse. I. Tegning. 
Ddf. 1870. No. 670. 9, 113. 
U. Tegning. Ddf. 1870. No. 
672 9 113. 

Christi (Opstandelse. I. Ddf. 1871. 
Bragemes Kirke. No. 694. 9, 
113—14, 

II. Skizze. Ddf. 1871. No. 
701. 9, 114. 

m. Skizze. Ddf. 1871. Wer- 
geian dsmonumentet. Tandlæge 
Høeg, Bergen. No. 702 9, 114. 

Christianias Grundlæggelse 1694. 
Skizze. Ddf. 1876. Tilh. Kong 
Oscar II, Christiania Slot. No. 
811. 9, 123 (se ogsaa „Studier« 
og „Portraiter"). 

Christina ved Gangerrolfs Grav. 

Ddf. 1858. Chr.ania Kunstfor. 
Johannesen. Chra. No« 511, 
9, 66. 
Christusfigur. I, Ddf. 1875. Tyri- 



strandens Kirke, Riugerike. No. 

787. 9, 120. 

U. Skizze (ufuldendt). Ddf. 

1875. No. 788. 9, 120, 
(Kristus velsigner Bornene, Teg* 

ning. Rom 1842. No. 71, /, S8. 
David spiller Harpe fer Sm^- 

Kbnhvn. 1837. Dr, A. Tidemand, 

Chra. No. 33. i, 42. 
Frithjofs Afsked fra Ingékorg, 

Kbnh. 1836. TUintetgj. No. 13. 

i, 42. 
Gustaf 9Vasa taler tU Dalft^M 

i Mora Kirke. L Skizze. Ddf. 

1839. Dr. A. Tidemand, Chra. 

No. 49. i, 65. 

II. Ddf. 1841. Rheinlånd. Kunst- 

verein, Dr. Friedlånder, Conzen; 

en Dame i Philadelphia. No. 

55. i, 64—67. 
Haakon Jarls DM. I. Ddf. 1846. 

Brodtkorb, Kjørbo. No. 182. U 

150. 

n. Skizze. Ddf. 1846 (?) No. 

183. i, 150. 

m. Udført Skizze. Ddf. 1846. 
TøuBberg. En Englænder. No. 

184. 1. 150. 

IV. Skizze. Ddf. F. Søren- 
sen. Kbnh. No. 185. 

Minerva^ Transparentbillede i Lim- 
farver (?) Chra. 1843. Forsvim- 
det. No. 108. /, 121. 

Olaf den Hellige omstjjfrter Th§rS' 
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hilledet. Tegning. Chra. 1843. 

Forsvunden. No. 110. /, 1J2JS, 
Olaf den Hellige og de fem Op" 

landskonger. Tegning. Chra. 

1843. Foi-svunden. No. 112. /, 

122, 
Sinclairs Landing i Romsdalen* 



Fællesarb. med Morten Miil- 
ler. I. Ddf.1876. H.R. Astrup, 
Stholm. No. 808. 9, 121-122. 
IL Skizze. Ddf. 1876. P. Pe- 
tersen, Chra. No. 809. ^, 122. 
Skule Jarls Dod. Tegning. Chra. 
1843. No. 113. 



III. Folkelivsbilleder 



^fskedy den yngste Sons. I. Ddf. 
1850. Oscarshal. No. 303. 9, 6. 
II. Ddf. 1867. A. Dekke, Ber- 
gen. No. 616, 9, 97. 

afskeden fra de gamle Forældre 
(Bedstefaderens Velsignelse). I. 
Ddf. 1851. Kunstverein, Berlin. 
Udloddet. No. 347. 9, 12. 

II. Ddf. 1855. Th. Meyer, 
Chra. No. 447. 9, 27. 

III. Ddf. 1855. Bergens Kunst- 
forening. J. Faye, Bergen. No. 
448. 9, 27. 

IV. Ddf. 1855. Schulte, Haag 
—Paris. No. 449. 9, 27. 

V. Ddf. 1866. Mr. Reiss f 
Manchester (nu i Antwerpen?). 
No. 468. 9, 27. 35. 

VI. Ddf. 1867. Lundgren, 
Throndhj. No. 614. 9, 97. 
VIL Ddf. 1875. Fru Lehm- 
kuhl, Bergen. No. 789. 9, 122. 
VIII. Ddf. 1876. Fru Høglund, 
Stholm. No. 805. 9, 122. 

./aften, i et Propriet ærkjbkken. 3 
Tegninger til Asbjømsens Hul- 
dreeventyr. Ddf. 1857. Asbjørn- 
sen, Chra. No. 502-604. ^,i56. 

Aften paa Kroderen (Aftenstem- 
ning). Fællesarb. med H. Gude. 
L Chra. 1849. Mad. Bruce, 
Eammerh. Holsts Arv. Stock- 
holm. No. 277. /, 195. 196. 
n. Skizze. Ddf. 1851. Schulte, 
Ddf. No. 343. 9, 11. 
HL Ddf. 1851. . Berlins Kunst- 
for.s faste Galeri. No. 344. 17, jt i. 

Aften ved Tinsben. L Ddf. 1846. 
Fru Boeck, Chra. No. 199. /, 
150. 

IL Ddf. 1846. Fra Lund. No. 
200. i, 150. 

IIL Ddf. 1846, skjænket til en 
Udlodning. No, 201. f, 150. 

Ahr, fra. (Bag Bedstemoders Ryg). 
Cnra. 1843. Bergens Kunstfor. 
O. Bøgh.' C. Wisbeeh sen. & 
jun., Horten. No. 137. f, 121. 

Alderdom og Ungdom, se Hardan- 
gerinteriør. 



Anmeldelse til Konfirmation. I. 

Ddf. 1846, Throndhj.s Kunstfor. 
A. Jensen, Thr.hjem. No. 179. 
/ 149. 

II. Ddf. 1847. Gjerdrum, Chra. 
No. 206. /, 150. 

Bag Bedstemoders Ryg, se Ahr. 

Barn, det syge, se Signekjærring. 

Bedstefaders Erindringer. I. Ddf. 
1865. Chra. Kunstfor. Løchen, 
Chra. No. 602. 9, 93. 94. 
n. Skizze. Ddf. 1865. Prin- 
sen af Hohenlohe. Ddf. No. 
603, 9 93. 94, 

III.' Ddf. 1865. Mr. Tollenache, 
England. No. 604. 9, 94. 
IV. Ddf. 1865. Friedberg, 
Bingen. No. 605. 9, 94. 

Bedstefaderens Velsignelse, se Af- 
skeden 

Bedstemoders Brille. I. Ddf. 1861. 
Schulte, Ddf. No. 551. 9, 73. 
IL Ddf. 1861. Bergens Kunstf. 
Andersen, Thr.hjem. No. 557. 
9 73. 

III. Ddf. 1862. Mrs. Plumley, 
London. No. 564. 9, 74. 

Bedstemoders Brudekrone* I. Ddfk^ 
1865. Kunsthalle, Carlsruhe. 
No. 599. 9, 93. 

IL Ddf. 1866. Mr. Cowan, 
Edinburgh. No. 609. 9, 93. 
IIL Ddf. 1867. Mr. Schaw, 
New York. No. 612. 9, 97. 

IV. Ddf. 1869. Kronprinsesse 
Louise af Danmark. *No. 650. 
9, 111. 

V. Ddf. 1869. Greve Trolle 
Bonde, Stholm. No. Qh\,9,lll. 

Bedstemoderens Fortælling, se Even- 
tyrfortællersken. 
Besog, Forældrenes hos det unge 

Par. 1. Ddf. 1870. Dahlgren. 

Gøteborgs Museum. No. 662. 

9, 112. 

IL Ddf. 1871. London. No. 

692. 9, 112. 
Besog paa Sæteren. Ddf. 1853. 

Tønsberg, L. Meyer, Chra. No, 

402. 9, 22. 
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Besøget hos Bedsteforældrene. 1. 

Ddf. 1869. I. Dickson, Gøto> 
borg. No. 620. 2, 68, 

II. Skizze. Ddf. 1859. Schulte, 
Ddf. No. 521. 2, 68, 

III. Ddf. 1859. G. von St. 
Georges, Frankfurt a. M. No. 

522. 9, 68. 

IV. Ddf. 1859. Chra. Kunstf. 
Olsen, P. Simonsen, Chra. No. 

523. 9, 68, 

B jornejæger ens Ujemkomst, (Den 
saarede Bjørnejæger). I, Skizze. 
Ddf. 1863. Schulte, Ddf. No. 
406. 9, J94. 
II. Ddf. 1856. Oscar I. Oscar 

II. Slholm. No. 472. 9, 62. 63, 

III. Ddf. 1853. Dahlgren, Gø- 
teborgs Museum. No. 508. 9, 
62. 63. 

IV. Ddf. 1859. Belvederegale- 
riet, Wien. No. 516. 9, 67. 

y. Ddf. 1862. Westye-Egeberg, 

Chra. No. 562. 9, 74. 

VI. Skizze, graat i graat. Ddf. 

1862 (?). No. 563. 
Blinde og hans Datter, den, se 

Scene i Kirken. 
Bonde og hans Kone paa Fej til 

Kirke, Ddf. 1846. Throndhj.s 

Kunstforen. Due, Throndhjem, 

No. 180. i, U9. 
Bonde og hans Kone paa Tilbage- 
vejen fra Kirken. I. Ddf. 1846. 

Throndhj.s Kunstforen. Due, 

Throndly. No. 181. /, 149. 

II. Chra. 1849. Krog, Fru Ing- 

stad, Chra. No. 280. f, 196. 
Bonde, ridende over en Bro. Aqvar. 

Ddf. 1846. No. 178. 
Bondebryllup i Hallingdal. I. 

Skizze. Ddf. 1851. No. 351. /, 

192 

II. 'Paabegyndt Billede. Ddf. 

1853. No. 408. 9, 22. 
Bondeliv, Norsk, se Oscarshalsbille- 

derne. 
Bondepige, italiensk^ fra Suhiaco, 

Rom 1842. Møller, Reymert, 

Thr.hj. No. 104. /, 89. 
Brevet fra Amerika. I. Ddf. 1847. 

Ddf.s Kunstverein. No. 207. 

/, 151. 

II. Ddf. 1847. Throndhjems 
Kunstfor. Brodtkorb, Kjørbo. 
No. 208. f, 151. 

III. Skizze. Ddf. 1847. Skjæn- 
ket til Udlodning. No. ' 209. 
/, 151. 

IV. Ddf. 1847. Frichs Enke, 
Chra. Solgt. No. 210. /, 151. 



Brud fra Sætersdalen. Åqvarelle. 

Chra. 1849. Chra. Kunstforen. 
Prof. Hallager, Chra. No. 289. 
/, 179 
Brudefærden i Uardanger, Fælles- 
arb. med G ude. I. Ddt 184a 
Chra. Kunstforen. ^o^, Mosi 
No. 247. /, 165. 166. 

II. Chra. 1848. Dunker, StabeD 
i Askim. No. 268. /, 193. 

III. Ddf. 1^3. Crowe, Lord 
Ellesmere, London. No. 389. 
9, 19. 

IV. bdf. 1853. Dr. Lessing, 
Berlin. No. 391. 9, 19. 

Brtidefolget paa Vej til Kirken. 

I. Ddf. 1850. OscarshaL No. 
297. 9, 6. 

II. Åqvarelle for Tønsbergs 
Folkelivsbilleder. Ddf. 185L 
No. 352. 

Brudens Udstyr, se Brudepyntning. 

Brudeparret træder ud af Kirken. 
Ddf. 1870. Dahlgren, Gøteb.s 
Museum. No. 661. 9, 112. 

Brudepyntning paa Staburet. (Bru- 
dens Udstyr). L Ddf. 1860. 
Den franske Stat, Paris. No. 
531. 9, 70^72. 

II. Ddf. 1867. Bergens Kunstf. 
Geelmuyden, Bergen. No. 613, 
9 97. 

III. bdf. 1868. Mayer, Dresden. 
No. 636. 9, 99. 

IV. Ddf. 1870. Dahlgren. Gø- 
teborgs Museum. No. 660. ^, 
112 

V. Ddf. 1870. Lepke, Berlin. 
No. 690. 9, 112. 

Brudeslaaten, se Møde, det første, 
Brudepyntning, Brudeparret træ- 
der ud af Kirken, Bedsteforæl- 
drenes Besøg. 

Brudetog gjennem Skoven. I. Skizze, 
Ddf. 1871. Schulte, Ddf. No. 
703. 9 ll7, • 

II. 'Ddf. 1873. Forbes, London. 
No. 751. 9, 115—17. 

Brudgom fra Sætersdalen. Åqvar- 
elle. I. Chra. 1849. Joh.DahL 
No. 237. /, 197. 

II. Chra. 1849. Chra. Kunstf: 
Prof. Hallager, Chra. No. 28a 
i, 17^. 

Bønder, politiserende, se Politici. 

Bom bringe Bær til en Recon- 
valeseent, I. Ddf. 1864. Garn- 
bart, London. No. 586. 9, 92, 
II. Ddf. 1864. A. Kielland, 
Stavanger, No. 587. 5>, 92. 
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j^ Bom omkring Ilden ventende paa 
Maden, som Moderen koger. 

I. Ddf. 1856. Baumer. No. 
465. 9, 35. 

II. Ddf. 1856. Chra. Kunstf. 
S. Petersen, Chra. No. 476. 
^, 63. 

Bom ved Stranden. Ddf. 1851. 

Schulte, Ddf. No. 332. 2, 12. 
JBomene paa Sætren. I. Ddf. 1850. 

Oscarshal. No. 295. 9, 6. 

II. Ddf. 1850. Kølns Kunstf. 

No. 324. 9, 8. 
Cerharola, la, Rom 1842. Malthe, 

Mandal. ^ No. 102. f , 89. 
Christen Fisker i Fikor, Gamle* 

Ddf. 1873. Fr. H. Lang, Wien. 

No. 758. 
Dreng med en Kurv, Kbnh. 1834. 

Gran, Bergen. No. 5. i, åU 
Dreng med Sommerfugle. Kbhvn. 

1836. Tilintetgjort No. 14. 
^ f , 42. 

■* Dreng og Pige med Geder, se: 
~ Svenske Bønder. 

Enken. I. Ddf. 1851. Schulte, 

Ddf. No. 336. 9, 12. 

II. Ddf. 1855. Greve Knuth, 

Danmark. No. 445. 9, 28. 
Enken og hendes Siin. I. Ddf. 1867. 

Lepke, Berlin. No. 628. 9, 100. 

II. Ddf. 1868. Kiihl, Kbnhvn. 

No. 640. 9, 100. 

m. Ddf. 1868. Friedberg, 

Bingen, No. 641. 9, 100. 

IV. Ddf. 1869. Skjænket til 
en Udlodning. No. 654. 9,100. 
112. 

Eventyrforttellersken* (Bedstemo- 
derens Fortælling, Sagnet). I. 
Chra. 1844. Dronn. Josephine, 
No. 159. i, 127. 

II. Chra, 1844. Tønsberg, nu i 
England. No. 160. /, 127. 

III. Chra. 1844. R. Keyser, 
Sewell, Chra. No. 161. i, 127. 
rV. Ddf. 1853. Schulte, Ddf. 
No. 410. 9, 23. 

V. Ddf. 1854. Conzen, Ddf 
No. 424. 9, 26. 

VI. Ddf. 1854. Baron de Failly, 
Briissel. No. 425. 9, 26. 

VII. Ddf, 1854, Underm. af 
Ulffers, Kuhtz, Berlin. No. 
427. 9, 26. 

Vni. Ddf. 1854. Mr. Stiff, 
London. No. 437. 9, 26. 

IX. Ddf. 1854. Baumer. No. 
439. 9, 26. 

X. Aqvarelle. Ddf. 1854. Schir- 
mer, Carlsruhe. No. 440. 9, 26. 



XI. Orig. Radering. Ddf. 1857. 

No. 478. 9, 65. 

XIL Ddf. 1861. Christensen, 

Chra. No. 556. 9, 73. 
Faderens Undervisning. Ddf. 1850. 

Oscarshal, No. 301. 9, 6. 
Familielykke, I. Chra. 1849. Chra. 

Kunstfor. Wang, Breder, Dram- 
men. No. 294. 9, 5. 

n. Ddf. 1850. Oscarshal. No. 

298. 9, 6. 

Familiesorg, I. Ddf. 1850. Os- 
carshal. No. 299. 9, 6. 
II. Skizze. Ddf. 1850. Scheu- 
ren. No. 326, 9, 8. 
m. Ddf. 1851. Mad. Bruce, 
Haag. Solgt. No. 329. 9, 8. 

IV. Ddf. 1851. Fru Scheuer- 
mann, Ddf. No. 349. 9, 11. 

V. Ddf. 1851. Fru B. Gude, 
Carlsruhe. No. 350. 9, 11. 

Fanatikere. 1. Ddf. 1866. Dahl- 
gren, Nationalmuseum i Stholm. 

No. 610. 9, 94—97. 

II. Skizze. Ddf. 1866. No. 

611, 9, 97. 
Fanitullen. Ddf. 1853. Christiania 

Kunstfor. Holth, Throndhjem. 

No. 393. 9, 22. 
Fattigkone med sit Barn ved Vejen. 

Ddf. 1851. Ernst. Ddf. No. 

348. 9, 12. 
Fattigpige (i et Gaardsrum). I. 

Ddf. 1872. Conzen, Ddf. No. 

748. 9 115. 

II. * Ddf. 1874. L. Eger, Chra. 

No. 769. 9, 119. 
Fisker, gammel. Tegning. Ddf. 

1854. No. 441. 
Fisker, neapolitansk. Rom 1842. 

Fru Due, Chra. No. 103. 1, 89. 
Fiskere i Havsnod, Fællesarb. med 

Gude. Ddf. 1859. National- 

galeriets Byggefond. Kallevig, 

Arendal. No. 525. 9, 68. 

Fiskeres, Danske, Hjemkomst. I, 

Ddf. 1838. Chra. Kunstforen. 
Næser, Chra. No. 38. i, 63. 
II. Ddf. 1838. Rasch, Chra. 
No. 39. 

Fiskeren og hans Datter, Motiv 
fra Nevlunghavn. I. Pastel. 
Ddf. 1862. Fru B. Gude, Carls- 
ruhe. No. 567. 9, 74. 
n. Ddf. 1862. Thrhj.s Kunstf. 
H. F. Knudtzon. No. 568. 9, 74. 
HL Ddf. 1862. Amelie Linde- 
gren, Stholm. No. 569. 9, 74. 
IV. Ddf. 1862 (?). Fru Frich, 
Chra. No. 570. 9, 74. 
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V. Ddf. 1862. Mr. Philips, 
London. No. 571. 9, 74. 

VI. Ddf. 1864. Lepke, Berlin. 
No. 592. «, 9J^. 

Fjortenai^rspigé, I, Ddf. 1871. 
Schulte, Ddf. No. 697. ^, i;4. 
n. Ddf. 1871. Fru Gran, Ber- 
gen. No. 698. a, 114. 

Forældreidset den, (i en svensk 
Bondestue). I. Ddf. 1853. 
Schulte, Ddf. No. 400. 9, 21. 

II. Ddf. 1854. Kunstvei'éin, 
Wien. No. 419. 9, 22. 

III. Ddf. 1854. Tamm, Sverige. 
No. 426. 9, 26. 

IV. Ddf. 1872. Heerlein, Ham- 
burg. No. 742. 9, 115. 

V. Ddf. 1872. Gran, Bergen. 
No. 744. 9, 115. 

Forældrenes Besøg, se Besøg. 

Frieriet pna Sætren. Ddf. 1850. 
Oscarshal. No. 296. 9, 6. 

Gamle, de ensomme, se Husandagt. 

Gamvindersken, se Spindersken. 

Gravers, den §amle, Fortælling. 
Illustration. Ddf. 1857. No. 
507. 9, 156. 

Gravol, norsk I. Ddf. 1854. Ha- 
vene, Berlin. No. 422. 9, 25. 
II. Ddf. 1854 (?). No. 423. 

Gudstjeneste i en norsk Landskirke. 

I. Chra. 1845. Grart. Thr.hj. 
No. 168. f, 130. 

II. Ddf. 1846. Fru Due, Chra. 
No. 177.^ /, 130. 

Outf der bringer hjem et sygt Lam. 

Skizze. Ddf. Tid ca. 1864 (?). 

No. 591. 
Gut med to Bjometmger^ Studie - 

billede, ca. 1858. Sanne, Chra. 
.V No. 509. 
Hardnngerinterior (Alderdom og 

Ungdom). Mr. Percy- Godman, 

England. No. 770. 9, 115. 
Itardangerjente, liden (se ogsaa 

„Syunøve"). I. Bergen 1871. 

Wilh. Mohr, Bergen. No. 704. 

9, 115. 

IL Ddf. 1872. Honrath, Ddf. 

No. 745. 9, 115. 

III. Ddf. 1872. Fru Møller, 
London. No. 746. 9, 115. 

iiardangerkone i Kirke, Studiebil- 
lede Ddf. 1874. Krøpelin, Ber- 
gen. No. 771. 9, 119. 

tiaugianerne. I. Ddf. 1848. Stådt- 
ische Galerie. Ddf. No. 240. 
i, 163^66. 9, 136-44. 
II. Ddf. 1848. Ski^ze. Schir- 
mer, Carlsruhe. ' No. 241. /, 
165. 



m Ddf. 1848. Buddeus, nu i 
Wien. No. 242. /, 165. 

IV. Ddf. 1848. Scheuren, Ddf 
No. 243. f, 165. 

V. Ddf. 1852. Nationalgaleriet, 
Chra. No. 357 9, 14. 

VL Ddf. 1866. Schwabe ved 
Liverpool. No. 600. 2^ 93. 

Best og ÉSand, hvilende. (Sseterliv). 
Chra. 1848. Brodtkorb,^'ørbo. 
No. 263. i, 193. 

Hjemkomsten fra Jagten, se Ulve- 
jægere. 

Husandagt (De ensomme Gamle; 
Søndagseftermiddag paa Lan- 
det). L Chra. 1848. Brodt- 
korb, Kjørbo. No. 265. f, 193. 
II. Chra. 1849. Nationalgale- 
riet, Chra. No. 372. i, 194. 
IIL Ddf. 1850. Oscarshal. No. 
304. 2, 6. 

IV. Ddf. 1851. Ravené^ Berlin. 
No. 330. 2, 11. 

V. Ddf. 1858 (med flere Fig) 
Metzler, Frankfurt a, M. Ko. 
512. 2, 67. 

VI. Ddf. 1858. M. Thoresen, 
Chra. No. 513. 2, 67. 

VIL Ddf. 1859. Birkedal, Dan- 
mark. No. 517. 2, 67. 

VIII. Ddf. 1859. Kunstverein, 
Dresden. No. 518. 2, 67. 

IX. Ddf. 1859. Thr.hj.s Kunst- 
foren. Buck. No. 626. 2, 67. 

„Ifjor giet e Gjeita*" (Pige med et 
Barn). Kbhavn 1836. Dr. Tide- 
mand. No. 30. /, 42. 

Jagt, heldig. („Forsmådd vålfag- 

nad"). (Gruppe fra Brudetog 

gjennem Skoven). I. Ddf. 1873. 

Davidsen, Stholm. No. 752. 2, 

117. 

n. * Ddf. 1873. Børs, New York. 

No. 753. 2y 117. 
Jagten, efter, se Ulvejægere. 
Jagten, for. Ddf. 1853. Sverige. 

No. 407. 2, 24. 

Juleskik, norsk. L Ddf. 1846. Chra. 
Kunstfor. Schreiner. Thr.hj.s 
Kunstfor.s faste Galeri. No. 
17S / 149 

IL * Ddf. 1846. H. Konow, Oslo. 
No. 175. i, 149. 

IIL Pastel. Ddf. 1846. No. 176. 
IV. Transpareirt. Ddf. 1856. 
Forsvundet. No. 477. 

Jutulen og Johannes Blesfom, Teg- 
ning til Asbjømsens Huldre- 
eventyr. Ddf. 1857. Asly ørn- 
sen, Chra. No. 501. 2, 156. 
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(egeTf gammel. Motiv fra Flalling- 

dal (se ogsaa Ulvejægere). I. 

Ddf 1851. Schulte, Ddf. Berlin. 

No. 342. 9, 12. 

II. Ddf. 1854. Bergens Kiinstf. 

L. Nicolaysep, Joh. Mohn, Ber- 
gen. No. 429. «, 26. 
fagere paa Fjeldet, Chra. 1857. 

L. Eger, Chra. No. 497. 9, 65 
Knffes'østrene. I. Ddf. 1847. Mii- 

rath, Ziirich. No. 222. /. 162. 

II. Skizze. Ddf. 1847. Bender, 

Ddf. No. 223. f, 162, 
^apucinerprædiken^ tegnet Udkast, 

Rom 1842. No. 65. 

^ntechisatioH i eii nørsk Lands- 
kirke, I. Aqvarelleskizze. Ddf. 
1845. Malthe, Mandal. No. 
171. f, 147. 

II. Ddf. 1847. Oscar I, Carl 
XV. Oscar II, Chra. No. 218. 

I, 160-162. 

III. Skizze. Ddf. 1847. Foged 
Nicolajsen, Chra. No. 219. f, 
162. 

To og Jente. (Sæterliv). I. Chra. 
1848. Brodtkorb, Kjørbo. No. 
262. jf 193. 

II. Chra. i849. Enkedr. Desi- 
deria, Stholm. No. 283, i, 196. 

*one, læsende, gammel (ogsaa kal- 
det „bedende g. K.**) I. Ddf. 
1847 No. 214. f. 159. 

II. Ddf. 1847. Rings. No. 215. 
/, 159. 

III. Ddf. 1850. Chra. Kunstf. 
Winter-Hjelm. No. 325. 9, 8. 

IV. Ddf. 1853. Schulte, Ddf. 
No. 392. 9, 22. 

V. Ddf. 1853. Schnlte, Ddf. 
(Jenny Lind ?). No. 397. 9, 22. 

VI. Ddf. 1860. Ilirsch, Man- 
chester. No 544. 9, 73. 

VII. Ddf. 1860. Schulte, Ddf. 
No. 546. 9, 73. 

VIII. Ddf. 1860. Mariotti, Ver- 
sailles. No. 548. 9, 73. 

IX. Ddf. 1862 Schulte, Ddf. 
No. 565. 9, 73. 

X. Ddf. 1864. Maus, Ddf. No. 
590. 9, 93. 

XI. Ddf. 1865. Conzen, Ddf. 
No. 601. 9, 93 

XII. Ddf. 1872. Schulte, Ddf. 
No. 750. 9, 115, 

{one tilhest i Samtale med en 
Mand, Chra. 1849. Enkedr. 
Dosiderio, Stholm. No. 284. i, 
196. 

Kortspillere. 1. Ddf. 1850. Ma- 



thiesen, Linderud. No. 327. 

9 8, 

II. Ddf. 1851. Schulte, Ddf. 

No. 334. 9, 8 11. 

in. Aqvarelle. Ddf. 1851 (?). 

Tønsberg, Malthe, Mandal. No. 

335. 
Kulsvieren øg hmns Son, Motiv fra 

Finskogen. Oslo 1852. L. Malthe, 

Chr. Brinck. Chra. No. 370, 

9, 17. 
Kvinder i Vaahenhuset ved Mora 

Kirke. 1. Ddf. 1867. Mad. 

Tedesco, Wien. No. 484. 9,64 

IL Skizze. Ddf. 1857. No. 

485. 9, 64. 
Lapper paa Benjagt, Fællesarbeide 

med S. Jacobsen. Ddf. 1873. 

Wilson, Gøteborg. No. 756. «, 

117. 
„Liden Synnøve". se Synnøve. 
Ligfærd paa Sognefjorden^ Fælles- 
arbeide med G ude. I. Skizze. 

Ddf. 1852. Mr. Stiff, London. 

No. 386. 9, 20. 

IL Ddf. 1853. Marquisen af 

Lansdowne, London. No. 388. 

9, 20. 21. 
Lystringen. I. Ddf. 1850. Oscars- 
hal. No. 302. 9, 6. 

IL Skizze. Ddf. 1850. Bender, 

Ddf. No. 823. 9, 8. 

m. (med Gu de). Ddf. 1851. 

Schulte, Ddf. No. 338. 9, 11. 

IV. (med Gu de). Ddf. 1851. 
Mad. Loopnit, Schiedam. No. 
839 9 11 

V. *(méd Gu de). Ddf. 1851, i 
Wien. No. 340. 9, 11. 

VI. Ddf. 1851. Tønsberg. I 
England. No, 341. 9, 11. 

VII. Ddf. 1854. Tønsberg, 
Pontoppidan, Hamburg. No. 
436. 9, 26. 

Lordagsaftenandagt. (En Mand 

læser for en liden Pige). 1. 

Vikør 1873. No. 757. 

II. Ddf. 1873. Chra. Kunstfor. 

Holst, Grimstad. No, 764. 9, 

118. 
åiailehen an der Ahr. Aqvarelle. 

Ddf. 1854. Kejser Wilhelm.. 

No. 417. 9, 26. 
åiandj læsende, gammel. Ddf. 1847 

Rings. Ddf. No. 216. f, 160. 
Mnad, aammel, lærer en liden Pige 

at læse. Kbhavn 1885. Dr. A. 

Tidemand, No. 8. /, 41. 
Moder ved Vuggen. I. Ddf. 1857. 

Greve Ehrensvård, Gøteborg. 

No. 490. 9, 65. 

17 
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n. Ddf. 1867. Schulte, Ddf. 
No. 491. 9, 65.^ 
Moderens Undervisning^ I. Chra. 
1849, Baron v. Leyen, Crefeld. 
No. 274. /, 194. 

II. Chra. 1849. Thr.hj.s Kunstf. 
Kaurin. No. 275. i, 194. 

m, Chra. 1849. (Forsøg for 
Oscarshal). Nebeloug. No. 293. 
i, 197. 

IV. Ddf. 1850. Oscarshal. No. 
300. S 6 

V. CÅra.* 1855. Skizze. Stens- 
balle. No. 461. 

VI. Ddf. 1856. Gram, Thr.hj. 
No. 462. 9, 34. 

VII. Ddf. 1856. Schulte, Ddf. 
No. 463. 9, 34. 

VIII. Ddf. 1856. Baiimer, No. 
464. 9, 35. 

Moradrengene. I. Oslo 1852. L. 
Malthe, Mandal. No. 869. 9^ 
16—18. 

n. Skizze. Oslo 1862« Boser, 
Ddf. No. 378. 9, 17. 

III. Ddf. 1852. Mr StifP, Lon- 
don. No. 383. 9, 17. 

IV. Ddf. 1853. Målkastens Ud- 
lodning. No. 395. 9, 22. 

V. Ddf. 1860. Målkastens Ud- 
lodning. No. 542. 9, 73. 

Mode, det forste. I. Ddf. 1870. 
Dahlgren, Gøteborgs Museum. 
No. 659. 9, 112. 

II. Pastel. Ddf. 1870. No. 
663. 

III. Ddf. 1871. Konow, Rings- 
aker. No. 695. 9, 112. 

IV. Ddf. 1871. A. Tidemand 
jun*, Dr. Hansen, Bergen. No. 
696. 9, 112. 

Naboerne. I. Ddf. 1856. Fyrst 
Hohenlohe, Ddf. No. 470. 
9, 63. 

II. Ddf. 1856. Halvor Schou, 
Chra. No. 475. 9, 63. 

Nabokonens Haad, se Signekj ær- 
ring. 

Nadverens Uddeling, (Sognebud). 

I. Ddf. 1860. Comeggi, Lon- 
don. No. 543. 9, 72. 

II. (3 Figurer). Ddf. 1860. 
Chra. Kunstfor.s faste Galerie. 
Nationalgaleriet, Chra. No. 549. 
9 72. 

III. (3 Figurer). Udf. Skizze. 
Ddf. 1861. Throndhj.s Kunstf. 
Eneboe, J. Michelsen, Bergen. 
No. 550. 9, 73 

IV. Skizze (de Verkbrudne). 



Ddf. 1861. Mr. Philips, London. 

No. 652. 9, 73. 

V. (de Verkbrudne). Ddf. 1862. 

Mr. Morisson, London. No. 

660. 9, 73. 

VL Ddf. 1863. Kønigsbergs 

Galerie. No. 573. 9, 73. 

Osearshalshilledeme. Aqyarelle. 
Fællesarbeide med Frich o 
Nebelong. No. 286. £,197"^ 
9, 4—8. (Se forøvrigt: Bømen^^ 
paa Sæteren, Frieriet paa Sæ 
teren. Brudefølget gaar til Ei 
ken, FamilielylÅe, Familiesor 
Moderens Undervisning, Fad 
rens Undervisning, Lystringe ^i 
den yngste Søns Afsked og ^e 
ensomme Gamle). 

Fifferari^ spillende formn ei Madon- 
nabillede. Chra. 1843. Chva 
Kunstfor. Hals, Fossum. 'No. 
136. f, 121. 

Pige med lidet Barn, se „IQor gfet 

e Gjeita". 
Pige, læsende. Ddf. 1858. Bergens 

Kunstfor.s faste Galeri. No. 

514. 9, 66. 
Politici (politiserende Bønder). I. 

Ddf. 1847. Architekt Schirmer, 

Chra. No. 221; i, 162. 

II. Skizze. Chra. 1848. Chra. 

Kunstfor. Schilling, Chra. No. 

267. /, 162. 

IIL Chra. 1849. B. Holmboe. 

I England. No. 286. i, (67. 

196. 
„Raad for UraadU. Tegning til 

Welhavens Digt Chra. 1848.- 

49. Forsvundet. No. 270. 
Keconvales centen, se Børn bringe 

Bær etc 
Hejse til Sæters. I. Ddf. 1847. 

Nebelong, Kbhavn. No. 224. 

f, 162. 

n. Ddf. 1847. Scheuren, Ddf. 

No. 225. i, 162. 

m. Ddf. 1847. Aqvarelle. 

Malthe, Mandal. No. 226. i, 162. 

Rekruter, hjemvendende. Tegning. 

Hitterdal 1844. Forsvunden. 

No. 152. f, 130. 
Retsstue paa Landet. Tegning. 

Chra. 1859. No. 524. 9, 69. 
Sagnet, se Eventyrfortællersken. 
Scene, huslig, paa Landet. I. Ddf. 

1847. Kunstverein, Wien. I 

Gratz, Steyermark. No. 211. #, 

150. 151. 

IL Ddf. 1847. Chra. Kunstfor. 

Næser. No. 212. /, 161. 



319 



ni. Skizze. Ddf. 1847. Rings. 
No. 213. #, 151. 

IV. Ddf. 1855. Schulte. No. 
446. 2, JS8. 

Scene i Kirken, (Den Blinde og 

hans Datter). I. Ddf. 1857. 

Donner, Altoua. No. 486. 9, 65, 

II. Skizze. Ddf. 1857. Fru v. 

Achen, Stockholm. No. 487. 

2, 65. 

m. Ddf. 1857. P. Ankers Enke. 

Fr.hald. No. 488. 9, 65. 
Signekjærring, en, (Nabokonens 

Raad, det syge Barn). I. Ddf. 

1848. Throndhj.s Kunstf. M. H. 

Lossius, Knutzon, Due, Thr.hj. 

No. 244. /, 166, 

II. Ddf. 1848, Kraus. I Ame- 
rika. No. 245. i, 166. 

III. Ddf. 1851. (Nabokonens 
Raad). Kølns Kunstverein. Kjøb- 
mand Norenberg, Køln. No. 
337. 9 11. 

IV.* Ddf. 'l852. (Nabok. Raad). 
Dronning Josephine, Chra. No. 
356. 9y 15. 

V. Oslo 1855. Dr. A. Tide- 
mand, Chra. No. 460. 9, 29. 

VI. Ddf. 1856. (Det syge Barn). 
Chra. Eunstf. IseQær, Chr.sand. 
No. 473. 9, 63. 

VIL Ddf. 1857. (Nabok. R.) 
Carl XV. Nationalmusæet i 
Stholm. No. 483. 9, 64. 

VIII. Ddf. 1860. (Nabok. R.) 
Schulte, Ddf. No. 547. 9, 73. 

IX. Ddf. 1861. (Nabok. R.) 
Lepke, Berlin. No. 553. 9, 73. 

X. Ddf. 1861. , Mr. Cowan, 
Edinburgh. No. 559. 9, 73, 

Signekjasrringen otf Studenten. Teg- 
ning til Asbiørnsens Huldre- 
eventyr. Dd£ 1857. I. As- 
bjømsen, Chr.ania. No. 505. 
9, 156, 

II. Tegning. Ddf. 1857. No. 
506. 9, 156. 

Sildefiske paaBergensky sten. Aqvar. 
Ddf. 1853. Tønsberg, Malthe, 
MandaL No . 401. 9, 23. 

Skilohere. Ddf. 1846. Tønsberg. 
I England (?). No. 195. /, 150. 

Ski%%e, liden, ubenævnt. Ddf. 1853. 
^ Schulte, Ddf. No. 415. 

Skizzct lideny ubenævnt. Ddf. 1853. 
Skjænket et Asjl.^ No. 414. 

Skolemesterens Frieri, Ddf. 1851. 
Schielderup, Chra. No. 331. 9, 8. 

Slovak i Nationaldragt. I. Skizze. 
Ddf. 1847. Bender, Ddf. No. 
227. /, 162. 



n. Studiebillede. Ddf. 1847. 
No. 228. #, 162. 

III. Ddf. 1847. Grev Gitschizky, 
Galizien. No. 229. #, 162. 

IV. Ddf. 1847. Dr. Aug. Tide- 
mand, Chra. No. 230. /, 162, 

Smaapiger, to, bringe Gaver til en 
Moder med et sygt Barn. Chra. 
1855. Th. Meyer, Chra. No. 
450. 9, 29. 

Sognebud, se Nadverens Uddeling. 

Spaakvinde og en Somand. Skizze. 
1853 (?). No. 413. 

Spaakvinde og unge Piger, I. (kun 
en Pige). Ddt. 1853. Stark, 
Wien. No. 403. 9y 22. 

II. (to Piger). Ddf. 1854. 
Schulte, Ddf. No. 434. 9, 
22. 26. 

III. (to Piger). Ddf. 1854. Berg, 
Sverige. No. 435. 9, 22. 26. 

IV. (to Piger). Ddf. 1854. Skizze. 
Til en Udlodning. No. 438. 
9, 26. 

V. (to Piger). Ddf. 1856. Fried- 
berg, Bingen. No. 474. 9, 22. 

Spindersken (Gamvindersken) med 
et Barn ved Siden. I. Ddf. 
1846. Tønsberg. I England 
No. 196. /, 150. 

IL Ddf. 1846. Bender, Ddf. 
No. 197. #, 150. 

ra. Ddf. 1846. Const. Schmidt, 
Ddf. No. 198. i, 150. 

IV. Chra. 1848. (Garnvinder- 
ske, Sollys). Chra. Kunstforen. 
Fabritius, Hjorthøy. No. 266. 
i 193. 

V. Ddf. (ca. 1854). No. 420. 
/, 150. 

VL Chra. 1857. Chra. Kunstf. 

Mariboe, Chra. No. 499. 9, 56. 

VIL Ddf. 1857 (?). Norum. 

Hadeland. No. 500. #, 102, 

Vm. Ddf. 1858. Fru B. Gude, 

(^atlsruhe. No. 510. 9, 67. 
Storthingsmandens Hjemkomst. 

Graat i graat. Ddf. 1857. No. 

492. 9, 65. 
^Strafpredigt**. Fælles arbeide med 

Henry Ritter. Ddf, 1854. 

Bremen. No. 416. «, 25. 26. 
Strid i et Bondebryllup, se Tve- 
kampen. 
Svenskepige, Fiskerjente fra Arilds- 

lage. Ddf. ISrø. Chra. Kunstf. 

Fritzner. Chra. No. 647. 9, 

111. 
Svenskegutt GJæter. Oslo 1852. 

Chra. Kunstforen. Just, Chra. 

No. 368. 9, 17. 
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Svensker, Bønder fra Dalarne. No. 
371. 9, 17. 

Svenskert Dreng øg Pige med 
Geder. Oslo 1852. Bergens 
Kunstforen. N. Fischer, Krag. 
Chra. No. 372. 9, 17. 

Svensker^ Bonder landende ved 
SiUan. Ddf, 1853. Schulte, 
Ddf. No. 394. 9, 22. 

Synnove, („liden Synnøve"). Stu- 
diebillede. I. Vikør 1867. No. 
624. 9^ 98 

II. Ddf. 1867. A. Munch, Kjø- 
benhavn. No. 629. 9, 99. 

III. Ddf. 1868. Fru Schmidt, 
Kbhavn. No. 639. 9, 99. 

IV. Ddf. 1871. Dr. Veit, Bonn. 
No. 693. 

V. Ddf. 1872. Fr. Haste, Kiø- 
benhavn« No. 741. 

VI. Ddf. 1872. Dr. Mooren. 
Ddf. No. 747. 9, 115. 

VIL Ddf. 1872 (?). Schulte, 
Ddf. No. 749. 9, 115. 

VIII. Ddf. 1873. No. 763. 

IX. Ddf. 1873. Børs, New 
York. No. 765, 9, 118. 

X. Ddf. 1875. (I Texten fejl- 
agtigt 1876). F. Gjertsen, Chra. 
No. 807. 9, 122. 

Sæterliy, se Hest og Mand, Ko og 
Jente. 

S æter scene. I. Chra. 1848 f?) Lund- 
gren, Thr.hj. No. 264. 
II. Chra. 1849. Bergens Kunstf. 
Angell,Bøckman. No. 281. /, iP6. 
IIL Skizze. 1849. Malthe, 
Mandal. No. 282, /, 196. 

Sbmandf gammel, ser efter Vejret. 
Ddf. 1850. Fru Ingstad, Chra* 
No. 328. 9, 8. 

8øudagseftermiddag paa Landet, se 
Husandagt. 

Sondagskvæl i en ilardangersk 
Rogstue. 1. Chra. 1844. Os- 
car I, Carl XV, Oscar IL Chra. 
No. 166. 1, 128. 

IL Chra. 1845, Tønsberg. I 
England. No. 167. #, 128. 

Sorgebudskab. L Ddf. 1861. Ber- 
gens Kunstfor.s faste Qalerie. 
No. 558. 9, 74. 

IL Ddf. 1868. Simonsen, Chra. 
No* 637. 9, 99. 



IIL Ddf. 1868. Dr. Velten 

Bonn. No. 642. 9, 99. 
Tvekamp % et norsk Bondehryllun. 

L Skizze. Ddf. 1848. No. 248. 

#, 167. 

IL Skizze. Ddf. 1854. No. 

421. 9, 26. 

IIL Skizze. Ddf. 1857. No. 

494, 9 65. 

IV.* Ddf. 1864, Mr. Morisson,^ 

London. No. 583. 9^ 86—89. 
Udvandrere paa Tunet, Penneteg 

ning. Ddf. 1845. No. 172. ^ 

128. 
Ulvejtegere paa Sæteren. (Hjen^^ . 

komst fra Jagten, Efter Jagtem. ^ 

I. Ddf 1853. Ravené, Berli^r^ 

No. 404. 9 24. 

il' Skizze! Ddf. 1853. Ravea.^ 

Berlin (?). No, 405. 

IIL Skizze. Ddf. 1853. Schul-t,«, 

Ddf. No. 411. 9, 24. 

IV. (Hjemkomst fra Jagtein). 
Ddf. 1853. Schulte, Ddf. N'o. 
412. 9, 24. 

V. Ddf. 1854. Chra. Kunstfor. 
Fru Rasmussen, Schiøtt N"© 
428. 9, 24. 26. 

VL Ddf. 1855. Pontoppidan, 

Hamburg* No. 442. 9, 28. 
Falfartspt oeession ved Rhin. I 

Ddf. 1840. Chra. Kunstforen. 

Bornholdt, Chra. No. 51. /, 67. 

IL Ddf. 1840. Dr. A. Tide- 
mand. No. 52. /, 67. 
Felgjiirenhed. I. Ddf. 1851. Mad. 

lioopnit, Schiedam. No. 345. 

9 12 13. 

IL Ddf, 1851* Chra. Kunstfor. 

Scheel, Chra. No. 346. % 

12. 13. 

III. Ddf. 1852. Kobel, Wien. 
No. 355. 9, 15. 

IV. Ddf. 1852. Duke of Ha- 
milton, London. No. S84k.9,19. 

V. Ddf. 1852. Kraus, Ddf. 
No. 385. 9, 19.^ 

„Vålfågnad, forsmådd", se Heldig 
Jagt 

fVin%erin am Rhein. L Ddf. 1841. 

Bergens Kunstfor. Bøe 

Busch, Bergen. No. 56. /, 67. 
IL Ddf. 1841. Dr. Aug. Tide- 
mand, Chra. No. 57. /, 67. 



IV. Kopier. 



Falkejasgeren efter Couture. Ddf. 

1857. No. 489. 
Haflfen efter Thorvaldsen, graat 

i graat Ddf. 1860. No. 545. 
Anna Colbjørnsdatter, se Portraiter. 



Christian IV, se Portraiter. 

10 af Christian IVs Samtidige, se 

Portraiter. 
Hans Gude, se Portraiter. 
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V. Studier in. m. i Olle (kronologisk ordnede). 



Æ Landskabsstudier og 
Interierer. 

I. Prospekter. 

Kis^triMtnkeu ved Mandal: 

1. Idandal 1836 (3?). F. Gjcrtsen, 
Chra. No. 15. #, 4J^. 

2. Kbhavn 1836. Dr. Aug. Tide- 
mand, Chra. No. 27. #, 4JS. 

t^a-^fier fra KjHhenhavn: 

^- Udsigt fra Kongens Biyghns 

nedad Havnen. Kbhavn 1836. 

l^bhavns Kunstfor. Etatsraad 

IJawert Solgt, Kbhavn (?). No. 

28. #, 4^. 
•^- Udsigt fra Knud Hastes Vinduer. 

Kbhavn 1836. Dr, Aug. Tide- 

mand, Chra. No. 29. 
^- Parti fra Laxegade. 1837. I 

den Hasteske Familie. Kbhavn. 

No. 31. 1, éJH. 

^^^ti fra Mandal. Man dal 1836. 

^ No. 16. /, å2. 

^^rtifra KronUrg. Kbhavn 1837 (?). 

Jæger, Fr, Seiffert Arendal. 

No. 32. 
^^ardsrum fra Ahr (til Billedet 

„Fra Ahr«). No. 53. /, 67. 
•Romerske Landskabsstudier. Rom 

1842. 

1. Cypreslund. April, No. 90. 
1. 89. 

2. Ved S. Giovanni e Paolo. Maj. 
No. 91. /, 89. 

3. Giardino Barberini. Maj. No. 
93. f , 89. 

4. Campagnen fra Villa Medici. 
Maj. No. 94 i, 89. 

5. Campagnen. Maj. No. 101. 
/, 89. 

Parti fra Ringsaker, Ringsaker 

1843. No. 114. /, 123. 
Parti fra (fsterdaien. Østerdalen 

1843. No. 116. f, 123. 
Lomseggen, Lom 1843. No. 118. f, 

124. 
Feigum, Sogn 1843. No. 119. /, 

124. 
Kroken i Sogn, Kroken 1843. No. 

120. /, 124. 
Gudvangen i Sogn: 

1. Sogn 1843. No. 121, /, 124. 

2. Sogn 1843. No. 122. /, 124. 

Ulvik i Hardanger, Ulvik 1843. 

No. 125. iyl25. 
yorheimsund, Vikør 1843. No. 126. 

/, 126. 



Siljan i Dalarne, Sverige 1852. 

No. 361 9, 16. 
Parti fra Kiste, Sverige 1852. No. 

867. 2, 17. 
Udsigt i Christiania Omegn, Oslo 

1852. No. 379. 9, 18. 
Oslo Strandgade, Oslo 1852. No. 

381. 9, 18. 
Fos i iiallingdal. No. 866. 
FjordparH iVikbr. No. 855. 



Fjeldet Oxen ved Fikbr. 

No. 852. 
Fjordlandskab No. 854. 
Landskab med en Stave- 

kirke No. 860. 



ubest. 
fTid. 



2. Detaljstidier 

(med alfabetiske Rubriker). 

Bondehuse i en Klynge. Ubestemt 

Tid. No. 850. 
Brygge med Brændinger, Arildslåge 

1868. No. 646. 
Brond. Ddf. 1838. No. 45. i, 63. 
Elv: 

1. med et Møllehjul. Ddf. 1838. 
No. 43. /, 65. 

2. med en Mølle. Ddf. 1838. No. 
44. #, 63. 

Gaardstudie, tyd'sk. Ubest. Tid. 

No. 857. 
Kiev, norsk. Ubest Tid. No. 858. 
Klipper : 

1. Mandal 1834. No. 2. i, 42. 

2. Vikør 1871 (?). No. 705. 

3. Ubestemt Tid. No 851. 

4. Ubestemt Tid. No. 853. 

Stue paa Bolkesjo, Thelemarken 

1844. No. 150. /, 129. 
TTrteer * 

1. Løvtræ. Ddf. 1838. No. 42. 
/, 63. 

2. En Gran. Aamot 1843. No. 
115. /, 123. 

3. £n Hængebirk. Elstad 1843. 
No. 117. /, 123. 

4. Furner. Norge 1843. No. 129. 
f, 126. 

6. Furu. Søvde 1844. No. 156. 
i, 130. 

6. Birk, Søvde 1844. No. 154. i, 
130. 

7. Skov af Graner og Klippe. 
Næs 1848. No. 254. f, ^78. 

8. Skovparti, ufuldført 1848. Norge. 
No. 260. #, 179. 

9. Skov, Odeuthal 1854. No. 480. 
9. 26. 

10 Skov, Egeberg 1867. No. 626. 
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11 Skov, Velo 1869* No. 652. 
12. Skov, EffeberK 1871. No. 710. 
18. Krat No. 859. 

14. Træstamme* No. 865. 

15. Skovparti. No. 861, 

16. Skovparti (ufuldendt), ubest. 
No. 862. ) Tid. 

17. Trærødder. No. 864. 

18. Top af en Hængebirk. 
(1844?). No. 863. 

ToldhødlmitereH ved MatuUtL Man- 
dal 1834. Ørum, Ghra. No. 8. 

Fej med Skov, Norge 1844. No. 
157. i, 130. 

3. Interiører og Bohave. 

Pøitemagerverktitd t 

1. Chra. 1835. Hasteske Familie, 
Ejøbenhavn. No. 10. /, 4J3. 

2. K^øbhvn. 1836. No. 11. /, 4:9. 
Osteri ved Rom, Rom 1842. Malthe. 

No. 95. i, 89. 
Stue pam Bøikesjø» Thelemarken 

1844. No. 149. 1,1J99. 
Ophmngte Skjorter, Ddf. 1846. No. 

205. i, 150. 
Interior fra Gulsvik. Gulsvik 1848. 

No. 250» /, 178. 
Staburinterior (?) frm Gulsvik^ 

1848. No. 251. 1,178. 
Stue fra Gulsvik. No 252. /, 178, 
Stue fra Skjonne» Numedal 1848. 

Ifo. 255. /, 178. 
Stue paa Sogneskar, Valle, Sæters- 

. dalen 1848. No. 259. i, 179. 
Svensk Bondestue, Dalarne 1852. 

No. 360. 9, 16, 
SUte i Rattvik, Dalarne 1852. No. 

364 9, 17. 
Borginterior^ Strauweiler 1854. No. 

431. 9, 26. 

Trappegang, Strauweiler 1854. No. 

432. 9, 26. 

Ildhus med Bryggekfedel, Voss 1855. 

No. 457. 9,28. 
Vossevahgens Kirke^ Voss 1855. 

No. 458. 9, 28, 
Pagterstuen i Fikbr, 1867. No. 

623. 
Stue fra Norheim, Yikør 1867. 

No. 618. 
Stue fra ^orheim med Figurer, 

1873. No. 760. 

Bondestue med en Fæv, Gulsvik 

1874. No. 775. 

Stue fra Gulsvik. No. 871. \ 
Bondestue. No. 866. I ubest. 

Sondagmorgen t en Rog- ( Tid. 
stue med Fig. No. 872. J 



Kjokken med en Trappe. 

No. 868. 
Romansk Portal. No. 870. 
Gothisk Dor med Udskjæ- 

ringer. No. 867. 
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ubest. 
> Tid. 



En Melkeringe. No. 869 



Eft Rogstue, Theaterdekoration 
Chra. 1849. No. 271, i, 183. 

B. Figurstudier. 
I. Dyr. 

En Hest. Chra. 1844. No. 148. 
En Ko, Numedal 1848. No. 2S6 

i, 178, 
To Gedehukke, Oslo 1852. Ko. 

380. 9, 18. 
Shtdt Hjbrn til Bjømejægerens 

Hjemkomst. No. 471. 
Aarfugl og Rype. Ddf. 1867. No. 

627. 9, 99. 
Uvid Uest til Brudetog gjenneia 

Skoven. No. 707. 
Uest, ubestemt Tid. No. 841. 

2. Menneskeflgirer. 

I. Modelstudier for bestemte 
Billeder. 

Italienske Bbnder. (Altartavlesta* 
dier). Rom og Subiaco 1841- 
1842: 

1. Giovanni Cosimo Subiaco. No 
60. i, 81. 

2. Pietro (gammel Mand). Rom. 
No. 66. /, 88. 

3. Pietro (for Ghristusfiguren). No. 
69. i, 88. 

4. Neapolitaneren Giovanni. No. 
76. i. 88. 

5. Nicolo. No. 84. i, 88. 

6. Ungt Hoved. No. 87. i, 88. 

7. En J"øde(?). Chra. 1842. Teg- 
neskolen i Cbr.ania. No. 107* 
/, 88. 

Italienske Kvinder, (Altartavle- 
studier o. a.) Rom og Subiaco 
1841 og 1842 : 

1. Annunziata med Tambourin, 
Subiaco. No. 61. i, 81. 

2. Studieboved for Altartavlen. 
Rom. Foged ^colaysen, Chra. 
No. 63. i, 88. 

3. Mariuccia (?). Rom. No. 7a 
/ 88. 

4. P'ige fra Albano. No. 99. /, 88. 

5. Angiolina. No. 81. i, 88. 

6. To Piger fra Sonnino og Sor- 
rento. No. 98. i, 88. 
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7 og 8. Kvinde med et Barn paa 
Armen, det ene tilhører Fru 
Frich. No. 96 og 97. f, 88, 
9. Tre Kvindekos tymer. No. 100. 

^, 88 
Tre italienske Studier til Pifferm- 

rierne. Antonio og to Andre. 

No. 62. 89. 92. /, 81. IJ^l. 
To Figurer for Haugianeme: 
1. Siddende Midtfigur. No. 202. 

f , 164, 
^' Ltæsende Mand (Bsichh9.UB), Ddf. 

1847 (?). No. 231. /, 164. 
^otisfange for Betsstnen. Glira. 

1857. No. 495. 9, 66, 
^ondekene, ung, for Tvekampen. 

(Fru Betzy Gude). Ddf. 1862 

No. 561. 9, 76. 
*'^e»ule Jenter for |Brudetog gjennem 

^ Skoven, Vikør 1871. No 706. 
'^^^ger for Christiania Grundlæg- 
gelse. Ddf. 1876. No. 813. 9, 

123, 

Ti. Modelstudier uden 
speciel Anvendelse. 

dorske Bonder og Bondekvinder, 

1—5. 5 Studier fra Norge 1843: 

1. Erik Fatenden. No. 123. 
i, 124. 

2. Bari Fasenden. No. 124 
i, 124. 

3. To Bondekoner. No. 130. 
/, 127, 

4. Guri Christensdatter iVes. 
No. 131. /, 127. 

5. Kvindeligt og mmndligt Ho' 
ved. No. 132. i, 127. 

6—8. 3 Studier fra Norge 1844: 

1. Bonder fra Uallingdal. No. 
147. f. 127. 

2. Ole Bnutsbn Moen og en 

anden Bonde. No. 151. /, 129, 

3. Margit Sovde. No. 153. 1, 
130. 

9—12. 4 Studier fra Norge 1848: 

1. Clement fra Sigdal. No. 249. 
/, 178. 

2. ^nne Gulsvik. No. 253. 1, 
178. 

3. Gunhild Olsdatter, Tin. No. 
257. /, 178. 

4. Brud (tabt med flere Andre). 
No. 258. i, 178. 

13—18 6 Studier fra Norge 1855: 

1. Budeje fra Foss. No. 451. 
9, 28. 



2. Fossegut (Hoved). No. 452 
9, 28. 

3. Knut UelUnes. No. 453. 
9, 28, 

4. €ng Fossehonde. No. 454. 
9, 28. 

5. Inger Bellenes, No. 455. 
9 28. 

6. En Fossehonde, No. 456. 
9, 28. 

19. En Studie fra Norge 1867: 
1, Ey Stein Sandamk. No. 496. 
9, 66. 

20-24. 5 Studier fra Norge 1867: 

1. Mikkel Larsen, Vikør. No. 
625. 

2. Thormod Fosse. No. 622. 

3. Jaeoh Utne. No. 619. 

4. Christen Larsen^ Fisker. No. 
620. 

5 Den Samme. No. 621. 

25. En Studie fra Norge 1869: 
1. Simon Tolstad No. 658. 

26—27. 2 Studier fra Norge 1871 : 

1. Synnoves Soster. No. 708. 

2. Élsehorg Uerrestvedt. No. 

709. 

28-29. 2 Studier fra Norge 1873: 
1. Kone, som lægger sit Skaut. 

No. 759. 
2 Bondesnedker, (For ,,Den 

Forældreløse ?*). No, 761. 

30-32. 8 Studier fra Norge 1874 : 

1. Guro Syvertsdatter Traven- 
dal, Gulsvik. No. 772. 

2. Margit Gulsvik (i Pejsen). 
No. 773. 

3. Tfcora (forsvunden). No 774. 

33—46. 14 norske Studier fra ube- 
stemt Tid : 

1. Barnehoved. No. 827. 

2. Bonde (BrystbilL) No. 828. 

3. Gammel Bonde. No. 829. 

4. mis Ygre. No. 830. 

5. ^sle Goel, No. 831. 

6. Bonde (Brystbill.) No« 832. 

7. Gammel Bonde (Brystbill«) 
No. 833. 

8. Gammel Bonde (Do.) No. 834. 

9. Bondegut i en Stue. No. 835. 

10. Ingeborg Andersdatter. No. 

11. Bondekone (Brystb.) No. 837. 

12. Jente, tilhører Pastor Dahl, 
Haabøl. No. 838. 

13. Jente med Fletter. No. 839. 

14. Guttehoved, No. 840, 
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Svemskt Bémder m 

alle fra 1862: 

1. ^HéUrs yålberfftn. No. 858 
9, 16. 

2. DalkulU. No 859. 

8. KvintUiig HelRaur øg mnmdlig 
Umlvfigur. No. 862. 9, 16. 

4. Gie Jndersen, No. 868. 9, 16. 

5. Mmrgit OUHmUer. No. 865. 
9 17, 

6. Dmlkmrl frm Morm. No. 866. 
9, 17. 

Siudiekøvtdtr fra Akndemtitden i 

Kjøbenhavn. Kbhvn. 1884-85. 

Dr. k\k%. Tidemand, Chra. No. 

6. #, 41. 
Sludiekøveder fra HUdehrandtg 

Classt. Ddf. 1837—40: 

1. Gmmmtl Mand Ddf. 1887. E. 
Tidemand, Nationalgaleriet No. 
84. I, 5^. 

2. Oiiffelifør/Vrtftile, Malthe, Man- 
dal. No. 46 #, 67. 

8—5. Diverse Ueveder, Kunstne- 
rens Enke, Aug. Tideroand, L. 
Eger, Chra. No. 36. 36. 41. 
I, 63. 



6. Em Jade. 1838. Cbra. ^nnstfoi 
Falsen. No. 40 #, 63 

7. ÆTii Jade. 1839. Printz, Medi 
cioaldir. Dahl, Chra. No. 4' 
/, 63. 

Kvindelig Figur. Chr.aiiia 184 
Malthe. No. 109. I, 12L 

Jes. Stephens ira Altenahr. Dd 
1846. No. 204. /, 150. 

Jeden David (Benj. Orly). De 
185B Mankel, Kantbo. N 
396. 9, JS3. 

Gaaumel Kane med Kappe. (?. * 
Bnrg). Ddf. 1856. Mediehu 
dir. Dahl, Chra. (maaske ( 
Bjømejægeren). No. 444. S,i- 

Studier fra ubestemt Tid: 

En Lnndskahsmaier. Ko. 8£ 
Blondi wmndiigi Hoved. No 84 
Mandiigi Hoved No. 844. 
Munkehoved. No. 845 
Ung Pige. No 846. 
Portraiihaved (?). No. 847. 
Vngt kvindeligt Hoved. No. ^ 
Tydsk Præsi. No. 849. 



Vi. Tegnede Studier. 



A. Tegnede Studier for beslemle 
Billeder (alfabetisk). 

J. For historiske BilMer. 

For Chriati Daab. Ddf. 1867—68: 

Johannes, Aktfigur. Ddf. 1867. 

No 630. 
Chrislus, Aktfigur. Ddf. 1867. 

No. 631. 
Draperi for Christusfiguren. 

Ddf. 1867. No. 632. 
Draperi for Samme. Ddf. 1867. 

No. 633. 
Johannes, Brystbillede. Ddf. 

1867. No. 634. ^ 
Compositionen i jiklfigurer. 

Ddf. 1867. No. 635. 
Rarion. Ddf. 1868. No. 638. 
Udkast, se Christi Opstandelse, 

Udkast. 

For en uudført Korsfæstelse. Ddf. 
1870: 

Korsftesiei Chrisius (Hoved, 
Model: Adolf). No. 669. 

Mariahoved. No. 671. 

To Udkast, se : Historiske Frem- 
stillinger. 



For Christi Opstandelse. Ddf. W 
—1871: 

Ckrisiushoved No. 674 
Chrisius, Aktfignr. No. 675. 
Chrisius. No. 678. 
Christus. No. 679. 
Englehoved. No. 676. 
Englehoved. No. 677. 
Engelen, Omrids. No. 680. 
Romerske Soldater. No. 681. 
Romerhoved. No. 682. 
Romer, den knælende. 'So. 6S 
Romer, den knælende. No. 6£ 
Romer, den knælende. No. 6£ 
Romer, den siddende No. Gi 
Romer, den siddende. No. & 
Draperistudie. No. 688. 
Draperistudie. No. 689. 
Figurudkasi tilligemed Udki 

til Christi Daab. No. 712. 
Karton. No. 673. 
Pause af Christusfiguren. 1 

713. 
For Christianias Grundlægge' 
Ddf. 1875—1876: 
3 Portraiter af Christian 

se Portraiter. 
10 Portraiter af Christian 

Samtidige, se Portraiter. 
Karton. No. 812. 9, 123. 
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>r Christustiguren i Tyristrandeiis 
Kirke. Ddf. 1874-1875: 
Christnxfiquren. 1^74. No. 78(). 
Beqge Uænder. 1875. No. 784. 
lieg'ge todder. 1875. No. 785. 
Studiehoved. 1875. No. 786. 

>i' Christiis velsigner Børnene. 

Rom 1841—1842: 

Compositionsudkastf tre pan to 
Blade, No. 67 og 68. 

iPraperistudie. No. 64. 

Draperistudie for den staaeude 
Kvinde. No. 70. 

Draperistudier iov den knælende 
Kvinde, fire. No. 72—75. 

Draperistudie for den staaende 
Kvinde med Barnet paa Ar- 
men. No. 77. 

Draperistudier, to, for Kvin- 
den, der bøjer sig. No. 85 
og 86. 

iiruppe. Kvinde og to knælende 
Børn. No. 88. 

yikty knælende kvindelig (Nina). 
No. 79. 

^kt. Kvinde, der bøjer sig ned 
(Nina). No. 80. 

^kt, knælende Kvinde fra Bag- 
siden (Nina). No. 82. 

yikt, staaende Kvinde med et 
Barn (Nina). No. 83. 

For Giiataf Wasa. Ddf, 1840—41 : 
Oldinghoved. No. 54. 
i^arton. Tilh. L. Malthe. No. 

50. /, ,';5. 

For Haakon Jarls Død. Miinchen 
1841, Ddf. 1846: 
Udkast, Miinchen 1841. No. 59. 

/, 73—7'i. 
Aktstudie til Jarlen. 
Aktstudie til Jarlen, 
Jarlen, sovende. 
Jarlen^ sovende. 
Aktstudie, Karker. 
Harker fra modsat Side. 
Harker, Omrids. 
Figurer til Predellaen 
Draperistndie for Jarlen og 
Karker* 

t'or Sinclairs Landing i Komsdalen. 
Ddf. 1874-76: 
Skotte, bærende en Tønde. 
Skotsk Kriger og Sække- 

pihebluiser. 
Drikkende skotske Krigere 

ved en Tønde. 
Drikkende skotske Krigere 

ved en Tønde. 
Bærende skotsk Kriger, 
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Grædende Jente, 

Skotte^ kastende en Landse. 

Manden i Baaden, 

Per Klungenes, 

Lobende skotsk Kriger. 

Skjældende Kvinde, 

Skotte i Strid med en Jente. 



2. For Folkelivsbilleder. 

For Afsked, den yngste Søns, 
se Oscarshalsbillederne. 

For Afskeden fra de gamle Foræl- 
dre, 1874—76: 

De to Bedsteforældre, No. 781. 
Karlen med Kufferten^ No. 782. 
Moderen, No. 783. 

For Aften paa Krøderen. 1849: 

Udkast til Compositionen samt 

den læsende gamle Kone. 

No. 278. 
Den unge Pige, der holder 

Baadens venstre Aare* No. 

279. 

For Alderdom og Ungdom: 

Ung Pige og gammel Kone ved 
Finduet, No. 766. 

For Bedstefaders Erindringer: 

Udkast, se Bedstemoders Bru- 
dekrone. 

For Bedstemoders Brudekrone. Ddf. 
1866-68 : 

Den unge Pige og det mindste 

ttarn. No 593. 
Den gamle Kone og den unge 

Pige, No. 594. 
Udkast tilligemed Udkast til 

Bedstefaders Erindringer, 

No. 595. 
Det mindste Barn. No. 596. 
Carton, No. 597. 
Carton. No. 598. 
Barnefigur med udrakte Hæn- 
der, for den nye Composition. 

Ddf. 1868. No. 649. 
Carton til den forandrede 

Composition. Ddf. 1868 No. 

648. 

For Besøg, B'orældrenes : 
se Brudeslaatten. 

For Besøget hos Bedsteforældrene. 
Ddf. 1859: 
Karton. No. 519. 

For Bondeliv, norsk: 

se Oscarshalsbillederne. 

18 
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For Brudefærden i Hardanger. Ddf. 
1858: 

Udkast for Lord EUesmereå 
Exemplmr. No. 390. 

For Brudefølget paa Vej til Kirken: 
se Oscarshalsbilledeme. 

For Brudeparret træder ud af Kirken: 
se Brudeslaatten. 

For Brudepyntning: 
se Brudeslaatten. 

For Brudepyntning paa Staburet. 
Ddf. 1859: 

Bondekonen og Bruden. No. 

52a 

Pyntende Jente. No. 529. 
Bruden. No* 530. 
Carton. No. 527. 

For Brudeslaatten. Ddf. 1869 - 70: 

Brudeparret træder ud af Rir' 
ken og Forældrenes Besog 

paa samme Blad. No. 664. 

Jenten i „Det første Møde.** 
No. 665. 

Carton til Førsteg 
Møde. 

Carton til Brude- 
pyntningen. 

Carton til Brude- 
parret træder ud. 

Carton til Foræl- 
drenes Besøg. 

Pause til Første Møde. No. 666. 

Pause til Brudeparret træder 
ud. No. 667. 

Pause til Forældrenes Besøg. 
No. 668. 

For Brudetog gjennem Skoven 
Ddf. 1870—73: 

Brud og Brudgom tithest. No. 

715. 
Brtid og Brudgom tilhest. No. 

716. 
Spillemanden, der torrer Sve* 

den af Panden. No. 717. 
Den spillende Spillemand. No. 

718. 
De Rjorende. No. 719. 
Liden Pige med Blomster. No. 

720. 
Brudgommen. No. 721. 
Brui^ommen. No. 722. 
Brudgommen^ No. 723* 
Springende Gut. No. 724. 
radende Pige. No. 725. 
Vadende Gut. No. 726. 
Fadende Gut. No. 727. 
To vadende Gutter. No. 728. 



Kuhlman, 

Frankfurt 

a. M. 

No. 655-658. 



Gutt som trækker Stovterne n(. 

No. 729. 
Manden med Flasken og Guf, 

som trækker Stbvleme af. 

No. 730. 
Hf anden med Flasken. No. 731. 
De to leende Jenter. No. 732. 
De to leende Jenter, No. 733. 
Drengen med Skoene i Haan- 

den. No. 734. 
Manden, som buder Jenternt 

Drikke. No 735. 
Siddende liden Pige i Bakken, 

No. 736. 
Manden, som hærer Jenten over 

Bækken. No. 737. 
Pige, som trækker Skoene af. 

No. 738. 
Guf med et Glas. No. 739. 
Compositionsudkast, No. 740. 
Carton. Ddf. 1872. No. 714. 

For Børn bringe Bær til en Recon- 
valescent. Ddf. 1864: 
Carton. No. 585. 

For Børnene paa Sæt ren: 
se Oscarshalsbilledeme. 

For Eventyrfortællersken : 

Snedkeren. Ghra 1844. No. 158. 
Compositionsudkast. Ddf. 1857. 
No. 479. 

For Faderens Undervisning' 
se Oscarshalsbilledeme. 

For Familielykke: 

se Oscarshalsbilledeme. 

For Familiesorg: 

se Oscarshalsbilledeme. 

For Fanatikerne. Ddf. 1865: 

Compositionsudkast. No. 608. 
Carton. No. 606. 
Carton. No. 607. 

For Fattigpige i et Gaardsrum. 
Ddf. 1872: 

Udfort Tegning, tilhører P. C. 
Asbjørnsen. No. 743. 

For Fiskeren og hans Datter: 

Compositionsudkast Ddf. 1862. 
No. 566. 

For Fjortenaarspige. Ddf. 1871: 

Udkast. No. 699. 
Udkast. No. 700. 

For Forældreløse, den. Ddf. 1871: 
Faderens Figur. No. 711. 

For Frieriet: 

se Oscarshalsbilledeme. 
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■J For Haugianerne. Ddf. 1846—47: 

^ Siddende Bondekone. No. 234. 

"■ Frædikanten. No. 235. 

j* Konen med det sovende Barn. 

^ No. 238. 

"^ Den siddende Midt figur. No. 

i- 239. 

^ Omrids af Compositionen, No. 

»■ 236. 

Compositionsudkast k deux 

M crayons. No. 237. 

å Carton. No. 233. 

2 For Hnsandagt: 

se Oscarshalsbilledeme. 

For Katechisationen. Ddf. 1845— 47: 

*< Den dumme Gut og en Byg- 

dens Mand. No. 220. 
Carton. No. 217. 

For Kone, læsende gammel: 
se Afben paa Krøderen. 

For Lapper paaReujagt. Ddf. 1873: 

Compositionsudkast. No. 754, 
Rensdyrstudie. No. 755. 

For Ligfærd paa Sognefjorden. 
Ddf. 1862: 

Den gamle Mandj der ledes 
ned til Stranden. No. 387. 

For Lystringen: 

se Oscaishalsbilledeme. 

For Maileben an derAhr. Ddf. 1854: 
Omrids af Compositionen, No. 

418. 

For Moderens Undervisning: 
se Oscarshalsbill ederne. 

For Møde, det første: 
se Brudeslaatten. 

For Naboerne: 

Tegning til Compbsitioncn. No. 

469. 

For Nadverens Uddeling (Sognebud). 
Ddf. 1860-1863: 

Siddende ung Mand med Bog 
i Haanden. No. 533. 

Pige med et Barn paa Skjodet, 
No. 534. 

Ung Pige, der lasgaer Hoved' 
gjærdet tilrette, No. 535. 

Staaende liden Pige med frem- 
rakt Arm. No 536 

Siddende Syg. No. 537. 

Kone, holdende den staaende 
lille Pige. No. 538, No. 539, 
No. 540. 



Udkast til Compositionen. No. 

541. 
Carton. Ddf. 1860. No. 532. 
Carton Ddf. 1861. No. 554. 
Carton. udateret. (Samme Aar ?). 

No. 555. 



For Oscarshalsbilledeme: 

Udkast til Moderens Undervis 
ning. Chra. 1849. No. 273. 

Carton til Bornene paa 
Sætren. 

Carton til Frieriet, 

Carton til Brudefblget. 

Carton til Familielykke, 

Carton til Familiesorg. 

Carton til Moderens Uu' 
dervisning, 

Carton til Faderens Un- 
dervisning. 

Carton til Liystringen, 

Carton til den yngste 
Sons jifsked, 

Carton til de ensomme 
Gamle (Husandagt). 

Pause til Bornene paa Sæ 
tercn. 

Pause til Frieriet. 

Pause til Brudefolget. 

Pause til Familielykke. 

Pause til Familiesorg. 

Pause til Moderens Under 
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visning. 

Pause til Faderens Under- 
visning^ 

Pause til Lystringen, 

Omridstegning til den yngste 
Sons Afsked. Ddf. 1867 (til 
Dekkes Exemplar). No. 615. 

For politiserende Bønder: 

Carton, Ddf. 1847. No. 232. 

For Eetsstue paa Landet: 

Udkast Ddf 1846. No. 174. 

9, 69, 
Udkast. Ddf. 1858. No. 515. 

For Signekjærring (Nabok.s Raad): 

Tegning ophøiet med hvidt. 

Ddf. 1848 No. 246. 
Compositionsudkast, Ddf. 1857. 

No. 480. 
Compositionsudkast » Ddf. 1857. 

No. 481. 
Compositionsudkast. Ddf. 1857. 

No. 482. 

For Søndagskvæl i en Hardangersk 
Røgstue. Chra. 1844: 

Den siddende Jente No. 164. 
Den dansende Gut. No. 165. 
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For Tvekamp i et norsk Bonde- 
bryllup : 

Cnrion fra 1861. No. 353. 
Denbaarne Saarede, Ddt'. 1863. 

No. 576. 
Den banrne Saarede. Ddf. 1863. 

No. 579. 
Udfort Barnefigur (Moderen i 

Omrids). Ddt. 1863. No. 577. 
Grtippen omkring den Dræbte. 

Ddf. 1863. No. 578. 
En af de Bærende (ved Fød- 
derne af den Saarede). Ddf. 

1863. No. 580. 
En af de Bærende. Ddf 1863. 

No. 581. 
Compositionsudkast. Ddf. 1863. 

No. 582. 
Carton. Ddf 1862. No. 572. 
Varton. Ddf. 1863 No. 574. 
Carton og Tegning af en ung 

Pige. Ddf. i863. No. 575. 
Pause over det færdige Billede. 

Ddf. 1864. No. 584. 



B. Tegnede Studier uden kjendt 
Bestemmelse. 

Med bestemt Tid (kronologisk). 

Kone fra Fane, Bergens Stift Buk- 
ken 1843. (Let Vandfarve). No. 
127. 

Forgrundsstudie. Søvde 1844. (Let 

Vandfarve). No. 155. 
Spisende Dreng i siddende Stilling 

Ddf. 1870. No. 691. 



Kortspillere, en ung Pige i Forgr. 
Ddf. 1873 (?). No 762. 

Bondekone, siddende paa en Skam- 
mel og en gammel Mand. Ddf. 
1873 No 767. 

Kone^ gammel, læsende. Helfigiir. 
Ddf. 1873. No. 768. 

Blind Unnd (Model: Lar.s Vclo)^ 
Hadeland 1874. No. 776. 



Fra ubestemt Tid (alfabetisk). 

Ankomst til Sæteren. No. 874. 

Bbrn^ som plukke Bær. No. 875. 

Draperisttidie : Nedre Del af en 
siddende Kone. No. 876. 

Dreng, siddende, med oprakte Mæn- 
der (for Bedstemoders Brude- 
krone?) ^ No. 877. 

Familie i Pejsen. No. 878. 

Fiskere i en Baad paa stille Vand. 
No. 879. 

Hunde, to. No. 880. 

Kriger^ falden, Aktfigur. No. 881 

Medhjælpere i Mandals Kirke. 
No. 882 

Moder med et Barn og en Kvinde 
med en Hund. No. 883. 

Spillemand, stnaende. No. 884 

Spillemand^ halvt siddende. No. 885. 

Spillemand med et Barn og en 
Hund. No. 886. 



36 Skizzebøger og en Portefeuille 
med Smaategninger. 



VII. Originalradering og Orlginailithografier 

Eventyrfortællersken, Radering, se Folkelivsbilleder. 
Blakerstolen. Lithografi. No. 162. /, 1JS4. 
Stabur paa Bolkesjo. Lithografi. No. 163. #, j!J^9. 
Julius Schulz, Lithografi, se Portraiter. 



Senere ere fundne følgende Oliestudier i Kunstnerens Enkes 
Besiddelse: 

887. ^orsk Landskab^ bred Bygd — ufuldendt. Ubestemt Tid. 

888. Luftstudie Ubestemt Tid. 

889. Ingeborg Skjbnne. Skjønne den 2den August 1848. 

890. Huse i en iSrlogshavn. (Fredriksværn? 1834—37). 

891. Landligt Hus. Goldsheim 1838. 
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Tillæg. 



Kobberstik og Lithografier 

efter Adolf Tidemands Værker. 



Kobberstik. 



Haugianetne, Kobberstik af Wern 
Vdvft/gtc yterkcr, Radcjrinjjf'r af H 

1. Fanatikerne. 

2. Sinclairs Landinpf. 

3. Haugianeme. 

4. Katechisationen. 

5. Afskeden. 

6. Brudetog gjennem Skoven. 

7. Chnsti Opstandelse. 

8. Bedstefaders Erindringer. 

9 Bjørnejægerens Hjemkomst. 

10. Hejsen til Sæters. 

11. De ensomme Gamle. 

12. Lystringen. 

13. Ligfærd paa Sognefjorden. 

14. Brudeføljrets Ankomst til Kirken, 



er, fuldført af Sagert, Berlin. 
L. Fischer: 

15. Bedsteforældrenes Besøg. 

16. Søndagskvæl i cn.hardangersk 
Røgstue. 

17. Norsk Gravøl. 

18. Brudefærden i Hardanger. 

Under Udgivelse: 

19. Tvekamp i et Bondebryllup. 

20. Norsk Juleskik. 

21. Nadverens Uddeling. 

22. Brudepyntning paa Staburet. 

23. Brevet fra Amerika. 

24. Garn vindersken. 



Lithografier. (Særskilt udgivne). 

Aften paa Krodcrcn^ Lith. af A. Haun, udgiven af Berlins Kunstverein 

(ifølge Opgave af Rud. Wiegmann i hans „Die konigl. Kunst- 

akademie zu Ddf." Artikel Gude Side 391). 
Bedstemoders Brille, lithograferet af Liittmann. 
Bjornefipgerens Hjemkomst, lith. af Bauer. Præmieblad for Modlemmer 

al „O esterreich. Kunstverein" 1864. 
De ensomme Gamlc^ Præmieblad for Medlemmer af Dresdens Kunstfor, 

Dresden 1859. 
Enken, lith. af D i r c k s. 
linslig Scene paa Landet, lith. af Dir eks 
Norwvgtsches Bnuernlehen. 10 Blade, litb af Sonderland. 
Prins Gustaf, Uth. af Gier e. G« C. C. W. Prahls Forlag, Bergen. 
Sætersdalsk Brudgom. Chromolithografi Joh. Dahls Forlag. 
Ulvejægere paa Sæteren, lith. af Feckert under Titel „Den overstaaede 

Fare". Præmiebillede for Bergens Kunstfor.s Medl. 1858 
yelgjbrenhed, Uth. af Dir eks. 



I Wolfgang Miiller von Konigswinters „Dusseldorfør Kunstleralhtim^ : 

1851. Strandscene (formentlig No. 328) 

1852 — — — ? (antydet i Naglers „Die Monogrammisten") 

1860. Besoget hos Bedsteforældrene. Lith. af Ulffers. 
I „Ddfr Kunstlernlbum^ , redig. af Dr, Ellen: 

Ung læsende Pige, (No. 6X4). 



2S0 

I jÉqitarelie der Ddfr. Kunstier, Chromolithografi : 

1854. lOdo llefte. Den unge Uyrde (formentlig No. 368). 
11 le llefte. Spmakvinde, 



(Naglers „Die Monogrammis ten** angiver, at Tidemand har leve- 
ret Tegninger til „Dusseldorfer Monatshefte**, men skjønt han paa Titel- 
bladet af flere Aargange nævnes som Medudgiver, har jeg ikke kunnet 
finde et eneste Bidrag, der med Sikkerhed kan henføres til hans Haand; 
hvorvel nogle Tegninger ere signerede med T., synes disse dog ikke at 
hidrøre fra ham). 



1 Tøusbergs ^Pforgt i Tegninger^'. 

Sondagsaften i en aardangersk Riigsiuc 

Piorsk Juleskik. 

Udvandrere paa Tunet, 

Rejsen til Sæteren. 

Kateehisatiotien. 
I Tøusbergs „Norske Folkelivsbilleder**^ 1ste Række (Chromolithografi); 

Brudefolgets Ankomst til Sæteren. Efter Aqvarelle af Tide- 
mand. 1851. 

Uaugianerne. Efter Skizze af T i d e m an d. 1848. 

Sbndagskvæl i en tlardangersk Rogstue, Efter Aqvarelle af 
Nordenberg, 

Lystringen, Efter Aqvarelle af Nordenberg. 

Norsk Juleskik. Efter Pastel (?) 1846 (Sign. Tidemand del.) 

Eventyrfortæller sken. Efter Aqvarelle af Nordenberg. 

Rejsen til Sæters, Efter Aqvarelle af Tidemand. 

Liv paa Sæteren (Besøget paa Sæteren). Efter Billedet« 

Sildefiske paa Bergenskysten, Efter Aqvarelle af T i d e m a n d. 

En Brudefærd tilvands (i Hardanger). Efter Billedet. 

En Ligfærd (paa SogneiQord). Efter Billedet. 
I Tøusbergs „Norske Folkelivsbilleder*^ 2den Række (Chromolithografi): 

Bj orne jægerens Hjemkomst, Efter Billedet. 

Ujemrejse fra Kirken, Efter Billedet 

Afskeden, Efter Aqvarelle af Bergslien. 

Kortspillerne, Efter Aqvarelle af Bergslien. 

Norsk GravoL Efter Billedet. 
I Tøusbergs „Norske Folkelivsbilleder'* 3die Række (Chromolithografi): 

Slagsmaal i et Bondebrullup (paa Tunet). Eft Aqvar. af Ar bo. 

Nadverens Uddeling Euer Aqvarelle af Arbo. 

B rudepynt ning pAa Staburet. Efter Aqvarelle af Arb o. 

En Retsseene paa Landet. Efter Aqvarelle af Arbo. 
I Tøusbergs „Norsk Kunstneralbum** (Chromolithografi): 

(Bedste) forældrenes Besog hos de unge Folk. Efter Billedet (?). 
I Tøusbergs „Billeder af Norges natur og Folkeliv** (Chromolithografi): 
Rejsen til Sæters. 

En Sbndagskvæl i en Hardangersk Rbgstue. 
Brudefærden i Uardanger. 
Brudetog gjennem Skoven. 
Norsk Juleskik. 
Ligfærd paa Sognefjorden, 
Lapper paa Rensdyrjagt. Efter Aqvarelle af E. Hall gren. 



Trykfejl og Rettelser. 



n 



1 iste Del, 

Pag. 4 L. 4 f. n. Winwichs Opgave om en norsk Architekt Jørgen Han- 
sen Sten synes at bero paa en Fejltagelse. 
5 kan blandt norske Malere tilføjes en Bergens, der malede Por- 
traiter omkring 1770. 
26 L. 17 f. n. Lehman vandt vistnok Præmien, dog ikke 1819, men 

1822, og opholdt sig da endnu i Borgen. 
78 L. 2 f. n. staar Pehr, 1. Peter. 
88 L. 11 f. o. staar Agostino, 1 Angiolina. 
124 L. 16 f. o. „den 29de« bortfalder. 
124 L. 22 f. o. „endnu samme Dag** bortfalder. 

150 L. 5 f. o. staar 1845, 1. 1846. 

151 L. 16 f. o. staar er, 1. var. 
155 L. 14 f. n. Linjer, 1. Former. 
193 L. 21 f. o. denne, 1. hollandsk. 
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f 9d€n Del. 

4 L. 13 f. n. og 18 f. n.: otte, 1. sex. 

34 L. 11 f. o.: millien, 1. milieu. 

34 L. 16 f. n.: Compositioner, 1. Componister. 
181 L. 27 f. o. staar 25, 1. 23. 

183 L. 14 f. n. staar et kvindeligt, 1. et mandligt samt et kvindeligt. 
185 L. 9 f. n. efter „I Aar gammel" tilføjes „I**, 
187 L. 5 f. o. tilføjes Conrad Graf som Kjøber af Wienerexemplaret 

af Haugianeme. 
190 L. 2 f. n. Ved „Afskeden fra de gamle Forældre** tilføjes „I**. 
190 L. 5 f. n. At have vundet det, 1. at Billedet er udloddet. 
203. No. 621 synes at være identisk med No. 620 og No. 626 med 710. 
224 L. 11 f. o. Mankel, 1 Wankel. 



